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TESEKKUR

Peri Efe’nin Onerisi ve 1srariyla ii¢ arkadas Harun Turgan, Peri ve ben Cevdet
Kudret’in Karagoz kitabindan Karagdz oyunlarini okumaya baslamistik. Ben Karagoz’i,
Harun Hacivat’1, Peri de zenneleri ve diger tipleri okuyordu. Sonra tasvir kesip, perde
kurduk, gelenekte usta ve yardagin yaptigi isleri aramizda olabildigince demokratik bir
sekilde paylastik ve Karagb6z oynatmaya basladik. En komik ve inandirict seslendirmeyi
Harun yapiyordu. Hele bir tiirlii islerini yolunu koyamayan Bolulu As¢1t Memis Ustay1
“hongiir de, hongiir” diye aglatmasi onun kirillganliginda ve zerafetinde birisinden
beklenecek sey degildi dogrusu. Bu vesileyle 21 Mayis 2017 tarihinden bu yana AKP
iktidarinin, muhalif kimliginden dolay1 haksiz bir sekilde hapiste tuttugu sevgili arkadasim

Harun’un serbest birakilmasini diliyorum.

Son on bes yilda aralikli olarak hastaliklarda, 6liimlerde, zor durumlar1 daha kolay
atlatmak i¢in es dost arasinda Karagozlii “moral geceleri” diizenledik, daha dogrusu Peri
diizenledi. Tasvirleri kesti, boyadi, beraberce perdeyi kurduk ve sonra tabii miizik.
Karagoz sarkilariin notalari buldu, Harun’a Hacivat’in giriste okudugu semaiyi ve diger
sarkilart calistirdi. Kendisi de birgok parcayi seslendirdi ve vurmali galgilarla pargalara
eslik etti. Kisacast bizim Karagdz oyunlarina en c¢ok Peri ruh verdi. Doktora tezimi
Karagdz tizerine yazmam konusunda da karar vermemi ¢ok kolaylastirdi. Tezde ilerlerken

bir¢ok yerde onun biraktig1 ipuglar1 yolumu bulmama ¢ok yardimci oldu. Sag olsun.

2006-2016 arasinda aylik yayimlanan yar1 akademik denebilecek Toplumsal Tarih
dergisini yonettim, binlerce makaleyi editoryal/elestirel gdzle okudum. Bu siirede ben de
konuyla ilgili bazi makaleler kaleme aldim ancak ilk kez elinizde tuttugunuz tezin
kapsaminda bir ise giristim. Bu tezi yazarken bir kez daha danigmanla doktor adayinin,
editorle yazarin ayni sandelyede oturmadiklarini diisiindiim. Prof. Romer’in odasinda farkli
sandalyelerde, ayni metnin basinda pek ¢ok kez bir araya geldik. Prof. Romer yapici
elestirileri ile asla sinirlayict olmadan, kendi araglarimla dogruyu bulmam igin c¢aba

sarfetti. Ondan sadece akademik bir metnin nasil yazilacagini degil, metinlerin nasil



degerlendirilmesi gerektigi konusunda da ¢ok sey 6grendim. Onun sayesinde editorliik

giinlerinde verdigim kararlar1 tekrar tekrar diisiindiim.

Viyana’daki kii¢iik arkadas ¢evremizde sevgili Emine Danaci ve Sertan Batur var.
Tez siirecinde onlara o kadar ¢ok yaslandim, her kosulda o kadar karsiliksiz sevgi ve

dostluk gordiim ki. Tesekkiir ederek gecilecek bir sey degil bu dayanisma; minnetle.

Degerli folklor arastirmacist M. Sabri Koz muzip giiliimsemesine eslik eden “ben
emekli bir Tirkge 6gretmeniyim” tevazusuyla bircok konuda yonlendirici goriislerini

benimle paylasti, bilmedigim kaynaklara isaret etti.

Son olarak bana hayata yeniden ve yeniden baglama giiciinii veren, 19 sene evvel
bir trafik kazasinda kaybettigim annem Nuran Bozer Aksit’in maceraci ruhuna tesekkiir

etmek istiyorum.

Haziran 2017, Viyana, Istanbul
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GIRIS

Bu calismada Karagoz seyirliginin 19. ve 20. yiizyilin ilk yarisinda hangi
faktorlerin etkisinde ve ne yonde degistigini anlamaya calistim. Bdyle bir konuyu segerken
aklimda “Osmanli’da modernlesme yanlist aydinlarin, kendi goriisleri dogrultusunda
Karagdz’e tasiyamayacagi bir yiikk bindirmesinden dolay1 bu geleneksel seyirligin erken
Oliimiine yol agtiklar’” ongoriisiinii dogrulatmak gibi bir diislince vardi. Simdi artik bu
caligmanin son satirlarini yazarken, s6z konusu varsayimin Karagéz’iin 6liimiinde ilk etken
olmadigint disiiniiyorum. 19. ylizyilin ortasinda Karagdz’e siyasi taslamanin yani
muhalefet yapmanin yasaklanmis olmasi, Karagdz’iin bu duruma karsi koyamamasi,
sehirlerin yapisinin ve hayatin temposunun degismesi ve hayal perdesinin Batili gosteri
sanatlarinin golgesinde kalmasi gibi faktorlerin daha etkili olduklar1 goriiliiyor. 19.
yiizyilin ikinci yarisindan 20. yiizyil baslarina kadar gecen siire¢ i¢cinde Karagdz cok
zayiflamigken, modernlesmeci devletin ve onun destekledigi entelektiiellerinin, 1930°1u ve
1940’ yillarda coktan oOliim dosegine uzanmis bu hastaya nasil yanhis bir tedavi
uyguladigin1  ilerdeki sayfalarda gorece8iz. Dolayisiyla calismaya  baslarken
modernlesmeci aydinlarin olumsuz roliine dair dngériim ile Karagdz’iin ancak I. Diinya

Savasi’ndan sonraki 20-30 yilin1 kismen agiklanabilecegini diisiiniiyorum.

Karagdz arastirmacilari sadece golge oyunu ile degil, akraba sayilabilecek diger
geleneksel seyirlikler meddahlik ve orta oyunu alanlariyla da ilgilenirler dogallikla. Bu
calismada da benzer bir yol izlendi ancak ilgilendigim donemde Bati tiyatrosu, sadece
Karagoz’ii degil, keza orta oyununu ve genel olarak Osmanli toplumunu etkileyen ve
dontstiiren ¢ok Oonemli bir unsur olarak 6ne ¢ikiyor. Osmanli’da serbest gazeteciligin
ortaya ¢ikmasi da 19. yiizyilin ikinci yarisinda baglayan bir gelisme. Karag6z’deki mizah
anlayis1 dontiserek, karikatiirlerle ve yazili Karagoz-Hacivat diyaloglariyla Osmanh
basininda yeniden hayat bulan bir c¢izgi. 19. yiizyilda tiyatro ve basin, Karagdz’i
etkiledikleri gibi kendileri de ondan etkilenen ve kamuoyunu olusturan iki temel alan.
Dolayisiyla bu ¢alismada tiyatro ve basina ciddi bir yer ayirmak Karagoz’deki degisimi

anlamak i¢in bir zorunluluk olarak ortaya ¢ikti.



Karagdz seyirligi ramazan aymda daha yogun, diger aylarda daha seyrek olmak
lizere biitiin bir sene kahvelerde, bahgelerde, iskele girislerinde, konaklarda, sarayda
yaygin olarak oynatilan ve seyredilen bir oyun. Osmanli toplumunun kendini disa vurdugu
belki de en Onemli kanallardan biri. Bu kadar yaygm bir seyirlige iilkedeki siyasi
atmosferin etki etmemesi miimkiin degil. Hayal perdesi siyasi taglamanin yasaklandigi,
miistehcenligin siirlandigr ve en son erken Cumhuriyet doneminde tek parti rejiminin
propaganda aracina doniistiirtildiigii donemlerden geger. Farkli donemlerdeki hiikiimetlerin
Karagdz lizerindeki baskisi ve ondan beklentileri, mizahin kalitesini ve konusunu dogrudan

etkileyen bir unsur olacaktir.

Hayal oyunu Osmanli toplumundaki degisimleri dikkatle izleyip, az zamanda
perdesine tasiyan bir seyirlik. Karagéz’deki kimi degisimleri ve tipleri anlamlandirabilmek
ancak, bunlar1 19. ylizyilda yasanan toplumsal degisimlerle iligskilendirmekle miimkiindii.
Bu bakimdan okumakta oldugunuz tez, hayal perdesi cercevesinden bakilarak yapilmas,

sosyo-kiiltiirel bir tarih ¢aligmasidir.

Karagdz hakkinda akademik aragtirmalar Macar ve Alman halk bilimcilerinin 19.
yiizyilin son ¢eyreginde Istanbul’a gelip gdlge oyununu izlemeleri neticesinde baslar. Ilk
olarak 1886 yilinda Macar Tiirkolog Ignicz Kunos (1860-1945) ve ondan ii¢ sene sonra
Almanya’da Tiirkolojinin kurucusu sayilan Georg Jacob (1862-1937) Karagdz oyunlarin
izlemis ve bunlar1 yaziya ge¢cmislerdir. Golge oyunu konusunda en 6nemli calisma
siiphesiz Hellmut Ritter’in (1892-1971) f{i¢ ciltlik eseridir: Karagos, Tirkische
Schattenspiele Hannover 1924, cilt 1; Leipzig-istanbul 1941, cilt 2; Wiesbaden 1953, cilt
3. Ritter’in Karagés kitabinin 3. cildinde Avusturyali Tiirkolog Andreas Tietze nin (1914-
2003) de katkis1 var. Bu arastirmacilarin kdr-1 kadim ve nev-icad oyunlar1 kayda ge¢cmeleri
sayesinde bugiin iizerlerinde c¢alisip yorum vyapabiliyoruz. Bir baska onemli Alman
arastirmact Jacob’un 6grencisi Theodor Menzel’in (1878-1939) Meddah, Schattentheater,
Orta Ojunu, Prag 1941 kitab1 da onun Oliimiinden sonra yayimlanmistir. Tirkiyeli
arastirmacilarin Karagdéz konusunda {iriin vermesi i¢in Kunos’un eserinin {izerinden

yaklasik 50 sene gecmesi gerekecektir. Eserlerini 1930’lardan itibaren yayimlamaya



baslayan, bu ¢alismada da sik¢a basvurdugum Ismayil Hakki Baltacioglu (1886-1978),
Raif Ogan (1887-1976), Selim Niizhet Gergek (1891-1945), Enver Behnan Sapolyo (1900-
1972), Nurullah Tilgen (1907-1968), Esat Sabri Siyavusgil (1907-1968), Cevdet Kudret
Solok (1907-1992), Metin And (1927-2008) gibi aragtirmacilar hayal perdesi ile ¢ocukluk
yillarinda tanmigmiglardir. Tez boyunca, Tirkiyeli ve Batili aragtirmacilarin metinlerini
okuyup yeni bir yoruma ulagsma ¢abast esnasinda, kendiliginden, bu iki grubun
mukayesesine zihnimde bir yer ayirdigimi fark ettim. Batili arastirmacilar yetiskin
yaslarinda karsilastiklar1 Karagoz’e karst akademik bir merak duyuyorlar, dolayisiyla onlar
icin nesnel bir bakis gelistirmek daha miimkiin goziikiiyor. Tiirkiyeli arastirmacilarin bir
kismi, hayal perdesinin tarihini yazarken, ¢ocukluklarindan beri “bizim” olan Karagoz’e,
icinde bulunduklar1 grubun ideolojik bagajini tasitma yoluna gidebiliyorlar. Arastirma
nesnesi ile kurulan iliskide, belli mesafeden bakan arastirmaci bakisinin yerini, siklikla
“biz” grubunun iginden bakan bir yaklagim aliyor. Ornegin yukaridaki listede en geng
oldugu icin en sonda yer alan, arastirmalarinda “Tiirk”lerin disindaki gruplart gérmezden
gelmek gibi bir tutumu olmayan Metin And icin bile, Osmanli Imparatorlugu’nda 16.
ylizyildan itibaren yayilip popiilerlesen, icinde farkli etnik gruplarin bulundugu
Miisliimanlardan baska Imparatorluk’ta yasayan Ermenilerin, Yahudilerin ve Rumlarmn da
katkida bulundugu Karagdz’iin ad1 “Tiirk Golge Oyunu”dur. 16. yilizyildan beri Osmanh
topraklarinda icra edilen golge oyununa Osmanlh Karagdz’ii ya da Tiirkge Karagéz demek

yeterli gelmemektedir.

Ideolojik bagaja bir baska 6rnek Karagdz’iin Cingeneligi meselesidir. Karagdz’iin
esas ruhunu, esprisini Istanbul’da kazandi1 ve ondan sonra diger bolgelere yayildig
teziyle ¢ok degerli bir katki ortaya koyan' Sabri Esat Siyavusgil icin, metinlerde ve
tasvirlerde bu yolda sayilamayacak kadar ¢ok bulgu ortada iken, Karagdz ile Cingenelik
arasinda bir bag kurmak “milli” bir itiraz konusu haline gelmektedir. Tabii bir de Ismayil

Hakki Baltacioglu’nun Cumbhuriyet’in kiiltiir politikas1 dogrultusunda 1930’larda baglattig

! Sabri Esat Siyavusgil Karagoz Istanbul’da ve Karagézde Istanbul EMINONU HALKEVI istanbul 1938,
kitapgig1 oldugu gibi bu konuya ayrilmistir.



Tiirk Karagdz’ii yaratma hamlesi var. Karagoz’le ilgili o gline kadar goriilen her tiirli

ideolojik yaklagimi agan bu hamle tezin ikinci boliimiinde ele alinacak.

Son olarak Metin And’in Karagdz’iin li¢ temel 06zelliginin altim ¢izdigi
degerlendirmesine dikkat cekmek istiyorum: 1. Siyasi taslama 2. Miistehcenlik 3. Mizah.?
Tezin ilerleyen bdliimlerinde gorecegiz, Karagdz’iin Osmanli’da hiikiimette bulunan
sadrazam, vezir ve pasalari da hedef alabilen siyasi taglamasinin nasil tolere edilebildigi,
bu durumun nasil bir dengeye oturdugu sorusunun ilging bir konu oldugunu diisiiniiyorum.
Okumakta oldugunuz calismada bu konuda derinlesmek gibi bir amacim olmadi ancak
yine de bundan sonraki ¢aligmalarima yon verecek bir sezgimi paylagmak istiyorum:
Yenigeri Ocagi’nin kaldirilmasindan (1926)* 20-25 sene sonra hayal perdesinde, siyasi
taglamanin yasaklandigi 19. ylizyil ortalarindan itibaren, taglamayi tolere eden ve yukarida
sz ettigim dengeyi saglayan Istanbul’un niifus yapisinda ve niteliginde belli bir degisme
oldugu, Yenigerilerin ¢ekilmesinden sonra kahvehane diizenin farklilastigi ve biitiin bu

geligsmelerin Karag6z igin gerilemenin baslangici oldugunu tahmin ediyorum.

? Metin And Diinyada ve Bizde Gélge Oyunu IS BANKASI KULTUR Ankara 1977, s. 327.

3 Osmanli tarihlerinde Vaka-i Hayriye olarak gecen olay anlatilirken Yenigeri Ocagi’nda disiplin ve diizenin
bozulmasi, Yenigerilerin askeri agidan etkisiz bir smif haline gelmesi ve Istanbul’da asayisin bozulmasinda
Ocagin 6nemli bir odak haline gelmesi gibi arglimanlar siralanir ve Sultan II. Mahmud’un (1808-1839)
Ocaga kars1 tutumu desteklenir. Sultan’in Eskinci Ocag1 ad1 altinda yeni bir askeri organizasyona gitmesi ve
Eskinci Ocagi’nin 11 Haziran 1826’da yeni usullerle talime baslamasi iizerine Yenigeriler son kez kazan
kaldirir, ancak Sultan hazirliklidir. Tasfiyeyi yiiriitenler akillica taktiklerle Ocagin esnaf ve bekar gruplariyla
baglantilarint kesmeyi basarirlar. Yenigeri kiglalart topa tutulur, gatigmaya giren Yenigeriler Sldiriiliir,
sonradan yakalananlar idam edilir, 16 Haziran 1826. Toplamda yaklasik 3000 yenigeri 6liir, geri kalanlar
kacgip saklanir. Pesinden Yenigeri Ocagi’nin ilga edildigine dair II. Mahmud’un fermani okunur, bdylece
Ocak sondiirtiliir. Takip eden giinlerde Yenigeri Ocagi ile isbirligi icinde bulunduklar1 suclamasiyla Bektasi
tarikat1 tashih-i im ‘an etmeye mecbur birakilir. Yaklagik 50.000 basibos niifus bagkentten siiriiliir, “bin kadar
kahvenin ocag1 yikilir.” Ismail Hakki Uzungarsili Osmanli Devleti Teskilatindan Kaptkulu Ocaklari, TTK
Ankara 1943, ss. 522-565. Kemal Beydilli “Vak’a-i Hayriyye” TDVIA cilt 42, ss. 454-457. “Istanbul’daki
Miisliman bir kentli sinift temsil eden... Yeniceri Ocagi’m kaldiran II. Mahmud, bu ocakla iliskili olan
kahvehane, bekar odalar1 ve benzeri mekanlar1 da kapatirken kentin orta sinifina ait kiiltiirel bir alan1 da yok
etmistir.” Is1l Cokugras Bekdr Odalart ve Meyhaneler Osmanl Istanbul 'nda Marjinalite ve Mekdn (1789-
1839), ISTANBUL ARASTIRMALARI ENSTITUSU istanbul 2016, s. 47.



BOLUM I

CUMHURIYET’E (1923) KADAR KARAGOZ

1.1. Karagoz Oyunlarinin Beslendigi Kaynaklar ve Simirlar:

Karagdz ustasi hayatta kalma miicadelesi veren insanlardan biridir; ustanin derdi
insanlan giildiirtip, eglendirip olabilecek en ¢ok bahsisi toplamak ya da iyi bir gosteri
sunup aranan bir usta olmak ve bdylece ramazanda, siinnetlerde ve diiglinlerde tekrar
tekrar ¢agrilmak ve kazancini artirmaktir. Bunun i¢in perdenin 6te yanindaki seyirci
toplulugunun alisik oldugu mizah dairesinden ayrilmadan, insanlarin yasadiklari mahalle
ortamini perdede tekrar kurar, mahalledeki gilindelik yasami karikatiirize eder. Geleneksel
oyunlarda mahalleye sik sik disaridan tipler gelir. Bu tiplerin her biri kendi sivesi, tiirkiisii,
yerel giysisi ile perdeye gelir. Karagdz seyirligi yiizyillar iginde talebe gore Oyle
sekillenmistir ki, oyunlarda sarkilarin, tiirkiilerin, divan siiri ve halk siirinin de katkilariyla

seyircinin ilgisi diri kalir.

Geleneksel Karagdz seyirligi bir¢ok aragtirmacinin belirttigi gibi ortaoyunu ve
meddahlikla benzerlik gosterir, bu {i¢ eglencelik arasinda geciskenlik barizdir.* Ayni ya da
cok benzer hikiyeler bu akraba sayilacak ii¢ eglencelikte ortaya cikiverirler. Ornegin
Karagdz’de “Hekimlik” oyununun muhavere bolimiinde’, Hacivat’in anlattigi komik
hikdyede kedinin damdan dama atlarken soguktan donup havada mualldkta kalmasinin
neredeyse aynisint Evliya Celebi Erzurum sogugunu anlatmak icin zaten yiizyillar evvel

kullanmistir.® 19. yiizyilda meddahlar aym zamanda Karagoz ve ortaoyununa cikiyorlards.’

* Sermet Muhtar Alus Karagoz ile ortaoyunu arasindaki iliskiyi soyle tarif ediyor: “Ortaoyunu Karagdz’iin
canlanmis bir numunesi demek. Mevzular Karagéz’deki mevzular, tipler ayni tipler, ayn1 muhtelif ecnas...”
Sermet Muhtar Alus 30 Sene Evvel Istanbul, 1900’li Yillarin Basinda Sehir Hayat: 2005 Istanbul, ss. 66-67.
Ortaoyunu ve Karagdz iligkisi ileriki boliimlerde ele alinacak.

> Cevdet Kudret Karagoz “Hekimlik” BILGI Ankara 1969 cilt 2, ss. 243-244.

% “Hatta bir kerre bir kedi bir damdan bir dama pertab ederken mu‘allakda donup kalir. Sekiz aydan Nevriiz-1
Harzemséhi geldikde mezkir kedinin donu ¢6ziiliip murnav deylip yere diiser. Meshur latife-i darb-1
meseldir.” Evliya Celebi Seyahatname cilt 2, nr. 304, v. 288 b. YKY Istanbul 1999, s. 109.

7 Pertev Naili Boratav 100 Soruda Tiirk Halk Edebiyatt GERCEK YAYINEVI istanbul, s. 78. Ahmet Rasim
Karag6z ve ortaoyunu yapanlar arasinda 6nemli bir farka isaret eder: “Karagdz oyuncular1 arasinda Rum,



Bektasi fikralarinda ya da Nasreddin Hoca fikralarinda , 19. yiizyilin ikinci yarisinda kimi
Osmanl entelektiiellerinin “kaba™ ya da “rezilane ve bi-edebane™ diye niteledigi aym
miistehcen havay1 soluruz. Bu hava Bektasi fikralarinda goriilen raki, sarap gibi sarhos
edici ickilere kars1 Islam dininin yasaklarin1 hige saymak,10 Anadolu’nun bir¢ok yerinde
yerlesmis Tiirk asilli topluluklarla Laz, Cerkes, “Muhacir” halkin birbirleri ile saka eden
hikayelerini,'' gogebe-yoriiklerin sehirlilere uymayan davrams ve sivelerini alaya almak

gibi konular1 da i¢ine alir.'?
1.1.1. Dini Otorite

Ote yandan Karagéz dini otoritenin tahammiil etmek zorunda kaldig1 bir eglencedir.
Ornegin 16. yiizyillin iinlii seyhiilislam1 Ebussuud Efendi’ye sorulan bir sual ve cevabi

sOyledir:

“Mesele: Bir gece bir meclise hayal-i zil oyunu getirilip, imam ve hatib olan Zeyd
ol mecliste bile olup, oyun ahirine degin bile seyr eylese, ser’an imametten ve hitabetten

azle miustehak olur mu?

Ermeni hayal-bazlar bulundugu halde, ortaoyununda belli basli dort bes Miisliman kavukludan fazla
goriinmiiyordu” Ahmet Rasim Muharrir Bu Ya, “Karagdz ile Ortaoyunu” MEB Istanbul 1990, s. 86.

¥ Teodor Kasap Diyojen 2 Kasim 1872 say1 161.

? Ahmed Midhat “Yeni Hayal” Terciiman-1 Hakikat 20 Kanun-1 evvel 1896 say1 5617-412.
' Boratav 100 Soruda, s. 99

"' Boratav 100 Soruda, s. 100

'2 Ambros Divan Edebiyati’nda yapilan hicivlerde etnik gruplarin nasil konu edildiklerine odaklanir. Hicivler
genelde dogrudan bir grubu hedef almaz, zira bu durum cemaatler arasi sosyal barisi da etkileyebilecektir.
Ancak divan sairleri rakiplerine saldirirken sikca bir gayri miislim grubun adini kullanarak (Ermeni, Yahudi
gibi) hicv etmeyi tercih ederler.

Edith Giilgin Ambros “The Other (Non-muslim, Non-Ottoman ) in Ottoman Literary Humour” Journal of
Turkish Studies Cekirge Budu Festschrift in Honour of Robert Dankoff, Ed. Nuran Tezcan — Semih Tezcan
Harvard University 2015 iginde, ss. 85- 100.



El cevap: Eger ibret i¢in nazar edip ehl-i hal fikriyle tefekkiir ettiyse olmaz.”

Ebussuud Efendi’nin ayn1 yonde iki fetvasi daha vardir."
1.1.2. Siyasi Taslama ve Siyasi Otoritenin Reaksiyonu

Bu c¢alismanin amaci Bati etkisi Osmanli topraklarinda goriilmeye basladiktan
sonra Karagdz’iin nasil bir degisim gecirdigini ortaya koymak. Bunu yapmak icin kdr-1
kadim oyunlar1 baslangi¢ ¢izgisi kabul ederek, zaman i¢inde daha sonralar1 yaziya gecmis
oyunlara bakip nasil bir degisim gecirdigini anlamaya calisacagiz. Ancak kdr-1 kadim
oyunlar1 da Karagoz Osmanli’ya geldikten bir siire sonra donmus, o zaman nasil
oynandilarsa degismeden 20. yiizyilla ulasan oyunlar olarak diisiinmemek gerekir.
Degisime ugrayan cizgilerden biri Karagdz’iin kendi tislubuyla siyasi elestiri yapmasidir.
Hayal perdesindeki taglamalardan Osmanli hiikiimetlerinin zaman zaman rahatsiz oldugu

anlasiliyor.'* Giriste Metin And’in Karagdz’iin ii¢ temel 6zelligi arasinda siyasi taslamayi

> M. Ertugrul Diizdag Seyh iil Islam Ebussuud Efendi Fetvalari Isiginda 16. Aswr Tiirk Hayatt ENDERUN
Istanbul 1972, s. 200.

4 «“On the dissolution of the Janissaries, the sultan issued an order for the general suppression of the
innumerable coffe-houses, the head-quarters ofthose turbulent reprobates, and the usual resort of the idle, the
vicious, and disaffected of the capital.* The vagrant story-tellers, too, who were wont to collect crowds in
these coffee-houses, shared in the restrictions, and were threatened with something more serious than our
“tread-mill,” which ingenious invention can hardly make feet so sore as the bastinado.f...

* Certain respectable houses in each quarter of the town were licensed.

1 The public story-tellers were accustomed to perform, viva voce, the office our newspapers.”(!) Charles Mac
Farlane Constantinople in 1928 Londra 1929, s. 34. Kahvehanelere ve meddahlara yasak varsa
Karagdzciilerin de ¢ok rahat ¢alisamadigini tahmin edebiliriz.

Gerard de Nerval (bkz. dipnot 107) Istanbul’a 1843 yilinda Kahire ve Beyrut iizerinden gelir. Tiirkge
bilmeyen Nerval’in anlattiklar1 kisisel gozlemlere, okuduklarina ve duyup Ogrendiklerine dayaniyor olsa
gerek: "Giiniimiiziin oyunlarinda ise, Karagdz hemen her zaman muhalefet arasinda yer alir. Ya
sagduyusuyla ikinci dereceden resmi makamlarin yaptiklarmi elestiren bir halk adami ya da alayci
burjuvadir. Polisin giin batimindan sonra sokaga fenersiz ¢ikmayi ilk kez yasakladigi donemde, Karagdz’iin,
iktidarla alay etmek amaciyla, talimatta iginde mum bulunmasi gerektigi belirtilmedigi igin, acayip bir
fenerle ortaya ¢iktig1 goriiliiyordu... Kavaslarca tutuklanip gézleminin dogru oldugu ortaya ¢ikinca saliverilen
Karagdz, bu kez de i¢cine mum konulmus ama yakilmamis bir fener kullanmigti... Karagdz dobra dobra
konusur; kaziga, kilica ve ipe meydan okur." Gérard de Nerval Voyage en Orient 1997 Tiirkgesi: Dogu 'da
Seyahat Ceviren: Selahattin Hilav YKY Istanbul 2004, s. 596



da saydigini belirtmistim ancak Hellmut Ritter’in Karagos kitabindaki kdr-1 kadim
oyunlara baktigimizda siyasi taslama bulamayiz. Kudret bu durumu 18. ve 19. yiizyilda
Karagdz’iin sert elestirilerinden ve halkin bu elestirileri desteklemesinden rahatsiz olan
hiikiimetin Karagoz’e siyasi taglamay1 yasaklamasiyla acikliyor. Kudret’in sdyledikleri
Wanda’nin'® tanikhigina dayanmaktadir. Wanda’ya gore Karagdz, Giircii Mehmed Resid
Pasa’y1'® her durumda ayni emri veren “qu’on améne mon cheval, qu’on me donne mon

sabre, lhnat Cosaques, acheval!”!’

, akli melekeleri pek de yerinde olmayan birisi gibi
perdeye ¢ikarir. Kaptan-1 derya ve aymi zamanda damat olan Mehmed Ali Pasa'’ise
Mahmudiye gemisiyle perdeye gelir. Gemideki fareler biitliin yiyecekleri bitirmis ve

tahtalar1 yemeye basglamislar. Mehmed Ali 12 adet terrier cinsi kdpek getirip diigmani

Istanbul’a 1847 vel855°te iki kez gelen Jean-Henri-Abdolonyme Ubicini edebi metinleri okuyabilecek kadar
Tiirkce 6grenmisti. Ubicini’nin Istanbul’da devlet iginde ve disindaki insanlardan olusan bir ¢evresi vardi.
Ilgisi sadece politik konularla smirli degildir. Istanbul’daki giindelik hayata dair gozlemleri degerlidir:
"Tiirkiye'de amme efkar1 tahmin edilmeyecek kadar kuvvetlidir. Hi¢ kimse, Karagoz'iin elinden kurtulamaz.
Pasalar, ulema, dervisler, bankerler, tacirler, yliksek ziimre ve biitiin meslek erbabi, hayal perdesinde dikkatle
gozden gecirilir ve her birinin hususiyeti ortaya konur. Hatta devlet erkdm1 Karagdz sansiiriinden mahrum
olmadig i¢in, bazen tebdil-i kiyafetle bu gibi temsilleri seyretmeye giden sadrazam, birgok aci hakikatleri
dinlemek mecburiyetinde kalir." A. H. Ubicini La Turqgie Actuelle Paris 1855 ss. 317-318.

> Wanda takma ismini kullanan bu yazar 1820 ile 1870 yillari arasinda Osmanli imparatorlugu’nda
bulunmus, siyasal gelismeleri yakindan izlemis, devlet biiyiiklerini tanimig birisi. Kitabinin “Karagueuz”
bolimii konumuz agisindan 6nemli bilgiler iceriyor. Wanda [Karolyna Czajkowska Suchodolska], Sovenirs
anecdotiques sur La Turquie (1820-1870) Karaguez ss. 271-278, Paris 1884.

6 Resid Mehmed Pasa Giirciidiir. Sadrazam Hiisrev Pasa'nin yetistirdigi  kolelerdendir. 1821'de

ayaklanan Tepedelenli Ali Pasa ve oglu Mehmed Pasa iizerine Yanya'ya, pesinden Mora Isyan1’n1 bastirmaya
gonderildi. Kazandig1 basarilardan dolay1 vezirlik verildi. Farki eyaletlerde valilik yapti. Kasim 1824'de
Rumeli Beylerbeyi gorevine getirildi ve Rumeli seraskerligi de verilerek Mora Isyani’m1 bastirmak {izere
Mora'ya gelen Kavalali Tbrahim Paga'yla isbirligi yapti. 4 Nisan 1829'de sadrazam ve serdar-1 ekrem oldu.
Mehmed Ali Paga'nin oglu ibrahim Pasa’ya kars1 Aralik 1832'de yaptig1 savasta Konya'da yaralandi, esir
diistii ve komutasi altindaki Osmanli ordusu yenildi. 18 Subat 1833'te sadrazamliktan alindi. Ekim 1836°da
6ldii. Kemal Beydilli “Resid Mehmed Pasa” TDVIA, cilt 35, ss.12-14.

7 Wanda age, s. 275.

'8 Mehmed Ali Pasa 1813’te Rize'nin Cayeli ilgesi Hemsin (Kaptanpasa) koyiinde dogdu. Babast Hact Omer
Aga Istanbul’da Galata basagasi idi. Onun 6liimii {izerine Enderun'a girdi. Kisa zamanda ikinci mabeyinci
oldu. Mirliva olunca Enderun'dan ayrildi. Ferik oldu ve Dar-1 Sura-y1 Askeri iiyesi secildi. 1845 yilinda II.
Mahmud'un kizi ve Sultan Abdiilmecid'in kiz kardesi olan Adile Sultan'la evlenerek Osmanli hanedanina
damat oldu. 6 kez kaptan-1 deryalik yapt1. 4 Ekim 1852'de Mehmed Emin Ali Pasa yerine sadrazamlik gorevi
verildi. Kirim Savagi’nda seraskerlige getirildi, Sadrazam Mustafa Resid Pasa doneminde bir komplo
tertiplemeye tesvik sucu dolayisiyla Kastamonu'ya siirgiine gonderildi fakat Adile Sultan'in devreye girmesi
ile siirgiinde 2-3 hafta kaldiktan sonra Istanbul'a dondii. 1866'da Meclis-i Vala iiyeligi yapti. 1868'de
Istanbul'da 6ldii. “Ali Askar Pasa” Sicill-i Osmani cilt 1, s. 243; Ibrahim Hatiboglu “Mehmet Ali Pasa
(Damat)” YYOA (1999) cilt 2, ss. 105.



bertaraf etmis. Sultan da basarilar1 karsiliginda kiz kardesini ona vermis." Hiisrev
Pasa’nin® oglanlarla uygunsuz cinsel iliskileri?’ ve Kibrish Mehmed Pasa’nin®
yolsuzluklar1 da perdede konu ediliyormus. Karagéz perdede, yel defirmeni kanatlari
haline soktugu Pasa’nin kollarini oynatirken, bir yandan da hirsizlarin nasil yediklerini
bildigini yiiksek sesle bagirtyormus. Karag6z’iin, 6zellikle Kibrisli Mehmed Pasa ile ilgili
sozleri fazla keskin bulunmus ve oyun yasaklanmis.” Ayrica o tarihten sonra devlet ileri
gelenlerinin perdeye ¢ikarilmasi da yasaklanmis ve agir cezalara baglanmis. Wanda’ya
gore yasaklamadan sonra Karagodz’iin ilgingligi ve anlami azalmis kaba ve bayagi bir

giildiirii durumuna diigmiis.**

Bu siyasi elestiri igeren oyunlar glinlimiize ulasmadig1 i¢in s6z konusu elestirilerin
hangi boliimde, yani muhaverede mi yoksa fasilda mi1 yer aldigin1 bilemiyoruz. Ancak
bunlarin muhavereye yedirilmesi daha akla yakindir ¢iinkii muhaverenin yapisi herhangi

bir glincel meseleye daha aciktir.

' Wanda age, ss. 276-277.

* Wanda olaylar1 anlatirken bu kisiden “boiteux Husrew pacha” (Wanda age, s. 277) olarak bahsediyor,
Metin And bunu Topal Hiisrev Pasa olarak ¢evirmis (bkz. Metin And “Karagdz Siyasal Bir taglamaydi da”
Forum 1 Mart 1963, cilt XV, say1 214, dipnot 18). Ancak kaynaklarda “Topal Hiisrev” isminde bir pasa yok.
Wanda’nin anlattig1 II. Mahmud zamaninda gecen olaylar ve bu olaylarda ad1 gegen Mehmed Resid, Kibrish
Mehmed Pasa gibi isimlerle ¢agdas olan bu kiginin ayn1 déonemde Osmanli Devleti’nin en iist kademelerinde
gorev yapan Koca Hiisrev Pasa oldugunu diisiindiiriiyor. 1756 yilinda dogdugu tahmin edilen ve asil adi
Mehmed Hiisrev olan Pasa, Abaza asillidir, 6liimi 3 Mart 1855. Uzun yasami boyunca Osmanli idaresinde
kritik gorevlerde bulundu. Hiisrev’in, Yeniceri Ocagi’nin kaldirilmasinda (1826), Osmanli’nin asi Misir
Valisi Mehmed Ali Pasa’ya karsi miicadelesinde ve Asakir-i Mansure-i Muhammediye’nin kurulmasinda
onemli katkilar1 oldu. Hiisrev Pasa pek ¢ok koleyi satin alir kendi konaginda hocalar vasitasiyla yetistirir,
sonra devlet kapisina ¢ikarirdi. Osmanli devlet idaresinin temel kurumlarindan olan “gulam” sisteminin son
biiyiik temsilcisiydi ve bu gelenegi kendi niifuz ve hakimiyeti i¢in bir ara¢ olarak kullanmak istiyordu. Kendi
yetistirdigi kolelerle padigah kizlarini evlendirmenin bir yolunu bulurdu, diigiin masraflarini kendi karsilardi.
Halil Inalcik “Hiisrev Pasa, Koca” TDVIA, cilt 19, s. 41-45.

! Wanda age, s. 277.

2 Kibrisli Mehmed Pasa 1813’te dogdu, Enderun’da yetisti, yiizbasi oldu. Londra ve Paris’te tahsilde
bulundu. 1884/35’te dondii, kolagast ardindan hassa besinci alayma binbast oldu. 1839°da miralay olarak
Tophane’ye memur, sonra liva olarak Tophane Meclisi’ne iiye oldu, bunu 1840’ta Dar-1 Stra tyeligi takip
etti. Sicill-i Osmani cilt 4, ss. 1037-1038.

» Wanda, age, s. 278; Metin And “Karagdz Siyasal Bir taslamaydi1 da” Forum 1 Mart 1963, cilt XV, say1
214, s. 19; Kudret Karagoz, cilt 1, s. 28.

24 : CY PN . s A .. . .
“Karagueuz descendit depuis a des farces grossicres, vulgaires, sans aucun intérét ni signification.” Wanda
age, s. 278.



Bu calismanin amacina uygun bir sekilde Karagdz oyunlariyla ilgili olarak kabul
goren kdr-i kadim (eski zaman isi, klasik) ve nev-icdd (yeni yapilmis) ayrimin1 gézeterek

s0z konusu oyunlara iligskin bir bakis gelistirmeye c¢alisalim.
1.2. Karagoz Oyunlari ve Yapilari

Kar-1 kadim Karagdz oyunlart dort bolimlidir: 1. Mukaddime 2. Muhavere 3.
Fasil 4. Bitis.”

Mukaddimenin baslangicinda miizik duyulur ve bos perdede oyunun igerigi ile
iliskisi olmayan bir gostermelik yer alir. Gostermelik bir limon agaci, gemi, deniz kiz1 veya
baska bir tasvir olabilir. Gostermelik ndreke denilen kamisg diidiiglin ottiiriilmesiyle
kaldirilir ve semai okuyarak perdenin seyirciye gore sol tarafindan Hacivat gelir. Semai
bitince Hacivat i¢inde seytani lanetledigi, Allah’in birligine iman ettigi, donemin
padisahma Ovgiiler yagdirdig1 perde gazelini okumaya baslar. Gazelin sonunda perdenin
sag tarafinda bulunan Karago6z'iin evinin 6niinde “Yar, bana bir eglence” diye bagirmaya
baslar. Karagdz rahatsiz olur, pencereden kafasini uzatir ve Hacivat’a susmasini soyler
ancak Hacivat inadina daha c¢ok bagirir. Sonunda Karagoz asagi atlar, kavga ederler,
Hacivat gider. Karagdz yerde kalmistir, agir agir dogrulurken kendi kendine bilindik

tekerlemeleri soyler.”

O sirada Hacivat geri gelir ve bdylece muhavere baslar. Muhavere oyundaki iki
eksen tip arasinda gecen, sik sik Hacivat’in Karagdz’den tokat yedigi bir sdylesmedir.
Muhaverenin konusu genellikle bagimsizdir ancak pesinden gelen fasilla ilgili olanlar1 da
vardir. Elimizdeki metinlerde muhavere fasildan daha kisadir ancak ustanin iginde
bulundugu kosullara gére muhavereyi uzatabildigi biliniyor. Muhaverenin bir islevi de,

seyircinin iki eksen tipin 6zelliklerini, seslerini, kisiliklerini tanimasima vesile olmasidir.?’

* Metin And Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Kukla Karagéz Ortaoyunu BILGI Ankara 1969, s.147.
* And age, ss. 147-148, s. 152,
*" And age, s. 156, s. 160.
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Fasil biitiin oyuna ismini veren en uzun bdliimdiir; asagida listesi verilen kdr-1
kadim Karagdz oyunlari isimlerini fasil boliimlerinden almislardir. Fasilda Karagoz ve
Hacivat’in disindaki tipler de perdeye gelir. And’a gore, daha oOnceleri fasil konulari
birbirinden kopuk bazi sahne ve taklitlerden olugsurken 17. yiizyildan itibaren konular, belli

bir olaylar dizisine uymaya baslamustir.”®

Bitis boliimii ¢ok kisadir. Karagéz ve Hacivat eger kilik degistirmislerse
alisildik kiliklar ile perdeye gelirler. Karagdéz oyunun bittigini haber verir, “her ne kadar
kusur ettikse af ola” der. Son cliimlede ertesi aksam oynayacaklari oyunda “bak ben sana
neler yaparim” diyerek Hacivat’t tehdit eder ancak burada amag¢ sonraki oyunu

hatirlatmaktir.?’

Kendisinden onceki ¢alismalardan cokg¢a yararlanan Cevdet Kudret, Karagdz
oyunlariyla ilgili en kapsayict derleme c¢alismasini, Karagéz’ii yazmistir.>® Bu kitapta 35
Karagdz oyunu ve 19 muhavere yer almaktadir. Georg Jacob, Karagdz oyunlarimi (1)
Karagdz’iin bir is tutmasi, (2) Karagdz’iin girmesi uygun olmayan yerlere girmeye
caligmasi, (3) Karagdz’iin bir entrikaya bulasmasi ve (4) efsanelerden uyarlama olarak
dérde ayirir.’' Sabri Esat Siyavusgil ise ayni oyunlari soyle tasnif eder: (1) Basit 6rf ve
adet veya zanaat parodileri, (2) Vesile-entrika cemiyet satirleri ve (3) Miistakil entrikali
fasillar veya halk hikayeleri adaptasyonlari. Siyavusgil kendi tasnifini de dahil ederek bu

siniflama ¢abalarinin 6znel oldugunu belirtir, Kudret de bu gériise katiliyor gibidir.*

* And age, s. 161.
¥ And age, s. 164.

3 Metin And, yazdig1 bir makalede Kudret’in ¢alismasinin titiz bir ¢aligma oldugunu belirtmekle beraber bu
eserde biilyiik 6l¢iide Hellmut Ritter’in Karagos, Tiirkische Schattenspiele cilt 1. Hannover1924, cilt 2
Leipzig-Istanbul 1941, cilt 3 Wiesbaden 1953 adli eserinden yararlanildigini, buna karsilik Ritter’in isminin
olmas1 gerektigi gibi 6ne ¢ikarilmadigini sdyler. Yiktin Perdeyi Eyledin Viran YKY 2004 Istanbul, icinde
And,Metin “Karagdz Hellmut Ritter ve Andreas Tietze” ss. 132-133. Ritter’in eserinden ileriki boliimlerde
s0z edilecek.

3! Georg Jacob, Tiirkische Literaturgescichte in Einzeldarstellungen, Heft 1. Berlin 1900, s. 46-54.
32 Kudret Karagoz cilt 1, s. 20
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1.2.1. Kar- 1 Kadim Oyunlar

Hellmut Ritter’in saray Karagdzciisii Hayali Nazif’e yazdirip, sonra transkript
ederek vyayinladigr kdr-1 kadim oyunlar sunlardir: “Karagéz’iin Agaligi”, “Bahge”,
“Balik¢ilar”, “Bursali Leyla”, “Biiylik Evlenme”, “Canbazlar”, “Cazilar’, “Cesme”, “Civi
Baskini yahut Abdal Bekg¢i”, “Ferhad ile Sirin”, “Hamam”, “Kanl1 Kavak”, “Kanli Nigar”,
“Kayik”, “Kirginlar”, “Mandira”, “Meyhane”, “Orman”, “Ortaklar”,
“Qdiillii(Pehlivanlar)”, “Salincak”, “Siinnet yahut Mecruhun Meserreti”, “Karagdz’iin
Sairligi”, “Tahir ile Ziihre”, “Tahmis”, “Sahte Gelin”, “Timarhane”, “Yalova Safés1”,
“Yazic1”.*> Bu oyunlarin sayist bir ramazan aymi dolduracak sekilde diisiiniilmiistiir;
Allah’a tapinmakla gecirilmesi gereken Kadir Gecesi’nde Karagdz oynanmaz. Ramazanin
ilk gecesi “Mandira” oyunu ile baslar, son gece ise“Meyhane” oyunu oynanir. Bu son
oyunun adinin da ima ettigi gibi 28 giinliik ramazan orucunun son giinli aksami alkol
tikketimi de artik serbesttir.** Karagdz ve Hacivat her oyunda ¢ikan eksen tiplerdir, bunlarin

disindaki tipleri kisaca taniyalim.
1.2.1.1. Karagoz’de Istanbullu Tipler

Tiryaki yash bir afyon miiptelasidir. Perdeye daima afyon cubugu ile gelir.
Genellikle uyur, konugmalar1 zorlukla duyar. Beberuhi’ye “Altikulag” da denmesinin
sebebi clice olmasidir. Kafasinda neredeyse kendisi biiylikliigliinde bir kukelata vardir.
Agz1 kalabalik, yaygaraci bir tiptir ancak sdylediklerinden bir mana ¢ikmaz. Tuzsuz Deli
Bekir’in kusaginda biiyiik bir kama, elinde icki sisesi vardir.“Matiz” ya da “Sarhos” olarak
da gecer. Korkung narasini attiktan sonra o giine kadar kestigi insanlar1 sayar. Karag6z’ii
ve diger mahalle halkini korkutur ancak kotiiliigii laftadir. Celebi kiyafeti ve tavirlariyla
Miisliimanlar arasinda en Avrupai tiptir, yakigiklidir. Fes, takim elbise, kravat giyer; elinde
ya baston ya da semsiye vardir. Zengin, mirasyedi ya da jigolo roliindedir. Perdede

oyununa gore birden fazla g¢elebi olabilir. Yahudi’nin konugmasi aksanlidir; sakali ve

3 Bu liste Hellmut Ritter’in Karagos kitabindaki oyunlarin dokiimiidiir.

3 Kudret Karagoz, cilt 1, s. 19.
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geleneksel uzun bir elbisesi vardir. Karagéz’le konusmalarinda altta kalmaz. Eskici,
bezirgan, sarraf roliindedir. Rum veya Frenk (Tatlisu Frengi) doktor, terzi, tiiccar veya

meyhaneci olurlar.
1.2.1.1.1. Zenneler

Karagdz’de biitlin kadinlara Zenne denir, ancak diger kadinlarm &zel isimleri
oldugundan Zenne denince akla gen¢ kadinlar gelir. Zenne farkli oyunlarda Celebi ile flort

9935

ederken one ¢ikar. Kanli Nigar, Salkim Inci ve Dimyat Pirinci“Kanli Nigar”> oyununda

perdeye gelen kadinlardir. Beraber bir ev isletirler, erkelerin ¢ekindikleri belali kadinlardir.

Salkim Inci, Salli Natir ile beraber “Hamam™>®

oyununda hamamu igletirler. Cingene Bol
Riikke adiyla “Yazicr™*’oyununda perdeye gelir. Agz1 bozuk bir tiptir. Bok Ana“Hamam”
oyununda Naile adi ile hamam anasi olur. Ferhad ile Sirin’de kot bir blyiictdiir.
Karagdz’iin Karis1 perdede goziikmez, evin icinden sesi gelir. Sadece Cesme oyununda
perdeye gelir. Karagdz’le ¢ok ¢ekismeli bir iligkisi vardir, sik sik kocasini eve ekmek

getirmiyor diye azarlar.
1.2.1.2. istanbul Disindan Gelen Tipler

Kiirt Harputlu veya Haso isimleriyle de perdeye gelir. Hamal veya bekei
roliindedir. Tirk ya da Himmet Kastamonuludur. Boyu diger tasvirlerin yaklagik iki
katidir. Agir bir aksan1 vardir. Sirtinda baltasiyla perdeye gelir. Odun yariciligi ve bekgilik
yapar. Ermeni kuyumcu ise Sersiz adini alir. Bunu disinda ayvaz veya kiilhancidir. Acem
zengin tiiccar roliindedir. Bolulu ascilik yapar. Lokanta igletir ama isleri iyi gitmez,
esnaftan aldigi malzemenin karsiligini 6demek istemez. Laz Trabzonludur; Hayrettin
ismini de kullanir. Gemicidir, ¢ok hizli ve Karadeniz aksaniyla konusan heyecanli bir
tiptir. Elinde kemenge ile veya gemisinin i¢ginde perdeye gelir. Arnavut Bayram Aga

perdenin iri kiyim tiplerindedir. Kir bekgiligi, bozacilik ve bahg¢ivanlik yapar. Zenci Arap

* Ritter age, cilt 1, ss. 128-185
30 Ritter age, cilt 3, ss. 411-438.
37 Ritter age, cilt 2, ss. 271-239.
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Mercan Aga ismini alir. Lala ve kole rollerindedir. Ak Arap Haci Kandil, Haci Fitil, Hact

Samandra isimlerini alir. Oyununa gore dilenci, tatlict ve kahve doviiciisii olur.
Simdi bu kdr-1 kadim oyunlardaki belli basli 6zellikleri ortaya koyalim.
1.2.1.3.Mahallede Giindelik Yasam

Mukaddime ve muhavereden sonra fasil iki eksen tip olan Karagdz ve Hacivat’in da
yasadig1 mahallede kurulur. Perdenin 6nlinden bakildiginda sag tarafta Karagdz’iin evi
vardir; dolayisiyla Karagéz daima buradan perdeye gelir ve gider. Diger taraf
Hacivat’indir; Hacivat da sol kdseden perdeye girer ve ¢ikar. Biitiin oyunlarda giristen
sonra baslayan muhaverede Hacivat semai sdyleyerek Karagdz’iin evinin Oniine gelir,
giiriiltiiden rahatsiz olan Karagéz dayanamaz asagi iner, kavga ederler. Hacivat gider,
dayak yemis olan Karagdz sOylenerek yavas yavas yerden kalkar. Hacivat geri gelir ve
muhaverenin diyalog kismu baslar, konustuklari yer Seyh Kiisteri®® Meydani’dir. Bu
tasarim esasinda bir mahalle kurgusudur, boylece seyirci zaten giinliik yasaminin i¢inde
gectigi sosyal ¢evreye taginmis olur. Karagdz oyunu esas olarak bu giinliik yasantinin
gorintii ve ses taklidi yoluyla karikatiirize edilmesidir. Oyun ilerleyip bir¢cok fasilda

goziiken tipler perdeye geldik¢e mahalle atmosferi tamamlanmis olur.

Hikayenin mahallede geciyor olmasi oyunun yapisina, mekan ve perdeye gelen
tipler acisindan belirgin bir karakter kazandirmaktadir; Ornegin “Abdal Bekgi’de
mahallede iki zennenin isletmek® iizere tuttugu bir ev (mekan) ve buraya devam eden
(tipler) Celebi, Beberuhi, Tiryaki, Ak Arap ve Tuzsuz. “Agalik” oyununda da benzer bir

mekan ve tip kullamimi vardir. Karagoz Iranli bezirgindan kazandig1 — daha ¢ok bezirganin

3 Séylentiye gore Karagdz ile Hacivat 14. yiizyilda yasamis kisilerdir. Hayal-1 zil (Karagdz) oyunu ilkin
Bursa’da ¢ikmustir. Bu oyunun kurucusu Seyh Kiisteri’dir. Seyh Muhammed Kiisteri Iran’da Hozistan’m
merkezi “Suster” ya da “Kuster”, Arapcada “Tuster”, kasabasindan Bursa’ya gelmis ve orada Slmiistiir.
Gelenege gore, Karagdz oyununun kurucusu ve Karagdzciilerin “piri” sayilan Seyh Kiisteri’nin adi perde
gazellerinde sik sik geger. Karagdz oyununda olaylarin gegtigi perdeye ya da meydana “Kiisteri Meydani”
denir. ibni Isa Akhisari’nin (61. 1559/1560) yazdig1 bir perde gazelinde de gdlge oyununu Seyh Kiisteri’nin
kurdugu ve bu oyunun tasavvufi bir anlam tasidig1 anlatilmistir. Ritter Karagds, cilt 1, ss. 5-6.

* isletmek burada oyundaki baglamma uygun olarak bir evde para karsiligi erkeklerle beraber olmak
anlaminda kullanilmisgtir.
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inayetiyle — parayla konagma (mekan) Hacivat’1 kahya olarak tutar, Hacivat da (tipler)
Celebi’yi, Cariye’yi, Ak Arap’i, Beberuhi’yi ve Tiirk’ii konaga c¢aligmalar1 igin yollar.
Benzer bir mekan ve tip kullanimi “Bahg¢e”, “Bursali Leyla”, “Kanli Kavak”, “Kanli
Nigar”, “Kirgmlar”, “Mandira”, “Meyhane”, “Ortaklar”, “Salincak”, “Siinnet”, “Sairlik”,
“Odiillii(Karagdz’iin Pehlivanligi)”, “Tahmis”, “Timarhane”,“Yalova Safasi”nda da

goriiliir.

“Kayik” ve “Orman”da mekan mahalle degildir; oyunlarin adlarindan da anlasildigi
gibi ilkinde Hali¢’te ve Bogaz’da cift kiirek sandal isleten Hacivat ve Karagdz yukarida
sayilan tipleri para karsilig1 sandala alirlar ve istedikleri iskeleye birakirlar. “Orman”da ise
Karagdz ormana yakin bir yerde soyguncularm eline diiser, Karagdz cete ile isbirligi
yapmak zorunda kalir ve birlikte yukarida sayilan tipleri soyarlar. Bu iki oyunda mekan

mahalle disina taginmistir ama tipler aymdlr.40
1.2.1.4. Kadinlar

Karagdz seyirliginde yer alan kadin tipleri sunlardir: Karagdz’tin Karisi, Hacivat’in
Karisi, Hacivat’in Kizi, Zenneler, Hanimlar, Kaynanalar, Arap Halayik, Kanli Nigar,
Salkim Inci, Dimyat Pirinci, Riikke (Cingene), Bok Ana*' Karagz’de erkek tipler
kadinlara nazaran hem sayica daha ¢oktur hem de erkeklerin konusmalar1 perdede daha
cok zaman alir. Karagdz genel olarak erkeklerin erkeklere oynadig: bir seyirliktir ancak
boyle olmasina ragmen tek tek kadin tiplerin konugmalarini ve kadinlarin da bulundugu
farkli oyunlardaki olay orgiilerini mercek altina alirsak 19. yiizyll Istanbul mahalle
hayatindaki kadin varliginin hayal perdesine yansidigini goriiriiz. Bu kadinlar erkekler gibi
mahallede yasayan siradan insanlaridir. Yukarida sayillan oyunlardaki yer alan kadin

tiplerin bazilarina yakindan bakalim.

0 Ritter age, “Orman” cilt 3, ss. 211-236; “Kayik” cilt 2, ss. 223-269.

*! Bu kadm tiplerinin ¢cogu birden fazla oyunda perdeye gelir. “Ferhad ile Sirin” ve “Tahir ile Zithre”
oyunlarinda oldugu gibi sadece o oyunlara has kadin tipleri bu listeye alinmamustir.
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1.2.1.4.1. Karagoz’iin Karis1 (KK)

Karagdz’iin Karis1 perdeye Karagdz’e gore cok daha az ¢ikar, cogu zaman golgesi
perdeye yansimadan sesi evin i¢inden gelir. Karagéz’e davraniglart genellikle eve ekmek
getirmemesinden ya da issiz gezmesinden dolay1 sert ve sorgulayicidir.**Seyirci onun
Karagdz’iin ustiindeki agirligini hisseder; Karagdz’de “soyle yaparsam bizim kari ne der?”
tedirginligi vardir. Karisindan ¢ekinmesi dogaldir zira Karagdz’iin bir evin gecimini
saglayacak tiirden faaliyetler pesinde olmadig1 agiktir. Higbir oyunda konu edilmez ama
seyirci evi c¢ekip cevirenin Karagdz’iin Karisi oldugunu tahmin eder ve Karagdz’iin
ezikliginin sebebi budur.*’Karagsz’iin bazi oyunlarda karisma “abla™** diye seslenmesi bu

ezikligin diga vurumu olarak diisiiniilebilir.

KK siirekli kocastyla kavga eden bir tip olmamn yaninda iki oyunda® mizaha da

katilir. Kadinin kocasiyla itisme iginde mizaha katki yapmasi normalde erkeklere ait olan

* Karisi ile Karagoz arasindaki diyaloglar, Karagoz bir elbise veya benzeri bir hediye ya da bir is bulup
calisma sozii vermemisse iki taraf i¢inde zorlu gecer ancak asagidaki o6rneklerde karist Karagdz’i epeyce
hirpalar. Ritter Karagés “Biiylik Evlenme” cilt 3, ss. 250-253; “Kanli Nigar” cilt 1, ss. 128-185; “Kayik” cilt
2, ss. 240 “Karagoz’iin Sairligi” cilt 3, ss. 335-337; “Tahmis” cilt 3, ss. 247-449; “Yazic1” cilt 2, s. 290.

s Karagdz’iin Karis1 “Hamam” oyununda Karagdz’den hamama gitmek i¢in para ister ve alir. Buradan evin
gecimini Karagdz’iin sagladigi diisiiniilebilir. Ancak Karagdz’iin Karisi ile Karagdz’iin diyaloglarinin 6nemli
boliimii evde ekmek bulunmamasi, ¢cocuklarin ve kendilerinin a¢ olmasiyla ilgidir. Seyirci bu durumda az
para giren evde Karagdz’iin Karisi’nin i bilirligi ve gayretiyle diizeni devam ettirdigini diistiniir.

*Giiniimiiz Tiirkgesinde de erkekler kendi aralarinda konusurken yukardan bir ton tutturmak isterse “oglum”
diye hitap eder. “Cesme” oyunundan bir drnek gérelim. Hacivat Karagdz’e karist kendisini aldattigi ve onun
da bilerek g6z yumdugu i¢in “boynuzlu” oldugunu ve bu sebepten artik onunla goriismek istemedigini sdyler.
Diyalogun bir béliimii sdyle:

“H: ...Senin ile bundan sonra goriigmeyecegim.

K: Kimin umurunda? Ama sebebi?

H: Sebebi mi?

K: Evet!

H: Oho, 6ho! Boynuzlar!

K: Oglum, ben kasikeiliktan vazgeceli cok oldu. Boynuzlarin ¢goksa, Mahmud Pasa’ya git!”

Karagdz’iin Hacivat’a “oglum” seklindeki seslenmesinde oldugu gibi karsisindakini kendine goére daha
asagida gordiigiiniin belirtisidir. “Abla” ise tam tersi bir ezikligi gdsteriyor diisiincesindeyim.

# Karagdz'iin Karis’nin niiktedanligima “Yazicr” oyunundan bir 6rnek gorelim:

“KK- Kim o kap1 ¢alan?
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bir alana girmesidir. Kadindan beklenen bir davranis degildir mizaha katkida bulunmas;
genellikle kadinlar mizaha malzeme olurlar. Mesela seyircinin Karagdz’iin Karis1 kadar
yakindan tanimadigi Hacivat’in Karis1 onun gibi “sevimli” bir tip degildir, mizaha katkis1
yoktur. Hacivat’m Karis1 iki oyunda diger oyunlara gdre biraz 6ne cikar. “Kayik™*
oyununda kocasindan kendisine pahali miicevherler almasini ister, Hacivat bunlar

alamayacagini soyleyince Hacivat’in Karist kocasmi kapr disari eder. “Cesme’™"’

oyununda
ise Hacivat’in Karisi, Hacivat’a Karagoz’iin Karisi’nin “yelloz sirfint1 musibetin her giin
pudra, diizgiinleri, alliklar1 siiriip de sokaklarda tirlii tiirlii rezalet ettigini” soyler.
Hacivat’in Karisi’na bigilen dedikoducu, kocasindan pahali hediyeler isteyen kar1 roliidiir.
Karagoz’iin Karisi’nin ise kiskanglikla, dedikodu ile isi olmaz; basi aglik ve fukaralik ile

yeterince derttedir zaten.

“Cesme” oyununda Karagoz’iin Karis1 gercekten de Hacivat’in  Karisi’nin
Hacivat’a soyledigi gibi kocasindan baska erkeklerle goriismektedir. Hacivat mahalle
muhafazakarligina da yaslanarak Karagdz’e “habis” diye seslenir, karisinin “orospu”,
kendisinin de “pezevenk” oldugunu bu sebeple onunla “kat’-1 miinasebet” ettigini sdyler.*®
Karagdz meseleyi mahalleliden sorusturur ancak durumdan emin olamaz; iistelik karisinin
durumunu sorusturmak isterken daha da kétii duruma diismektedir. Bunun iizerine karisina,
Inegol’e kurbaga toplamaya® gidecegim der ama evinin tavan arasma saklanir.
Karagéz’iin Karis1 Celebi’yi eve alir, icki ikram eder ve muhabbete baglarlar. Durumu

tavan arasindan izleyen Karag6z bulundugu yerden gizlice kapiya iner ve disaridan “Ag¢in

K - Ag, ben geldim.
KK- Ag¢ sen mi geldin? Yani biz tokmusuz gibi soyliiyor.
K - Kapiy1 ag kapryi!

KK- Inan olsun, sen bdyle bosta gezdigin icin ben sana kapiy1 agmam.” Ritter age, “Yazic1” cilt 2, s. 290;

“Sahte Gelin”de karisinin Karag6z'ii Tuzsuz Deli Bekir’e vermek iizere “kar1 kiligi”na sokmasi esnasinda

ikili arasindaki diyalogda da Karagdz’iin Karisi mizaha katilir. Ritter Karagos “Sahte Gelin” cilt 1, s. 100-
102.

6 Ritter age, “Kayik” cilt 2, ss. 238-236.
7 Ritter age, “Cesme” cilt 2, s. 78.
* Ritter age, “Cesme” cilt 2, ss. 80-82.

* Kurbaga toplayip satmak Karagoz igin para kazanma yollarindan biridir.
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kapiy1!” diye bagirir. Icerde Karagdz’iin Karisi, Celebi’yi aceleyle kiipe saklar. Durumu
anlayan Karagdz kiipii alir gesme basina gider. Cesme basinda Hacivat’in Kizi1 artik onunla
eskisi gibi goriismek istemeyen asigini (II. Celebi), babasi Hacivat’in ¢dmlekte sakli
paralarini, altin tabakasini ve elmas yiiziigiinii vaat ederek aksam onlarin evinde kalmaya
ikna etmeye caligmaktadir. Sonugta Hacivat’in Kizi ve II. Celebi anlasirlar. Hacivat’in Kizi
evdeki harar’’temizlenmesi icin ¢cesme basina gonderecek, temizlendikten sonra II. Celebi
hararin i¢ine girecek, Hacivat harar1 eve getirirken bilmeden kizinin asigini da sirtinda eve
tasimis olacaktir. Ancak Karagéz plan1 duymus ve Celebi’nin harara girdigini gérmiistiir.
O sirada Hacivat gelir. Karagoz kiipii tekmeler karisinin asig1 [.Celebi’yi kovalar. Sonrada
harar1 tekmeler, II. Celebi gii¢ bela kendini harardan disar1 atar, kagar. Hacivat’in “bunlar
kim?” diye sormasi lizerine birisi “bizim ortak™ 6biirli de “sizin damat bey” der. Sonrada
faslin baglarinda Hacivat’in kendisine pezevenk dedigi beciti tekrarlattirip sOyle der:
“Kendi gotiindeki kazigi gérmeyip benim goziimdeki ¢iviyi gormek ayn-i hatadir.”'
Bdylece biitiin kizginligin1 Hacivat’a yoneltir ve mahallelinin dedikodusunu red etmis olur.

Karagdz kendisini aldatan karisina tek kotii s6z séylemeden oyun kapanir.

“Kanh Nigar™?

oyununda da Karagoz’iin Karisi’nin kii¢clik ama ilging bir rolii
vardir. Oyuna ismini veren Nigar, evvelden daha sik goriistiikleri Celebi ile goriismek
istemektedir buna karsilik Celebi, Nigar kadar istekli degildir. Onlar mahallede konugsurken
Salkim-inci gelir onun da Celebi’de gozii vardir. Iki kad Celebi’yi paylasamazlar, her
biri bir yandan c¢ekistirmeye baslarlar. Sonugta anlasamazlar, durumu Karagdz’iin
Karisi’na danisirlar: Celebi, Nigar’a mi yoksa Salkim-Inci’ye mi layiktir? Karagdz’iin

Karis1 Celebi’ye alic1 goziiyle bakar, basinin 6biir tarafini da gormek ister. Karagdz onu

ters bir sey sOyleyecek diye endise ile izlemektedir.

% Harar: Kildan yapilmus biiyiik uval. Andreas Tietze, Tarihi ve Etimolojik Tiirkiye Tiirkcesi Lugati cilt 2,
s. 256.

£99 <

?1 Ritter age, 124. Kudret “givi}{l ¢Opl” olarak degistirmis. Kudret Karagoz cilt 2, s. 46. Burada Matta
Incili: 7/5’teki “Seni ikiyuzli! Once kendi goziindeki mertegi ¢ikar, o zaman kardesinin goziindeki ¢opi
¢ikarmak i¢in daha iyi goriirsiin” (YENI YASAM 2009) ciimlesini Karagdz’iin kendi tislubunca tekrarladig:
cok agik.

> Ritter Karagds, cilt 1, ss. 121-185.
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Karagbz’iin Karst: “Ne sana layik, ne hamma layik ancak bana layik!” der.”
Boylece Nigar’la Inci arasinda bir tercih yapmaktan kurtulmus, ayn1 zamanda kocasi

Karagdz’iin yaninda baska bir erkegi begenerek onu bile isteye zor durumda birakmig olur.
1.2.1.4.2. Kanh Nigar

“Kanl Nigar” kdr-1 kadim oyunlar arasinda kadinlarin varliginin en ¢ok hissedildigi
oyunlardan biridir. Yukarida bas tarafi anlatilan oyunun devaminda Nigar, Inci ile anlasip
ikisinin de canini yakmis olan Celebi’yi diger kizlarla beraber eve alip doverler, sonra da
soyup sokaga atarlar. Bu sahneyi ve sonrakileri izleyen seyircinin, Nigar’in bir grup
kadinla beraber oturduklari evi islettikleri sonucuna varmasi muhtemeldir. Sokakta
Karagoz ciplak ve perisan haldeki Celebi’ye rastlar. Celebi basina gelenleri anlatir ve
Karagéz’den Nigar’in evine gidip elbiselerini almasini ister. Bunu yaparsa yelegin
cebindeki besi bir yerde ve altin saat Karagéz’lin olacaktir. Ancak ayni akibet Karagdz’iin
de bagina gelir. Nigar onu giiler ylizle igeri alir, oturtur. Sonra Celebi’nin elbiselerini
isteyince kadinlar hep beraber Karagdz’ii doviip soyup sokaga atarlar. Elbiseleri almaya
giden Sarhos (Day1 Manca), Arap (Mercan Aga) ve Beberuhi ayni sekilde dnce eve alinip,
doviliip, soyulup, sokaga atilirlar. En son Zeybek Bursali Sar1 Efe gelir. Nigar onu
goriince tutumunu degistirir, Sar1 Efe’nin istegine uyarak ¢iplak kurbanlarin “caputlarmi”

iade eder.

Nigar ve c¢etesinin bes erkegi soyup, doviip, sokaga atmaktan c¢ekinmeyip, buna
karsilik Sar1 Efe’nin otoritesini kabul etmesi, Sar1 Efe gibi giiclii, beli silahli bir erkekle
Nigar gibi ev isleten bir kadin arasinda, alisik olundugu iizere evin, icindekilerin ve
isletmenin “gilivenligi’ni erkegin sagladigi, ¢oziilmesi daha giic meselelerde Nigar’in

ondan yardim aldig1 bir iliski oldugunu diisiindiiriiyor.”*Nigar “Kanli” lakabimin da ortaya

> Bu oyunda sadece Nigar, Salkim-inci ve Karagdz’iin Karisi degil, Dimyat Pirinci Hanim da yakisiklt
oldugu anlasilan Celebi’yi kendisi i¢in istemekten ¢ekinmez. Ritter age, cilt 1, s. 152.

> Sar Efe’nin “Bursali Leylad” oyununda da rolii vardir. Baska bir zenne ile Bursa’dan gelen Leyla,
Hacivat’in yardimiyla mahallede bir ev kiralar. Bir zaman sonra Sar1 Efe (Zeybek) gelir, yavuklusu oldugunu
soyledigi Leyla’nin basina bela olur ve eve yerlesir. Karagdéz Arnavutlardan da yardim alarak Sar1 Efe’yi
kovalar. Balikhane Nazir1 Ali Riza Bey’in kitabinin “Istanbul Sefilleri ve Kopuklari” boliimiinde “cesur ve
gozlinii budaktan sakinmaz, hicbir tehlikeden go6zii yilmamis ve bilakis herkesi yildirmis” adamlarla fahiseler
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koydugu gibi belal1 bir tiptir. Diyaloglarda alttan almaz, 6zellikle erkeklerin ¢ekindigi bir
kadin tipidir.

1.2.1.4.3. Salkim-Inci ve Salli Natir

Kadmlarin agirhkta oldugu bir baska oyun da “Hamam”dir.”> Bu oyunda Celebi
sahibi oldugu Kurubalik hamamini isletmesi i¢in Hacivat’a verir. Hacivat da hamamin
kadinlar tarafin1 isletmesi icin bu alanda tecriibesi olan Salkim-inci ile anlagir. Inci’ye Salli
Natir ile beraber ¢alismasini &nerir, ancak Inci cevaben Salli’ya dargin oldugunu séyler; iki
kadinin arasinda bir goniil kirginlig1 vardir. Sonugta Hacivat’in araya girmesiyle barisirlar;
Karagoz’iin annesi Bok Ana(Naile) keza hamamda c¢alisacaktir. Hazirliklar
tamamlandiktan sonra hamam acilir. Karagéz gelen miisterilerin (Celebi, Ak Arap) ya da
Kilci gibi hamama malzeme getiren esnafin pesine takilip hamama girmeye yeltenir, ancak
her sefer kadinlar Karagoz’ii kovar. Bir sefer Karagdz’iin Karisi, Karagdz’den para alir
oglunu da yanina katip hamama gider. Hamamdaki kadinlar oglanin yasini kadinlar tarafi
icin bliylik bulup Karagdz’iin Karisi’nin yaninda“A oglum, babani da getir!” derler. Oglan
da firlayip babasini getirir. Karag6z tabii derhal gelir ancak kadinlar onu tekrar digar atar.
Kovulan Karagdz bu sefer bagka bir yol dener, merdivenle kubbeye tirmanir ve oradan

iceri atlar. Ancak az sonra yangin ¢ikar, herkes kagisir, fasil biter.”

Simdi oyunda Salkim-Inci ve Salli Natir’in daha 6ne ¢iktig1 ilk boliime donelim.
Hamamin isletmecisi yani patronu Hacivat'tir ancak Salkim-Inci’ye teklif gétiiriitken
buyurgan bir dil kurmaz, Inci teklifi begenmezse red edebilecektir. Ayn sekilde Salli-

Natir’la konusurken daima tatli, ricaci bir dil kullanir.

arasindaki iliski soyle tarif edilir: “Kopuklarca mutlaka bir fahise sevmeli ve fahise de onlart sevmeli ve hirs
ve arzularina miitheyya olmalidir, aksi takdirde diinyayi alt {ist etmek isterler.” Balikhane Nazir1 Ali Riza Bey
Eski Zamanlarda Istanbul Hayat Haz. Ali Siikrii Coruk KITABEVI Istanbul 2011, s. 42.

> Ritter Karagds, cilt 3, ss. 411-438.

36 Ignacz Kunos’un derledigi “Hamam” versiyonundaki fasil sonu daha farkli bitiyor. Karagdz kadinlar
tarafina kubbeden atlayinca iceride Yahudi, Alti-Kula¢ (Beberuhi) ve Arap’in kendinden 6nce gelmis
oldugunu goriir. Fakat az sonra Tekbiyik hamami basar, hepsini disar1 atar. En son Karagdz’iin canim
alacakken Hacivat gelir ve onun ricasiyla Tekbiyik, Karagoz’i af eder. Ignacz Kunos Harom Karagoz Jaték,
“Hamam Oyunu” Budapeste 1886, ss. 36-38. Kudret de Kunos’un derlemesindeki farkliligin altini gizer.
Karagoz, cilt 2, s. 496.
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Salkim-Inci ile Salli-Natir arasindaki iliski arkadash@in &tesindedir. Fakat bu géniil
iliskisi Sall1, Inci’yi aldattig1 icin kopmustur. Hamamn icin ehil bir kadro kurmak derdinde
olan Hacivat, ilk dnce Salkim-Inci’nin sonra da Salli-Natir’m anlattiklarini siik(inetle
dinler. Sonunda kadinlar Hacivat’in 1srartyla onun hatir1 i¢in barigirlar. Kadinlarin

arasindaki iliskinin mahiyeti dislayici bir dille konu edilmez. >’
1.2.1.4.4. Kadinlara Dair

Yukarida kdr-1 kadim Karagdz oyunlarinda mahalle yasantis1 icinde kadin tiplerinin
nasil bulundugunu ortaya koymaya ¢alistim. Kadinlar1 bu sekilde perdeye getiren Karagoz
ustast hangi dengeleri gozetmektedir? Her seyden Once usta onu seyredenleri
giildiirmelidir; miisteri de giilmek i¢in mahallede iginde yasadigi her giinkii“ger¢ekligin”
en azindan bir kismini perdede gormek ister. Usta komiklik yapmak i¢in “gercekligi”
perdeye tasirken abartabilir veya farkli yonlere biikebilir, ancak ¢ikis noktasinda bir miktar
“gercek’ olmasi sarttir aksi halde seyirci oyunla iliskilenmekte zorlanabilir. Burada 6nemli
olan perdedeki hikdyenin ne kadar gercek oldugu sorusundan ¢ok seyircinin hikayeye
katilimidir. Seyirci perdede gordiiklerine giiliiyorsa yani katiliyorsa mahallede yasanandan
farkli bile olsa usta, perdede seyircinin zihnindeki “gergeklik™ ile iliski kurmus demektir,

clinkii insanlar onun gosterdigi seylere ilgi gostermektedir. Bugiin Tiirkiye’de Karag6z

*7 Salkim-inci, Salli-Natir’a kiismesini sdyle anlatir: “Megerse yemek odasmnin yaninda ufak bir oda varnus,
gizli orada oturmuslar, diger bir hanimla muhabbet ediyorlar... Onlar beni gérmediler, muhabbete dalmislar.
O hanim koynundan bir portakal ¢ikardi, Salli-Natir’a verdi, bizim Salli da portakali kokladi. Ben orada
kendimden ge¢misim.”

Durumu bir tek Karagdz garip bulur ve Hacivat’a sorar: “Bir insan bir ahbabindan portakal alsa ayip midir?”

Hacivat: “Bunun manasi vardir sen bilmezsin... Portakal: Sevdiginden arda kal!” Kudret Karagoz, cilt 2, ss.
482-83. Bu oyunda oldugu gibi kadin memesi ile portakal/turun¢ arasinda benzerlik kurmak divan
edebiyatinda ve halk edebiyatinda sik goriiliir, birer 6rnek gorelim:

“Bana pistanlar turunc olsun heman-dem neyleyim
Ruhlar giil ¢cesmi badam olsa da mani‘ degil” Nedim Divdni
Haz. Muhsin Macit “Gazeller” 76, Kiiltiir ve Turizm Bak. 2012, s. 292.

“Koynundaki memeler

Turung olmus kokuyor”, Camdan Sakiz Akiyor, Maras tiirkiisii.
Kaynak kisi: Ozer Orug, derleyen ve notaya alan: Muzaffer Sarisézen
http://www.trtnotaarsivi....rsiv/thm/1-1000/00321.gif +
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artik insanlarm ilgi gosterdigi bir seyirlik degil. Karagdz ustalar1 hayal perdesi donanimiyla
insanlar1 giildiirme c¢abasindan ¢oktan vazgectiler. Cumhuriyet doneminde yapilan
ideolojik tercihlerin mizahin alanimi tahrip etmesinin bu sonuca ulasmada etkili oldugunu
kabul etmek gerekir. Geleneksel Karagdz’den farkli olarak yeni yazilan oyunlarda kadin
yasantist ve kadin tasvirlerin 6zne oldugu mizah tiirii hayal perdesine gelmez olur. Bu
donemde zuhur eden kadin tasvirlerinin ideolojik yiikii, mizah i¢in gerekli olan kivrakliga

engel oldugu diisiincesindeyim; ileride gorecegiz.

Kadinlarin hayal perdesindeki varolusu arastirmacilar tarafindan pek {tizerinde
durulmus bir konu degildir. Dror Ze’evi’nin (Producing Desire Changing Sexual
Discourse in the Ottoman Middle East, 1500-1900 UNIVERSITY OF CALIFORNIA
PRESS 2006) calismasi bu konuda az sayidaki istisnalardan biridir. Ze‘evi Karagoz
oyunlarinda ortaya ¢ikan kadmlarm Islami toplumlardaki basmakalip kadinlardan farkls,
basit olmayan tipler olduklarinin altin1 ¢izer. Perdede erdemli bir erkek olmadig: gibi iffetli
bir kadin bulmak da neredeyse imkansizdir. Kadinlarin mahallede, diisiintilenden oldukga

serbest bir cinsel hayati vardir ( Ze’evi age, ss. 136-137, ss. 141-142)

Perdedeki degisimi anlamak i¢in elimizdeki en eski oyunlarda kadinlarin durumunu
tespit etmek Onemlidir, zira daha sonra ortaya ¢ikacak oyunlardaki degisimi anlamak bagka

tiirlit miimkiin olmayacaktir.

Kar-1 kadim oyunlara baktigimizda kadin olarak en c¢ok Karagdz’iin Karisi’nin
hayal perdesinde yer aldigini goriiriiz. Ancak Karagoz’iin Karisi cogunlukla evin i¢indedir,
goriintlisii perdeye gelmez, sesi gelir. “Cesme” oyunundaki rolii ise sokakta ve evdedir,
yani kismen kamu alanindadir. Ayn1 oyunda Hacivat’in Kiz1 ve “Yalova Safasi”nda da
Zenne sokaga cikar, hem de Celebileri ile bulusmaya. Hacivat’in Kizi ve Zenne “normal

Miisliiman” sayilabilir, ancak sokaga ¢cikma sebepleri “masum” degildir.

“Ters Evlenme”de ise Tuzsuz Deli Bekir’in yakinlar1 olan Kayinvalide, Goriimce

ve Komsu Kadin gelin adayin1 (Kartopu- kadin kiligindaki Karagdz) gérmeye giderler. Bu
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hanimlar “normal” Miisliiman kadin tipine daha yakin, daha edilgin tiplerdir; dolayisiyla

mizaha katkilar1 sinirhidir.

Kanli Nigar, Sall1 Natir, Salkim Inci de farkli oyunlarda kamu alanimi kullanirlar.
Bu kadinlar Osmanli mahallesinde hayat1 biiylik 6l¢iide evde gegen ortalama Miisliiman
kadindan farklidir. 1920-25 arasinda Istanbul’daki farkli toplumsal kesimlerin yasantisini
yansitan yazilar kaleme alan Balikhane Nazir1 Ali Riza Bey™® “Kadmlar Alemi” yazisinda
bir kadin tipi tarif eder, s0yle: “Hamam ustalari, hamam hademeleri, bohcacilar, askicilar,
cengiler asag1 yukar1 hep bir seviyede kadinlar idi. Bunlar kocalarinin bin tiirlii tehditleri
ve tazyikleri altinda kalan ve envai cebir ve tahakkiimlerine tahammiil eden ve hele o
muzi¢ kaynana ve gorliimcelerin gelinlerine kars1 besledikleri kin ve ihtiraslarinin sevkiyle
tasni ettikleri stirii siirii dedikodulari, hadd i payani olmayan ev yikicit haksizliklar1 ve
iftiralar1 altinda miskin, cebin, uyusuk bir halde kalan ve iki lakirdiy1 bir araya getirip
sdylemesini bilmeyen zor bela sdz sdyleyen muti ve kanaatkar ev kadinlar1 degildiler. Oyle
kayitlarla mukayyet olmazlardi, daima serbest yasamak isterlerdi. Bi’l-farz boyle bir hale
maruz kalsalar bile derhal giirtiltiiyii koparip ortalig1 alt iist ederlerdi. Bunlar hemen hemen
erkeklerle miisavi derecede metanet sahibi idiler. Bununla beraber gayet ¢aliskan, isglizar
becerikli ayn1 zamanda nabz-gir, mizac-asina, gézden mana sezer kadinlar idi. Halka kars1
daima tath dilli, giiler ylizlii bulunurlar, bir kederleri olsa da asla belli etmezler, gam ve
kasavet gostermezlerdi...””” Ali Riza Bey’in yazdiklar1 genellikle geriye doniik, kendisi
icin artik eski olan Istanbul bilgileri ve hatiralaridir. Kitabinin ilerleyen sayfalarinda kadim
diinyasina niifuz edebildigi dlgiide “yiiksek tabakada bulunan hanimefendiler” ile “hamam

ustalar1 ve onlara miimasil birtakim macera diigskiinii kadinlar” yani yukarida tarif edilen

% Ali Riza Bey (1842-1928) debbag esnafindan Mehmed Aga’nin ogludur. Annesi II. Mahmud’un kizlari
Atiye (1824-1850) ve Hatice’nin (1825-1842) miisterek dairelerinin bas kalfasiydi. Ali Riza Besiktas
Riisdiyesi’nden mezun oldu ve 17 yasinda Tophane-i Amire Ruznimge Kalemi’ne girdi. Elli yillik
memuriyet hayatinda farkli dairelerde calisan Ali Riza, ¢ahistigi daire Diiyin-1 Umimiye Idaresi’ne
devredilince onun da bagli bulundugu daire degismis oldu. 25 Ekim 1883’te Dersaadet Balikhane Naziri, 2
Mart 1884°’te Balikhane ve Tuz Nazir1 oldu. 14 Mart 1907°de Dersaadet ve Miilhakati Diiy(in-1 Umumiye
Nazirhigr vazifesine bagladi ancak II. Mesrutiyet’ten sonra 19 Kasim 1909°da aciga alind1 ve 16 Ocak
1910’da emekli oldu. Ali Riza Bey’in yazilar1 Kasim 1919- Temmuz 1925°¢ arasinda farkli gazetelerde
yayimlanmustir. Ali Birinci “Istanbul Muharriri Balikhane Nazir1 Ali Riza Bey” Istanbul Arastirmalar, say
1, Bahar 1997, ss. 87-94°teki yazidan 6zetlenmistir.

> Ali Riza Bey Eski Zamanlarda Istanbul Hayati, s. 31.
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kadmlar arasindaki iliskileri anlatir.®® Ali Riza Bey’in kadin diinyasia bakis1 disaridan,
erkek diinyasindan ¢ikmadan yapilmis bir tariftir, ancak yine de yazarin kadin diinyasin
anlama cabasini ortaya koymaktadir. Onun anlattigi hamam ustasi kadinlar ile “Hamam”
oyunundaki kadin tipleri arasindaki benzerlik dikkat cekicidir. Hayalilerin Istanbul’daki
topluma ama 6zellikle de kadin seyircilere ilging gelecek, ortalamadan “farkli” ve “6zgiir”,
cogu kadinin belki 6zendigi ama o sekilde var olmaya cesaret edemedigi tipleri perdeye
tasidig1 sdylenebilir. Ote yandan kadinlarla erkeklerin temaslarinin pek ¢ok kurala tabi
oldugu Osmanli Istanbul’unda®, hayalilerin kendi yakinlarindan baska ancak kamu alanini
kullanan kadinlar1 tanima ve karikatiirize etme firsatin1 yakalayabilmis olmalar1 ve bu tip

kadinlar1 oyunlara dahil etmeleri tabii bir durumdur.

“Canbazlar” ve “Cazllar” oyunlarinda mekan yine mahalledir, ancak yukarida ele
aliman “Kanli Nigar” oyununu karakterize eden tiplerin (Celebi, Beberuhi, Arap, Sarhos)
sirayla oyuna dahil olmasi bu iki oyunda gériilmez. ilk oyunda biiyiiciiniin, ikincide
cazilarin®biiyiileri olaylarin yoniinii tayin edici 6zelliktedir. iki oyunda da hepsi erkek
olan tiplerin yerini biiylik 6l¢iide kadinlar almistir: Biiyiicii, Caziilar, Zenneler. Ancak bu
kadin tiplerin hikayeye girmeleri, oyun Orgiisiine sirayla neredeyse rutin bir sekilde giren

erkeklerden daha farklidir.

1.2.2. Karagoz’iin Cingeneligi

%" Ali Riza Bey age, s. 31-32.

' Ali Riza Bey kitabimn “Kadmnlar Alemi” boliimiinde kadinlar1 yasam tarzlari itibariyle tige aymr. Ilk
grupta saydigi kibar ailelere mensup olanlar ancak “yazin yaliya gitmek ve kis i¢in sayfiyeden avdet ve bazen
pek yakin akrabasindan birinin velimesi veya logusasi veyahut kendi zevcinin hem-riitbesi olan biiyiik bir
zatin bayram tebrigi gibi vesile ile ancak sokaga c¢ikabilirlerdi... Maisetleri derece-i mutavassitada
bulunanlar... vazife-i beytleriyle istigal ederler. Carsidan bazi miibayaatta bulunmak veya istihmam etmek
veyahut ehibbasinmi ziyaret eylemek maksadiyla ancak ayda bir kere sokaga cikabilirlerdi. Hatta ekserisi
Istanbul’un bahusus Carsi-y1 Kebir’in (Kapaligarsi) yolarmi bile layikiyla bilmezlerdi... Bazi is¢i ve esnaf,
amele zevceleri ve kendi maisetini kendi sa’y-1 zatisiyle temin etmek mecburiyetinde kalanlar... kendi
hizmet-i beytiyyeleriyle beraber sunun bunun tahtasini siler, camasirini yikar ve sair umir-1 beytiyyesini
tesviye etmekle beraber kendi evinin isine de bakarlardi.

Bazi hog-mesrep ve serbest kadinlar her telden ¢alar ve her meslege uyar takimdan olduklarindan bu tg
kisimdan hari¢ kalmis olurlar.” Eski Zamanlarda Istanbul Hayati, ss. 27-28.

%2 Cazular iki yash kadindir, Azraka Banu ve Nakayi Cazu.
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“Sulukule’de® mevludum diisiip meydana geldim ben
Yonulmamis odun gibi tuhaf bir dane geldim ben

Sorarsan hal {i amimdan sual et var Selamsiz’dan®

Temiircii Karagéz ndminda bir Cingéne geldim ben”®

“Salincak” oyununda yer alan yukaridaki dortliikte Karagdz, kendi tarzinda nerede
dogdugunu, nerede yasadigini ve ne is yaptigini anlatiyor. “Canbazlar” oyununda ise
menzil ipinden diisen Karag6z’iin 6liimii anlatilir. Hacivat Karagoz’{in Sliisiinii kaldirmasi
icin Ayiboku’nun ogluna haber verir, Cingeneler gelir Karagéz’ii kaldirir. Ancak
gotiiriirlerken Karagdz dirilir, hepsi kacarlar.®® Kdr-1 kadim oyunlarda baska hi¢ bir tipin
etnik aidiyetine iliskin bu kadar ¢ok bilgi verilmemistir, dogumundan Sliimiine ait oldugu
grup Karagdz’iin Cingeneligi gibi vurgulanmamustir.®” Seyirci Karagdz’iin demircilikten
anladigini, masa yaptigini, funda ve kurbaga toplayip, siipiirge baglayip sattigini, zurna
calip para topladigim1 bilir; bunlar hep Cingenelere yakistirilan iglerdir. Hacivat

muhaverelerde ve fasilda Karagdz’e“musibet Cingene” “hinzir Cingene” ya da benzeri

% Sulukule, istanbul’un surdibi semtlerinden Topkap1 ve Fatih-Karagiimriik Nahiyesi’nin Neslisah Mahallesi
arasinda yer alan; Topkapi-Edirnekap1 arasindaki surlarin hemen 6niindeki Sulukule Caddesi’nin kenarindaki
mahalledir. Sulukule Ayvansaray Lonca Mahallesi’nden sonra Istanbul’un ikinci Cingene yerlesimiydi. ilber
Ortayli “Sulukule” /4 cilt 7, s. 71.

 Selamsiz ise Istanbul’un Anadolu yakasinda, Uskiidar'in merkezinin kuzeyine diisen Fethi Pasa
Korusu’nun dogusundaki Sultantepe ile Baglarbasi ve Biilbiilderesi arasinda kalan bir semttir. /4 cilt 8, s.
389. Selamsiz’da halen Cingene yerlesimi vardir. Melih Duygulu, Sulukule Cingenelerinin dans ve miizigi
eglenceye yonelik bir faaliyet olarak siirdiirmelerine karsilik, Kasimpasa, Balat, Ayvansaray ve Selamsiz’da
yasayan Cingenelerin icra ettikleri miizigin sanat yoniine agirlik verdiklerini ve galgilarinda virtiidzliik
diizeyine erisenler oldugunu belirtiyor. “Cingeneler” 4, cilt 2, s. 515.

5 Ritter Karagds “Salincak” cilt 3, s. 548.
66 «Ritter Karagds “Canbazlar” cilt 3, s. 316.

%7 Giris boliimiiniin sonunda her sefer oldugu gibi Hacivat ile kavga eden Karagdz yerden dogrulurken kendi
kendine soylenir: “...Allah bilir bir hezimet-i rezilane ile hane-i kiptlyanemin iist katinda solugu alacaktim;
velédkin secaat-1 vakia-y1 kiptiyanem hiisniiniyeti istihdam etti...” Ritter Karaggs, cilt 2, s. 180.
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hakaretlerle seslenir.’® Hacivat'm Kizi da“Cingene” diyerek Karagdz’e hakaret eder.

Kisaca perdedeki oyun seyirciye Karagdz’iin Cingene oldugunu unutturmaz.®

%8 Kudret Karagoz, cilt 1, s. 70-71, 302, 385, 390, 404; cilt 2, s. 426, 446; cilt 3, s. 449, 468, 539.

% Karagoz’iin bu durumuna kismen Yahudi’nin durumuna yaklasir. Karagoz de diger tiplerin Cingeneligini
konu ederek kendisine yaptiklar1 asagilamalarin benzerlerini Yahudi’ye yapmaya ¢alisir. Hayal perdesinde
Hacivat ve Karagdz istisna, genellikle tipler isimleri ile degil de ait olduklar1 etnik grupla ayni adla anilir.
Yahudi tipinin ismi yoktur, o bakimdan Karagdz’iin ona “Yahudi” seklinde seslenmesini belki normal
kargilamak gerekirdi, ancak Karagdz sadece Yahudi’ye etnik kimligi ile seslenir. (“Cesme” oyununda
konusmalarda “Tenekeci Salamon” ve “Eskici Salamon” isimleri geger. Ritter age, “Cesme” cilt 2, s. 100,
Kudret Karagéz “Eczahane” s. 72. Salomon kuskusuz Yahudi’dir ancak bu isimle perdeye gelmez.) Bu
durum en ¢ok “Salincak” oyununda ortaya ¢ikar. Ancak kdr-1 kadim oyunlarda Yahudi kendisine hakaret
edilmesine izin vermez. Karagdz onu “Tepelerim ha!” diye tehdit eder, buna karsilik yutturmacalarda
genellikle istiinlik Yahudi’dedir. Ritter Karagds “Salincak”™ cilt 3, s. 564-565. Ambros da Karagdéz’den
dayak yemesine ragmen Yahudi’nin fiziksel olarak karsilik vermedigini ama laf sokmaya devam ettigini
belirtir. Ancak Karagdz’in kiifiirlii climleleri tek anlama gelirken Yahudi’nin yutturmacalar1 dyledir ki,
soruldugunda yanlis anlasildigini iddia edecek durumdadir. Edith Giilgin Ambros “Tracing the changes in the
representation of the Jew in Ottoman-Turkish folk theatre (from Karagoz to Ortaoyunu)”, heniiz
yayimlanmamig makale, 2017, s. 7.

“Sairlik” oyunda da Karagdz ve Selanikli Asik Hasan kars1 karsiya gelirler:
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Asik Hasan: Oyleyse, seninle biraz kaynasalim.
Karag6z: Orasi biraz giicce.
AH: Neden?

K: Maltm ya, sen Selanik’ten, ben Selamsiz’dan. Kirk yil kaynasak, etimiz ayri, kemigimiz ayr1 diiser.
Anlarsin ya!” Ritter age, cilt 3, s. 343.

Karagoz Selanikli olmasini vurgularken Hasan’in Yahudi veya Dénme oldugunu dolayistyla fitratlar1 geregi
onunla asla uyusamayacaklarim sdylemek istiyor. (17. yiizyillda mesih oldugu iddiasiyla izmir’de ortaya
¢ikan Sabetay Sevi (1626-1676) taraftar1 olan Yahudiler “Dénme” olarak bilinir. Donmeler, en azindan bir
kismi, Edirne’de Sultan IV. Mehmed’in sarayindaki yargilanmasinda Sevi’nin 6liim ve Islamiyet secenekleri
arasinda Islamiyet’i segmek zorunda kalmasindan sonra onun pesinden Islamiyet’i secti, ancak uzun zaman
Yahudi ritiiellerini gizlice devam ettirdiler. En biiylik Donme cemaati Selanik’teydi. M. Perlmann “Doénme”
EI2 cilt 2, ss. 615-616. Sevi’nin nasil Islam’1 segtigi konusunda bkz. Gershom Scholem Sabbatai Sevi: the
Moystical Mesiah Princeton 1973, ss. 673-686. Ayrica bkz. Cengiz Sisman Suskunlugun Yiikii, Sabetay Sevi ve
Osmanli-Tiirk Dénmelerinin Evrimi Istanbul 2016 ss. 104-116. Selanik’te II. Diinya Savasi’ndaki Alman
isgaline kadar hatir1 sayilir bir Yahudi cemaati vardi. Elias Petropoulos “Ah Allegra”, Seldnik 1850-1918
Gilles Veinstein ILETISIM istanbul 1999 iginde, ss. 19-23). Kudret'in yorumuna gore Karagdz’iin
Selamsiz’dan -Sulukule’yi de secebilirdi- geldigini sdylemesi de normalde bir Yahudi’ye veya Donme’ye
selam vermeyecegi anlamina geliyor. Perdede Cingene bu kadar sert bir tavirla karsilagsmaz; esasinda bu
derece sertlik Yahudi i¢in de istisnadir; kdr-1 kadim oyunlarda benzer bir ornek yoktur. Bu dislama
Ambros’un Divan Edebiyati’ndan sectigi 6rnekleri hatirlatiyor. S6z konusu 6rneklerde rakip sairler Yahudi
ve Cingene ifadelerini bazen yalin halde bazen de “gidi, deyyus” gibi hakaretlerle birlestirip birbirlerine
hiicum ederler. Bunlar dogrudan bir Yahudi veya Cingene’yi hedef almis hakaretler degildir ancak en
azindan bir kisim Miisliiman’in kiminle asla bir araya gelmek istemedigini ortaya koyan érneklerdir. Ambros
age, ss. 89-98. Ambros bir bagka makalesinde kdr-i kadim Karagdz oyunlarma kiyasla 19. yiizyildaki
ortaoyunu metinlerinde Yahudi’nin belirgin bir sekilde daha olumsuz bir sekilde ¢izildigini belirtir. Edith
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Hellmut Ritter Karagoz’iin Cingeneligi konusuna soyle deginiyor. “...Karagdzciiler
kendi aralarinda bir nevi meslek dili konusurlar. Bu dile Cingeneceden unsurlar hakim
vaziyettedir. Sahislarin en belli-baglis1 olan Karagdz’iin karakter bakimindan, kiigiik
burjuvaziye menstp bir Tirkii temsil etmesine ragmen, Cingene olarak gdsterilmesi de

hayél oyunu ile serseri Cingene kavim arasinda bir rabita olduguna delalet eder...””

Ritter Karagozciilerin kullandig1 dile bakarak hayal oyunu ile Cingeneler arasinda
hakli olarak bir iligski gériiyor ama veriler bu iligkiyi gerektigi gibi tanimlamasi icin yeterli
degil, analizi derinlestirmiyor. Bu 6nemli paragrafta Ritter dil disinda bir saptamada daha
bulunuyor: “Karagoz’lin karakter bakimindan kii¢lik burjuvaziye menstp bir Tiirkii temsil
etmesine ragmen, Cingene olarak gosterilmesi...””" Gergekten de Karagdz’iin Cingeneligi
sanki ona ilistirilmis gibidir. Karagdz’iin esas isi demirciliktir ancak oyunlarin hi¢birinde
demircilik yapmaz; caligsabilecegi, atdlye olarak kullanabilecegi bir mekandan s6z edilmez.
Ayrica Istanbul’da Miisliiman mahallesinde bir Cingene ailesinin yerlesmis olmasi
mantikli goziikmiiyor. Keza bir Cingene ailesinin Miisliman mahallesinde diger

Cingenelerden ayri olarak hayatini devam ettirebilmesi akla yakin degil.”*

Giilgin Ambros “Tracing the changes in the representation of the Jew in Ottoman-Turkish folk theatre”, ss.
17-18.

7 Hellmut Ritter “Karagoz” I4, cilt 6, s. 246.

! Siyavusgil, Ritter’in metinlerde kullanilan Cingenece gibi objektif bir olguya dikkat ¢eken saptamasini,
Kinos’un Karag6z’iin Cingene oldugu yolundaki goriisiinii kuvvetlendirmek i¢in yazildigini belirtiyor (Sabri
Esat Siyavusgil, “Hacivat ile Karagdz” Yeni Sabah 7 Temmuz 1949, s. 2). Cumhuriyet donemi Karag6z
calismalar ileride etraflica ele alinacak, yine de burada kisaca degineyim. Ziya Gokalp’in gelistirdigi Tiirk
hars1 (milli kiiltiir) fikri ve Tek Parti (Cumhuriyet Halk Partisi-CHP) doneminde Gokalp’in tarif ettigi milli
kiltir temelinde Tiirk milletini olusturma gayreti resmi bir politika idi. Bu atmosferde Tiirkiyeli
entelektiiellerin de kullandigr “Tiirk kiiltiiri” tanimi Kunos ve Ritter gibi disaridan gelen bilim insanlar
tarafindan ilgi gbérmiiyordu. Karagdéz’iin Tiirk oldugunu ispatlamak i¢in sayfalar dolduran (bkz. Karagdz
Psiko- Sosyolojik bir Deneme Mf. V 1941) Siyavusgil’e gore milli kiiltiiriin bir parcas1 olan “Tiirk Karag6z”
ile Cingenelik arasinda bir iliski olmamasi1 gerekiyordu. Siyavusgil’in bu havanin etkisiyle Ritter’in
saptamasia “milli” bir reaksiyon gosterdigi diisiincesindeyim. Tiirkgede Karagdz c¢aligmalarinda etnik
kimlikle ilgili konularda daha genis ve serinkanli degerlendirmeler i¢in 1960’larda calismalarini
yayimlamaya baglayan Metin And’1 beklemek gerekecekti.

2 Ambros gayri-muslimlerin hicvedilmesinin sosyal barig icin zedeleyici oldugundan otoriteler tarafindan
hos karsilanmadigin1 ama Cingenelerin yaptiklar1 islerden ve yasam tarzlarindan dolay: alaya agik bir grup
oldugunu belirtir, “The Other in Ottoman Literary Humour”, s. 89. Ambros’un 16. yiizyil sairi Fakiri’den
sectigi ornege bakalim:

“Nediir bildiin mi ¢ingane cihanda
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Bir nokta daha: “Yazic1” oyununda Bol Riikke isimli bir Cingene kadin, yazici
roliindeki Karagdz’e mektup yazdirir. Balkan muhaciri lehgesindeki Bol Riikke’nin
konusmalar1 ile Karagdéz’in veya Cingene oldugu sdylenen Karagdz’iin Karisi’nin
konusmalar1 igerik ve lehce acisindan ¢ok farklidir; Bol Riikke’nin Cingeneligi daha
“gercektir. Riikke’ye kiyasla Karagdz’iin bagka bir kiiltlir dairesine mensup bir sehirli
oldugunu rahatlikla sdyleyebiliriz. Bu kiyaslama i¢in Riikke’nin yazici olan Karagdz’e

mektup yazdirdigi diyalogdan bir bolim gorelim:
“Cingene [Bol Riikke]: Aaciim! Nasilsin, ii misin?”
Karagdz: Iyiyim, sen de iyi misin?
C: Cok siikiire, iiyim aaciim!
K: Nereden gelip nereye gidiyorsun?
C: Bir yazic1 ariorum. Maktup yazdiracaam, maktup.
K: Ben yazictyim. Gérmiiyor musun hokka, kalemi, kagid1?
C: Aman aacim, yaz!
K: Soyle yazalim bakalim!

C: “Meriemetlq, insanietll, miiryiivetlt efendim!”"*

Gezerler hane-be-hane yabanda
Seyatiniin ki¢i kardaglaridur
Seqavetde gamu yoldaslaridur
Diikenmez bir biriyle macerasi
Cihanun her biri yiizi qarast”

Ambros age, s. 89. Ritter’in Nazif’ten aktardig1 hi¢ bir oyunda Karagdz, Cingeneliginden dolay1 bu derece
dislanmaz. “Gezerler hane-be-hdne yabanda” dizesinde gorildiigii gibi burada konu edilen gocebe
Cingenelerdir. Bol Riikke’nin konusmalarinda da gogerlikte kullanilan “oba” ifadesinin gectigini
hatirlayalim, Ritter Karagds “Yazic1” s. 324. Fakiri’nin Cingene tarifi Karagéz’den ¢ok Bol Riikke’ye
uymaktadir.

7 Agacigim! Nasilsin iyi misin?
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K: Yazdim.
C: “Sanci alielerinize” obalarimiz kadar kadar selam.”
K: Yazdim.

C: “Cingallarmiz kadar duvar’® olunduktan sonra o giizel nazik hatirlariniza

istifrag’"ederim.”
K: Yazdim.
C: “Heman edviye-i hayrieniz’® ile mesguliim.”

K: Yazdim.

C: “Kasvet-i istihvakinizla coskunum.”

K: Yazdim.

C: “Mangizsizlikten yana aaciim, pek sagkinim.”*

“Hayal ustalar1 neden yiizlerce yil Karagéz’ii Cingene olarak gosteriyorlar, gelenek niye

bdyle olusmus?”’ sorusuna cevap arayalim.

7 Merhametli, insaniyetli, miiriivetli efendim!

7 Zat-1 alilerinize.

76 Dua demek istiyor.

77 istifsar ederim, sorarim demek istiyor.

® Edviye-i hayriye: hayirli ilaglar. Burada ed’iye-i hayriyye: hayirli dualar demek istiyor.

7 Kesret-i istiyAk: ¢ok ozleme demek istiyor olmali. Bu agiklamalarda Kudret’in yazdigi notlardan
yararlandim.

%0 Bol Riikke’nin Karagoz’e mektup yazdirmast igin bkz. Ritter Karagds “Yazicr” cilt 2, ss. 322-330.
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Karagdz perdede mizahi en ¢ok belirleyen tiptir. Bu tip Miisliman ve Tiirkge
konusan biiylik gruba dahil olmak durumunda zira bu sekilde daha c¢ok seyirci tutacaktir.®!
Ancak hayal ustas1 i¢in tek sorun temsil degildir; usta seyirciyi giildiirmek ve eglendirmek
zorundadir. Bunun i¢in cinselligi, mahalledeki muhafazakarligi, kari-koca iliskilerini,
Miislim veya gayrimiislimler i¢in Onemli olmasi gereken namus gibi kavramlari,
mahallenin imaminin okudugu duayi, 6liimii, dogumu, evliligi, perdeye gelen farkl fiziksel
Ozellikteki tipleri, tasralilarin yerel lehgelerle konusmalarini, yigitlik gibi seyleri alaya
alacak ama soziiniin kiymeti olmadig: icin ciddiye alinmayacak, kendisiyle alay edilecek
ve aym zamanda kendi kendisiyle alay edecek™ bir tipe yani Karagdz’e ihtiyag¢ duyulur.
Bu tip hayal perdesi gelenegi i¢inde nasil oldugunu bilmedigimiz bir sekilde ortaya ¢ikmis
olsa gerek.* Bu tipin toplumun kiyisindaki bir gruba, Cingene/Kibti, ait olmasi mizahin

alanmni genisletecek ustanin isini kolaylastiracaktir.** Konuya hayal ustasi tarafindan

81Karagéizciilaer hala, 6rnegin Bursali Hayali Sinasi Celikkol’un (Sinasi Celikkol ile Engin Cakir’in réportaji
icin bkz. “Gosterip yiizbin hayali, nes’e dolsun perdemiz” http./www.dergibursa.com.tr/gosterip-yuz-bin-
hayali-nese-dolsun-perdemiz/) yaptig1 gibi, seyircilerin arasinda tanidiklar1 varsa Karagdz’ii onlara laf atacak
sekilde konusturup, seyirciyi kolaylikla oyuna dahil ederler. Bu derece pratik ve pragmatik olan Karag6z’iin
Istanbul Tiirkgesi konusan en biiyiik gruba dahil olmast gok beklenir bir durum.

%2 Karagoz kendini de komiklik yapmak icin kullamr. Ornegin giris bélimiiniin sonunda “viicud-1
Kibtiydnemin cihet-i siifelasi esna-y1 miizarebede ta’mir ve tecdidi na-kaabil (!) bir surette rahnedar oldu...”
der. Bu tekerleme birden fazla oyunda kullanilir. “Ters Evlenme” oyununda Tuzsuz Deli Bekir gelin
kiligindaki Karagdz’iin nikabini kaldirinca onun sakalli yiizii kel kafasiyla karst karsiya kalir. Karagoz
durumu sdyle aciklar: “Efendim, kulunuz efkar-1 fukdradan, giiruh-1 Kibtiyan’dan oldugum cihetle, Hacivat
kulunuz beni kandirds, iki besibiryerde verdi, sizi de sarhosluktan vazgecirmek i¢in bu oyunu yapti.” Kudret
Karagéz “Ters Evlenme” cilt 3, s. 303.

% Esasinda Karagdz’iin yiikii bu konularla siirh degildir. Karag6z’tn ii¢ temel konusundan birinin siyasi
taglama oldugunu Metin And’a dayandirarak belirttik (bkz. s. 4) ancak And yazdig1 bir makalesinde siyasi
taslamanin 19. yiizyilda Abdiilaziz déneminde sona erdigini belirtiyor. (Metin And “Onemli Bir Kiiltiir
Mirast: Karagdz” Yiktin Perdeyi Eyledin Viran YKY Istanbul 2004 iginde s. 29.) Gergekten de elimizdeki
kdr-1 kadim oyunlarda siyasi elestiri yoktur; bu unsurlar bir sekilde daha onceki yillarda temizlenmis olsa
gerek. Dolayistyla yukarida sayilanlara ek olarak yasaktan evvel Karagdz’iin siyasi muhalefet yapmak gibi
bir isi oldugunu da varsayabiliriz. Karagdz’iin Cingene kabul edildigi i¢in sdyledikleri de bu yiizden belki
toleransla karsilaniyor, bir tiir eglence olarak diisiiniiliiyordu.

¥ Siyavusgil’in Karagdz'ii Cingenelikten koruma refleksine katilmasak da perdede Karagdz’in neden
Cingene’ye doniistiigii konusundaki ¢oziimlemesi dikkate alinmalidir: “[Karagdéz] daima Celebi’nin
istihkarina, Tiryaki’nin hiddetine, Beberuhi’nin muzipliklerine ve nihayet Tuzsuz un tehditlerine maruz kalir.
Mahalleye digsaridan gelenler bile onu hice saymakta tereddiit etmezler... bu isaretler halk tabakasinin
miimessili olan Karagdz’e neden Cingeneligin miinasip goriildiigiinii agikca izah eder. Bu tevcih, hem saray,
ocak ve medrese tahakkiimii altinda kalan halka nasil bir kiymet verildigini gosterir, hem de arada sirada dili
siirgiip bu {igiizlii nizam1 hicv eden Karagdzciiyii gériinmez kaza ve belalardan korur. Oyle ya, kim bir
Cingene’nin soziine aldirig ederki!” Sabri Esat Siyavusgil “Hacivat ile Karagdz” Yeni Sabah 7 Temmuz
1949, s. 2.
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bakalim. Herhangi bir mahalle kahvesinde 50-60 kisiye Karagdz oynarken komiklik
yapmak i¢in her biri Osmanli’daki farkli etnik ve dinsel gruplarin temsilcileri olan
tiplerden birine gereginden fazla yiiklense hayal ustasi seyirciden tepki alabilir, kahvede
kavga ¢ikabilir vs. Sonugta ustanin zarara ugrayacagi, kahveciyle iliskisinin bozulabilecegi
veya “kontrol edilebilir” bir eglence ortami saglayamamis olmasindan dolay1 gosterisinin
kesintiye ugrayabilecegi bir durum ortaya cikabilecektir. Bu tipin usta agisindan
“kullaniglt”, yukarida saydigim riskler agisindan “uygun” bir gruba ait olmasi gerektigi

agiktir.
1.2.3. Kutsal Ask

“Ferhad ile Sirin™® ve “Tahir ile Zihre™ oyunlar kar-i kadim oyunlardan

olmalarina ragmen digerleriyle belirgin farkliliklar gosterirler. Bu iki oyun Jacob’un

8 Ferhad ile Sirin’in ash Nizami-i Gencevi’nin yazdig1 Hiisrev ii Sirin’dir. Ferhad ile Sirin’den farkli olarak
Hiisrev ii Sirin’de ii¢ ana kahraman vardir; Hiisrev, Sirin ve Ferhad. Nizami’nin eseri iran hiikiimdarimin oglu
Hiisrev’in gordiigii riiya ile baslar; kendisine dort sey ihsan edilecektir: Essiz giizelikte bir sevgili, Sebdiz
adinda bir at, Barbed adinda bir musikisinas ve muhtesem bir taht. Giizel sevgili Ermen melikesi Mihin
Béan(’nun yegeni Sirin’dir. Hiisrev S$irin’i istetmek i¢in ressam $apir’u Ermen diyarina yollar. Sapur,
Hiisrev’in resimlerini yapar, Sirin’in gorecegi yerlere asar. Boylece Hiisrev ve Sirin birbirlerini gérmeden
asik olurlar. iki sevgili tiirlii maceralardan sonra birbirlerini gériirler ancak Hiisrev’in taht miicadelesi
evlenmelerine engel ¢ikartir. Hiisrev, Rum kayserinin kizi Meryem ile evlenmek zorunda kalir. Sirin de
iilkesinde Mihin BanG’nun 6liimii iizerine Ermen melikesi olmustur. Sirin kiigiikliigiinden beri taze siit
icmeye aligmistir ancak g¢evre otlaksizdir. Saplr’un arkadasi Ferhad sarp kayalarin arasindan bir yol agip
Sirin’in koskiiniin oniindeki havuza siit akitir. Ferhad, Sirin’e ilk sesini duydugu anda asik olmustur.
Ferhad’mn askini Hiisrev de duyar ve onu oyalamak icin Bisiitun daginda ordunun gegecegi sekilde yol
acmasini ister. Ferhad dagi delmeye baslar, kayalara Sirin’in resimlerini igler. Ferhad dagi delme isini
bitirmek iizereyken Hiisrev, Sirin’in 61diigii haberini yayar, Ferhad haberi duyunca {iziintiisiinden oliir. Bu
arada Meryem de Olmiistiir. Bagka engellerinden de kalkmasiyla Hiisrev ve Sirin evlenirler ve bir siire sonra
inzivaya ¢ekilirler. Ancak Hiisrev’in Meryem’den olma oglu, tahtin varisi $irGye’nin de Sirin’de gozii vardir.
Bir gece Hiisrev’i oldiirtiir ve Sirin’i kendisiyle evlenmeye zorlar. Sirin ise Hiisrev’in tiirbesine girer ve
hangerle kendi camna kiyar. (Mustafa Erkal “Hiisrev ve Sirin” TDVIA, cilt 19, ss. 53-55) Bu ask hikayesi
sonradan mesnevilerde Ferhad ii Sirin, Ferhadname adlarinda da anlagilacagi gibi Ferhad 6ne g¢ikacak
sekilde iglenmistir. Ferhad ile Sirin’i bagimsiz olarak igleyen Ali Sir Nevai’dir (telifi 1484). Bu konu divan
edebiyatindan halk edebiyatina gegerken bir kez daha degisime ugramistir. Hikdye Horasan’da gelisip
Amasya’da devam eder. Ferhad ile babasi Behzad, Mehmene Bant’nun kardesi Sirin’e yaptirdigt koskiin
stislemelerini yaparlar. Ferhad ve Sirin birbirlerini goriince asik olurlar. Ferhad koske Bistitun dagin1 delerek
su getirir bunun karsilifinda koske yerlesir. Banfi, Sirin ile Ferhad arasindaki aski 6grenince Ferhad’
hapseder ancak sonradan gordiigli riiya ilizerine korkup Ferhad’i salar. Ferhad agkindan teselli bulamaz.
Durumu 6grenen Amasya Hiikiimdar1 Hiirmiiz, Banli’'ya savas acar ve onu yener. Ferhad ve Sirin’i
kavusturmak i¢in onlar1 karargdha gotiiriir ancak karargahta Hiirmiiz’iin oglu Hiisrev, Sirin’i goriince asik
olur. Hiirmiiz, Ferhad’in Sirin’i almasi i¢in dagin 6te yanindaki suyu kirk giin iginde getirmesini sart kosar.
Ferhad isi tamamlayip, suyu sehre akitacakken Kocakari lokma (Lokma bir tiir tathidir. Yuvarlak kiigiik
hamurlar yagda kizartilir, {istiine serbet dokiiliir. Birisi 6ldiigiinde kirkinc1 giinde yapilir, dagitilir. Olenin
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efsanelerden uyarlama, Siyavusgil’in de halk hikayeleri adaptasyonlar: olarak tarif ettikleri
oyunlardir. Mahalle hayatiyla ya da Karagdz oyunlarindaki jargonla soylersek Seyh
Kiisteri meydaniyla ilgisi olmayan buna karsilik kusaklarca nesilden nesile — belki
meddahlar dolayimiyla — hikdyelerin Karagéz’e uyarlanmasi sonucu bu oyunlar ortaya
cikmistir. Faslin baslangicinda Hacivat, Karagdz’e Amasya’da Harun adinda bir
bezirgandan bahseder. Harun’un ¢ocugu yoktur, bu yiizden mutsuzdur. Harun bir giin
yolda ¢esme basinda dinlenirken nur yiizlii bir ihtiyar peyda olur. Harun derdini ona
anlatir. Bunun {izerine ihtiyar, Harun’a bir muska verir. Muskay1 evde su dolu bir bardagin

icine koymasini, yirmi dort saat sonra suyun yarisini kendisinin, yarisini zevcesinin

ruhuna dua ettirilir. Abdiilaziz ibn Cemaleddin Osmanli Adet, Merasim ve Tabirleri TARIH VAKFI istanbul
1995 s. 63) getirir, Sirin’in 6ldiginii sdyler. Ferhad iizlintlisiinden kiiliinkii havaya atar, altina basini koyar,
boylelikle kendini dldiiriir. Olay1 6grenen Sirin, kendini Ferhad’in {istiine atar ve hancgerle canma kiyar
(Nurettin Albayrak “Ferhad ve Sirin” TDVIA, cilt 12, ss. 388-389). Hayal perdesine tasinan oyun burada
Ozetlemeye caligilan halk edebiyatindaki versiyona benzemektedir ancak hayal perdesinde Hiisrev veya
Horasan oyunda hi¢ ge¢cmez. Sirin’in babas1 Harun Hacivat’in anlatiminda yer alir ancak oyunda yer almaz.
Sirin’i Ferhad’a vermeyen Sirin’in annesidir. Kocakar1 yerine gegen Bok Ana’yr da Sirin’in annesi parayla
tutmustur.

% Tiirk Halk hikaye geleneginde gectigi sekliyle Tahir ile Ziihre’deki olaylar 6zetle soyle gelisir. Cocuklari
olmayan bir padisahla veziri kiyafet degistirerek yola c¢ikarlar. Yolda bir dervis goriirler. Padisah
goniillerinden gegenin ne oldugunu sorar. Birinin padisah digerinin vezir, goniillerinden gecenin de evlat
sahibi olmak cevabini alir. Bunun iizerine Padisah dervisten yardim ister. Dervis bir elmay: ikiye boler;
yarisint Padisah’a, yarisini1 Vezir’e verip elmalar1 gece olunca yemelerini ister. Allah’in izniyle Padisah’in
kizi, Vezir’in oglu olacaktir. Kiza Ziihre, oglana Tahir demelerini, evlilik ¢aglar1 geldiginde de birbirleri ile
evlendirmelerini ister. Her sey dervisin dedigi gibi olur, cocuklar beraber biiyiir. Téhir ile Ziihre birbirlerine
asik olurlar. Ancak Ziihre’nin Annesi kizin1 Tahir’e vermek istemez, Padisah da ona uyar. Karis1 Padisah’a
bliyli yaptirir ve onu Tahir’e diisman eder. Tahir Mardin’de zindana atilir yine de Ziihre’den vazgegmez.
Sonunda Tahir’in idamina karar verilir. Tahir idam 6ncesi dua eder ve namazdan sonra canini almasi ic¢in
Allah’a yalvarir ve namaz sonrasi 6liir. Ziihre ise sevdiginin acisina dayanamaz, aklin1 kaybeder ve Tahir’in
mezar1 baginda dliir. Nurettin Albayrak “Tahir ile Ziihre” TDVIA, cilt 39, ss. 401-402. Hayal perdesindeki
oyun geleneksel hikayedeki olay orgiisii ile benzerlik gostermekle beraber kisilerde ve hikdyede 6nemli bazi
farklar vardir. Oncelikle Ziihre’nin Babasi Padisah’m yerine zengin bir konak sahibi ve Tahir’in Babasi
Vezir’in yerine de Riistem Aga adinda konagin kahyasi gegmistir. Ancak Riistem Aga bir siire dnce
O0lmistiir, 6lmeden de Tahir ve Ziihre’nin evlenmeleri konusunda Ziihre’nin Babasi’ndan sz almistir.
Ziihre’nin Annesi’nin hayal perdesindeki rolii ¢ok daha olumsuz ¢izilmistir. O, Tahir ve Ziihre’nin evliligine
karsidir ¢iinkii Tahir’i kendisine istemektedir. Bu arzuyla Karagoz vasitasiyla kocasina biiyii yaptirir, Tahir’i
Mardin’e siirdiiriir ama Tabhir silirgiinden kagip geri gelir. Biiyii bozulur, Ziihre nin Babasi verdigi kararlardan
pisman olur. Ziihre’nin Annesi halda Tahir’i istemektedir. Tahir siirgiinde ¢ektiklerinin verdigi aci ve
kizgmlikla Ziithre’nin annesini 6ldiriir. Ritter age, cilt 3, ss. 477-509.

Goriildigi gibi oyun belli bir yagi ge¢mis kadinin cinselligine tahammiil gdstermez. Zaten Ziihre nin
Annesi’nin kocasina ve Tahir’e kumpas kurmak gibi bagka kabahatleri de vardir. Ziihre’nin Babasi ise yanlis
kararlar1 biiyiiniin etkisinde vermistir, 6zlinde “iyi”dir. Boylece “Tahir ve Ziihre”de, “Ferhad ve Sirin”de
oldugu gibi, geng asiklarin kavugmasi i¢in oyunun son kisim oldugu gibi degistirilmis ve sevenlere mutlu bir
son hazirlanmgtir.
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icmesini sOyler ve geldigi gibi aniden kaybolur. Harun sdyleneni yapar, dokuz ay dokuz
giin sonra Sirin diinyaya gelir, biiylir gen¢ kiz olur. Hacivat bunlar1 anlatarak seyirciyi
oyuna hazirlar. Fasil baglarken Sirin’in ailesinin konag1 (Kasr-1 Sirin) Hacivat’in tarafina,
Karagdz’iin tarafina da Ferhad’in su getirmek i¢in delece§i Amasya’daki Elmadagi (Kih-1i
Ferhad) yerlestirilmistir, bdylece oyunla ilgili tasvirler perdeye taginmistir. Sirin’in annesi
kizinin Ferhad’la evlenmesine karsidir o yiizden yerine getirilmesi ¢ok zor olan {i¢ sart
koyar ortaya. Ancak Ferhad, Sirin’le evlenebilmek i¢in ilk iki sart1 yerine getirdikten sonra
sonuncu sart olan Elmadagi’n1 delip sehre su getirme isini de tamamlar. Oyunun sonunda
Sirin’in annesinin yolladigi Bok Ana’nin Sirin’in 6ldiigline dair yalan1 bosa ¢ikinca
Ferhad, Bok Ana’y: dldiiriir, sevenler kavusur. Bu oyunda perde diizeni diger oyunlara
benzemez; keza Karagdz, Hacivat ve Bok Ana disindaki tipler diger oyunlarda yer

almazlar.

“Tabhir ile Ziihre’de de Ziihre’nin annesinin genglerin beraberligine karsi ¢ikmasina
ve bilyii yaptirarak evlenmelerine engel olmaya c¢aligmasina ragmen sonunda sevgililer
kavusurlar. Karagéz ve Hacivat disinda bu oyunda da “Ferhad ile Sirin”’de oldugu gibi

diger oyunlardan alisik oldugumuz tipler yer almaz.

“Ferhad ile Sirin” ve benzer sekilde “Tahir ile Ziihre”de Karagdz’iin varligr —
neredeyse biitiin fasil boyunca lafi inadina yanlis anlamasi, ya da ona sdylenen sozlere
miistehcen ifadelerle karsilik vermesi- dramin agirligini azaltir; Karagdz neredeyse her
sdzii ve davranistyla konunun ciddiyetini sulandirir.” Buna ragmen iki oyun da diger kér-i
kadim oyunlarla kiyaslandiginda ciddidir. Sevenlerin kavusmasi1 Karagdz’iin biitlin
sululuklarina ragmen kutsal bir tema olarak kalir. Halbuki diger oyunlarda herhangi bir

tema bu iki oyunda oldugu gibi sayg1 gérmez; 6liim dahil her sey komiklik yapmak i¢in bir

%7 Kara mizah sayilabilecek diger oyunlara gore Ferhad ile Sirin oyunu farkli bir gozle izleniyor, adeta
sevenlerin kavusmasi temasi seyirciyi de sariyor. Karagdz ise her zaman oldugu gibi drami sulandirma
cabasinda; dyle ki, Karagdz’iin bazi sozleri birbirlerini seven genglerin duygularina karsi saygisizlik olarak
degerlendirebilir. Ote yandan seyircinin en az bir kism1 sonucta perdenin oniine giilmek igin gelmistir. Ferhad
ile Sirin’de ortaya koymaya ¢alistigim bu birbiri ile ¢elisen komik ve dramatik haller Téhir ve Ziihre bir yana
diger kdr-1 kadim oyunlarda goriilmez. Kara mizah biitiin oyunlar1 domine eder.
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vesiledir.*® Sevenlerin kavusmasi,bityiiklerin onlarin mutluluguna engel olmasi temasi nev

icdd oyunlarda da karsimiza ¢cikacak.®
1.2.4. Miistehcenlik

Karagdz seyirliginde mizahi besleyen onemli unsurlardan birisi de siiphesiz
mistehcenliktir. Hellmut Ritter’in Karagos kitabindaki kdr-1 kadim oyunlar arasinda
miistehcenlik agisindan “temiz” diyebileceklerimiz sayica daha azdir. Tarihsel kaynaklarda
Karagdz’deki miistehcenligi ortaya koyar. 17. yiizyilda yazan Evliya Celebi Kor Hasan’1n
Karagdz oynatirken Nigar’in ¢alistirdi§i hamamin Gazi Bosnak tarafindan basilip
Karagéz’iin c¢iplak bir sekilde ve penisinden bir iple bagli olarak hamamdan
¢ikarilmasindan bahseder.” Bu muhtemelen Ritter’in Nazif’e kaydettirdigi “Hamam”
oyunun final sahnesinin o tarihteki versiyonuydu. Evliya Celebi’ye yakin tarihte bir
Karagdz gosterisi seyreden Jean Thévenot “edepsiz kalabaliklarla dolu konu ¢ok pistir,
yine de bunu seyretmekten bityiik zevk alirlar” diye not diiser.”’ Yaklasik 140 sene sonra

Istanbul yakinlarindaki Biiyiikada’da bir Karagdéz temsili seyreden Olivier kahvehanede

% Ornegin “Kirgmlar”da Karagdz Hacivat dahil dort kisiyi birer tokatta 6ldiiriip kiipe koyar. Ritter Karagds,
cilt 3, s. 388-410. “Salincak” oyununda ise salincaktan diisen Yahudi olir. Karagéz onun oliimiini
“Yahudi’nin cam1 gotiinden c¢iktr gitti” diyerek karsilar. Ritter age, cilt 3, s. 565. Bu iki oyunda da dlenler
oyunun sonuna dogru dirilecektir ancak eglence birileri 6ldii diye kesintiye ugramaz.

% Sinasi’nin “Sair Evlenmesi” piyesinin de esas meselesinin goriicii usulii evlilik oldugunu diisiiniirsek
genglerin istedikleri kisilerle evlenmesi meselesinin 19. ylizyilda ciddi bir toplumsal sorun oldugu ve bu
konunun Karagdz perdesine kadar geldigi diisiiniilebilir.

% Bu sahneden ve Avrupali seyyahlarin Karagdz’iin miistehcenligiyle ilgili izlenimlerinden Daryo Mizrahi
sayesinde haberim oldu, bkz. Daryo Mizrahi. “Ciddi Hayatin Komik Golgeleri: Osmanli’da Karag6z
Oyunlar1”, Hayal Perdesinde Ulus Degisim Gelenegin Icadi (ed. Peri Efe) icinde ss. 55-58. Evliya Celebi
soyle anlatiyor: “...Gazi Bosnak hammamda Civan Nigar’1 basup Karagdz’i kirinden ‘uryan baglayup
hammamdan ¢ikarmasin...” Eviiya Celebi Seyahatnamesi, hazirlayan: Orhan Saik Gokyay, yayima
hazirlayan: Yiicel Dagli YKY 1996 Istanbul, cilt 1, 221a/15,s. 310

' Jean Thévonet (1633 -1667) Fransiz Dogu gezgini. Seyahat kitaplar1 yayimcisi Melchisédech

Thévenot'nun yegeni olan Jean Thévenot, 18 yasinda dgrenimini bitirince Ingiltere, Hollanda ve Almanya'ya
gider oradan Italya'ya geger. Venedik'ten Roma'ya sonra da denizyoluyla Malta iizerinden 2
Aralik 1655'te Istanbul'a varir. 30 Agustos 1656'ya kadar burada kalan Thévenot, Kopriilii Mehmed Pasa'nin
(sadr. 1656-1661, Kamil Yasaroglu “Mehmed Pasa, Kopriili” YYOA, cilt 2, ss. 160-162) sadrazamliga
getirilmesinden onceki karisiklik donemine sahit olur. Goézlemleri daha ¢ok giinliik hayata, 6rf ve adetlere
yoneliktir. Jean Thévonet, Voyage du Levant, Stéphane Yerasimos,(ed), Frangois Maspero, Paris 1980
[1665], Tiirkge gevirisi Thévenot Seyahatnamesi Stefanos Yerasimos Anmisina Editor: Stefanos Yerasimos,
Istanbul 2009, ss. 72-73.
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erkeklerin ve en namuslu kadinlarin severek seyrettikleri oyunun Avrupa’daki en utanmaz

kadinlar i¢in bile yiiz kizartici oldugunu yazar.92

Bir yiizyil daha ilerleyelim, Davey’nin’ anlattiklarindan onun da benzer bir

[3

Karagdz temsili seyrettigini anliyoruz: “...Kapali Carsi’nin arkasinda, Bizans’tan kalma
metruk bir binada hizmet veren kiigiik bir kahve. On sirada, asinmis koltuklarda oturan
birkag yaslt pasa, eteklerinde merakli gozlerle etrafa bakan kiiclik ¢ocuklari, ¢ubuklarini
tiittiiren tiirbanli birka¢ Tiirk. Her zamanki gibi ortami dolduran diinyanin dért bir
tarafindan gelmis bir kalabalik, uzak bir kosede ayri1 oturan ve kalin siyah sallarina
sarmalanmis asag1 siniftan bir grup Ermeni ve Rum kadin. Gosteri ise skandal derecesinde
terbiyesiz ancak Karagdz’e gayri ahlaki demek miimkiin degil ¢linkii herhangi bir koda

tabii olma cabas1 yoktu zaten.”**

Ritter’in Hayali Nazif’e yazdirdig1 kdr-1 kadim oyunlarin metinlerine baktigimizda
seyyahlarin anlattiklarina paralel boliimler goriiriiz. Ancak giiniimiizde bu metinleri masa
basinda okumakla ilgili tarihte kahvede veya sokakta perdede hareket eden tasvirleriyle,
seslendirmesiyle, miizigiyle seyretmenin/dinlemenin yaratacagi etki agisindan onemli fark

getirecegini akilda tutmak onemlidir.”

%2 Guillaume-Antoine Olivier (1756 - 1814) Fransiz bocekbilimci (entomologist). Olivier, Montpellier'de tip
egitimi gordii, Journal d'Histoire Naturelle'in (1792) ¢ikmasinda katkilar1 oldu. 6 yil siiren Kiiciik Asya, iran,
Misir, Kibris ve Korfu'yu kapsayan seyahetinde bir dogabilimei olarak gdrev yapti. 1798'de Fransa'ya,
gezilerinden gelen genis dogal tarih 6rneklerinden olusan bir koleksiyon ile dondii. G. A. Olivier, Travels in
Ottoman Empire, Egypt, and Persia undertaken by order of the goverment of France during the first six
years of the Republic, cilt 2 (Fransizcadan terciime), T.N. Longman and O. Rees, Londra 1801, ss. 137-8.

% Richard Patrick Boyle Davey 1848’de dogdu, egitimini italya’da ald1. 1870’te Amerika’ya gitti ve gazeteci
oldu. 1880°de Ingiltere’ye geldi ve Morning Post’ta galigmaya basladi. 1893-94’te Istanbul’a geldi. Buraya
aldigimiz Davey’nin izlenimleri bu yillara aittir. Wolfgang Behn Concise Biographical Companion to Index
Islamicus Brill, Leiden, Boston 2004, cilt 1, s. 372.

% Richard Davey, The Sultan and his Subjects, yeni basim, Chatto & Windus, Londra 1907, ss. 241-5.

% Oyunlari okumak ile seyretmek ve dinlemek arasindaki fark tahmin edilebilir. Canli oyun, oynatan ustanin
diyaloglarda ve oyun akisinda kendi tercihlerini ortaya koymaktan baska seslendirme, tasvir kesme ve
boyama ve tasvirleri hareket ettirme kabiliyetini de sergiler. 18.-19. yiizyillarda Istanbul’da Karagdz izleyen
¢ogunun Tiirk¢e bilmedigini tahmin ettigimiz Avrupali seyyahlarin bir kism1 Karagdz’iin miistehcen halleri
konusunda yarg: belirtirlerken muhtemelen duyduklarindan ¢ok gordiiklerinden etkileniyorlardi.
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Kar-1 kadim oyunlardaki miistehcenligi gérmek i¢in metinlere bakalim, drnegin
“Cesme” oyunu. Karisinin fahigeliginin yiizline vurulmasina kizan Karagdz, intikam almak
icin Hacivat’in Kizi’nin gizlice eve sevgilisini almasiyla eglenmektedir, bu yolda oldukg¢a

sert yutturmacalar yapar:
“Karagoz: Sizin evdekiler kurdu tursuyu.
Hacivat: Bizim evdekiler tursu kursa ben bilmez miyim?
Karagoz: Daha olmamis sonra duyarsin.
Hacivat: Bizim evde tursu kursalar, bana “Kiip al” diye soylerlerdi.
Karagdz: Sizinkinin bir ufacik kavanozu var, oraya kuracaklar, hem hiyar tursusu.
Hacivat: Ufak kavanozun tursusunu kim yiyecek?
Karagdz: O yesin de, artarsa sen de ye!”*®

Buradaki yutturmacada hiyarin penis, kavanozun da vajina anlamma geldigi ¢ok

acik.

“Bliylik Evlenme” oyununda Hacivat karisinin terk ettigi Karagdz’ii tekrar
evlendirir. Hacivat gelin adaymin ¢ok ¢irkin oldugunu bilir ancak bunu Karagdz’den
gizler; iistelik gelin hamiledir ve dogurmak iizeredir. Nitekim hemen diigiin aksami

dogurur. Karagoz ile yeni dogan bebek ile soyle bir diyalog gecer:

Cocuk: O senin basindaki?
Karagoz: Iskirlak.

Cocuk: Onun altindaki?

% Ritter Karagds “Cesme” cilt 2, s. 123
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Karagdz: Kafam.

Cocuk: Altindaki?

Karagoz: Kasim, géziim, burnum.
Cocuk: Alt yanindaki?

Karagoz: Agzim.

Cocuk: Baba, agzina sigayim!

Karagoz: Ben de senin suratina sigayim.
Cocuk: Baba, senin karninda ne var?
Karagdz: Iskembe bumbar.

Cocuk: Iskembenin icinde ne var?
Karagoz: Bok var.

Cocuk: Sen o boku ne zaman yedin?
Karagdz: Anneni aldigim vakit yedim.
Cocuk: Baba, sana bir sey sdyleyecegim.
Karagoz: Nedir sdyleyecegin?

Cocuk: Baba bana bir got versen e!

Karagdz: Sen de bana versen e!

55 97

°7 Ritter Karagos “Biiyiik Evlenme” cilt 3, s. 264.
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19. yiizyil baginda Istanbul’da Karagdz seyreden L’Abbé Sevin’in’® yazdiklarindan
yukaridaki baba-ogul arasindaki diyalogun onun da dikkatini ¢ektigi anlasiliyor. Sevin’e
gére Karagdz sahneye, sembolii fallus olan Lampsakos’un tanrismin® takim taklavatiyla
cikiyordu ve seyircinin Oniinde acik sagik sahneleri canlandiriyordu. Agik sacik sahneler
sadece gorsel degildi, karist bir bebek dogurur dogurmaz, Karagdz ¢cocuguyla utang verici

bir diyaloga girigiyordu.

Bir baska ornek, “Tahir ile Ziihre”nin muhaveresinden:

Hacivat: Senin aklin nerende?
Karagdz: Benim aklim gotiimde.
Hacivat: Hi¢ gote akil konur mu?

Karagdz: Benim aklim Cingene akli oldugundan soguga dayanamaz da gotiime

sokarim.
Hacivat: Bir def-i hacet iktiza ederse ne yaparsin?

Karagoz: Def’1 hacet nedir?

Hacivat: Kenefte aptes bozmaz misin?

% L'abbé Frangois Sevin (1682-1741) Fransiz filolog. Peder Fourmont’un sekreteri olarak arastirma yapmak
{izere Istanbul’a geldi. 1728-1730 aras1 600°den fazla rapor yazdi. L’ Abbé Sevin, Lettres sur Constantinople,
Obré Paris 1802, s. 8.

% Yunan mitolojisinde Dionisos ve Afrodit’in oglu Priapos figiirlerinin bereketin simgesi olarak erekt ve
biiyiik penisleri vardir. Priapos’un kiilt merkezi Lampsakos antik kenti (bugiin Lapseki) Canakkale’dedir.
Herbert Hunger Lexikon der griechischen und romischen Mythologie BRUDER HOLINEK Wien 1998, ss.
442-443.
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Karagoz: Bozarim.
Hacivat: Aptes bozarken aklini ne yaparsin?

Karagdz: Aptes bozarken aklimi gotiimden ¢ikaririm, aptes bozduktan sonra yine

gotiime sokarim.

Hacivat: O 0yle ne olur?

Karagbz: Gire ¢ika boktan bir akil olur...”'®

Bu diyaloglart kagida doken Hayali Nazif zamaninin en tutulan saray
Karagdzciilerindendir. Nazif, sultanin 6niinde de bu kelime hazinesi ile mi oynuyordu
bilinmez, ancak ustanin kahvede oyunun atmosferi i¢inde sarf ettigi sozleri eline kalem
alip yazarken miistehcen kisimlar1 abarttigini diistinmek i¢in bir sebep yok, olsa olsa bu dili

bir miktar “inceltiyordur” goriisiindeyim. "’

E.B. Sapolyo hayalilerin gidecekleri miisteriye, oynayacaklar1 ortama gore oyunlari
(1)“Toramanlh Karagéz”loz, (2)“Sevicilik Oyunu” ve (3)bildigimiz Karagdz olarak
smifliyor.'”  Abdiilaziz Bey (1850-1918) kibar bir konakta siinnet digiiniinde
Karagdzciiniin tercihlerini soyle anlatiyor: “bazi... s6zlerin hanimlarin yaninda s6ylenmesi
uygun olmadigindan, bu sozlerden elden geldigince sakinilir. Ayni sebeple ‘Karagdz’iin
Agaligr’, ‘Karagoz’iin Evlenmesi’, ‘Karag6z’iin Ters Evlenmesi’ gibi oyunlar oynatilmaz.

‘Bah¢e Oyunu’, ‘Kayik Oyunu’, ‘Salincak Oyunu’ gibi daha uygun oyunlar tercih edilir.

19 Ritter Karagos “Tahir ile Ziihre” cilt 3, s. 479.

191 Ritter, Hayali Nazif’ten aldig1 metinlerin Abdiilaziz (1861-1876) zamaninda sarayda bayram giinlerinde
kadmlarin da seyrettigi oyunlarin metinleri oldugunu belirtiyor. Sonradan II. Abdiilhamid bunu kaldirtmus.
Ritter Karagos, cilt 1, s. 3

192 Metin And “Toramanh Karagdz” denilen “Phalluslu Karagdz” oyunlarina “Zekerli Karagéz” de dendigini
yaziyor. And “Onemli Bir Kiiltiir Mirast: Karagoéz” s. 32.

19 Sapolyo’nun verdigi “Toramanh Karagoz iin nasil oynandigma dair Grnekler gergekten de giiniimiiz

anlayisim zorlayacak satirlardir. Enver Behnan Sapolyo Karagéziin Tarihi TURKIYE YAYINEVI, istanbul,
ss. 100-103.
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Bu oyunlardaki konusmalarin ahlak kaidelerine aykiri olmamasina dikkat ve itina

gosterilir.”'%*

Nazif’in kaleme aldig1 oyunlar bugiin bize yer yer miistehcen gelse de muhtemelen
“normal” ya da “bildigimiz Karagdz” simnifina giriyordu. Bdyle diisiinmemin sebebi
koleksiyonlarda ve miizelerdeki golge oyunu takimlar1 arasinda bulunan falluslu Karagdz,
gogiisleri ciplak zenne, hermafrodit tasvirlerini esasinda bu oyunlarin senaryosuna dahil

195 Az bir ihtimal bazi oyunlara iistii ¢ciplak zenne tasvirlerinin dahil

etmenin zor olmasidir.
oldugu diisiiniilebilir ancak diger tasvirleri elimizdeki oyunlarin kurgusuna dahil etmek
miimkiin degildir. Buradan ¢ikacak sonuglardan biri hayaliler bu tasvirleri de dahil edecek
sekilde oyunlarin senaryosunu degistiriyorlardi. Yukarida bahsi gegen Evliya Celebi’'nin
sonunu anlattigt “Hamam” oyununda Gazi Bosnak’in Karag6z’ii kirinden baglayip
hamamdan c¢ikardigi sahnede de falluslu bir Karagdéz tasviri kullanildigi tahmin
edilebilir.'®® 1843°te Istanbul’a gelen Gérard de Nerval'”’ oyun ismi vermeden soyle

anlatir: Bir tanidiginin karisina goz kulak olmasi istenen Karagdz sirtiistii yere yatar,

derken penisi havaya kalkar ve kazik gibi dikilir. Boylece kim oldugu anlasilmayacak,

1% Abdiilaziz ibn Cemaleddin Osmanli Adet, Merasim ve Tabirleri, Toplum Hayati TARTH VAKFI istanbul
1995, cilt 1, s. 51. Calisma hayatt Osmanli biirokrasisinde gecen Abdiilaziz Bey en son calistigit Maliye
Nezareti Arazi-i Mevkufe Komisyonu riyasetinden emekli olur. Eseri 14 defterden olusuyor. Bu defterler
Kézim Arisan ve Duygu Arisan Giinay tarafindan yayima hazirlanmas.

105 Gogiisleri acikta zenne tasvirlerinden &rnekler icin Yiktin Perdeyi Eyledin Viran YKY Istanbul 2004 ss.
322-324; hermafrodit tasviri icin Metin And Karagdz Theater d’ombres Turc, Dost Ankara 1977, s. 52;
falluslu Karagdz i¢in Hamburgisches Museum fiir Volkerkunde ve Metin And Karagdz Theater d’ombres
Turc s. 110. (“figurine appartenant au Muséede Vienne” notu diisiilmiis)

1% “In alter Zeiten wurden Obszonititen zweifellos in noch viel weiterem Umfange auf die Schattenbiihne
gebracht, als die jetzige Form des Spiels ahnen 146t, auch scheint Karagés hiufig, wenn auch nicht immer,
mit dem Phallus aufgetreten zu sein.” Ritter Karagés, s. 11.

197 Gérard de Nerval (asil adi Gérard Labrunie) 22 Mayis 1808 — 26 Ocak 1855, Paris. Babasi doktor olan
Nerval, annesini iki yasinda kaybetti. Collége Charlamagne’de okurken Théophile Gautier ile tanisti.
Edebiyat denemeleri yapti, Goethe’nin Faust’unun bir boliimiinii Fransizcaya g¢evirdi. 1835’te Le Monde
Dramatique dergisini kurdu, dergi batinca gazetecilik yapti. 1837’de Alexandre Dumas ile Piquillo, 1838’de
Leo Burckart oyunlarini yazdi. Bunalimli bir doneminde 1 Ocak 1843’te Marsilya’dan Dogu’ya seyahete
ciktr. Malta, Misir, Suriye, Kibris, Istanbul ve Napoli’den sonra 5 Aralik 1843’te tekrar Napoli’ye dondii.
1848°de Heinrich Heine’den (1797-1856) siirler ¢evirdi. Voyage en Orient 1851°de yayimlandi. Gegirdigi
sinir krizleri siklasinca hastaneye yatti. 1854°te hastaneden ¢ikti, 26 Ocak 1855’te Paris’te dar bir sokakta bir
pencere parmakligina asilmis olarak bulundu. Selahattin Hilav “Gérard de Nerval ve Dogu’da Seyahat”,
Dogu’da Seyahat’in ¢evirmeni olan Hilav’in yazdig1 6nsdzden 6zetlenmistir, ss. 11-13.
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herkes onu oraya bir sebeple oraya dikilmis alelade bir kazik zannedecektir. Gergekten de
yoldan gecen kadinlar bu direge ip baglayip ¢amasir serer, bagkalar1 atlarim baglar.'® Bu

oyunlarda fasil boliimiinde Karagoz’iin bir asamada perdeye fallusu ile ¢iktig1 anlasiliyor.

Bir bagka ihtimal ise Nazif’in kdr-1 kadim listesine girmeyen toramanli oyunlardan
olusan bir bagka oyun listesinin olmasidir. Ancak simdiye kadar yapilan arastirmalarda

bdyle bir listeye rastlanmadi.

Yukaridaki alintilarda Osmanh aile diizeninin en temel ahlaki unsurlar1 ¢cok sert bir
mizahla ayaklar altma alimyor. Ornegin Hacivat’in Kizi'nin Celebi ile iliskisinde
“Miisliiman kadinin iffeti” Gylesine pespaye ediliyor ki, daima Karag6z ve karis1 hakkinda
dedikodu ¢ikaran Hacivat’in Karist’nin temsil ettigi mahalle muhafazakarliginin
inandiriciligr kalmiyor. Karag6z’iin kandirilarak evlendirildigi kadinin gerdek gecesi olan
cocugu ile “babasi” Karagdz arasindaki diyalog da okuyucuyu Sevin’in, Davey’nin ve
Thévonet’nin verdigi tepkiye yaklastirtyor. Seyyahlarin tepkisi tabii ki anlasilabilir bir
durum ¢iinkili onlar da bugiin bizim yaptigimiz gibi seyrettikleri temsilin belli bir ahlaki
zemin iizerinde oynanmasini bekliyor ama bu beklentinin tersine Karag6z’deki mizah
anlayis1 tam da o ahlaki zeminin par¢a parca edilmesine dayaniyor. Yerlesik ahlak ve
degerler sistemine dayanarak ortaya konan s6z konusu tepkinin 6tesine gecilmezse bu kesif
miistehcenligi analiz etme sansimiz olmaz diislincesindeyim. Ciinkii hayaliler toplumun

diger kesimlerinden kabul goérmeyen liimpen erkek grubunun durumunu ve bunlarin

1% Nerval, Dogu’da Seyahat 2012, ss. 593-596. Esasinda Nerval’in 6zetledigi oyunun genel kurgusu en az
falluslu boliimler kadar ilgingtir. Ornegin kadimlarin kendisini taciz etmesinden ve bastan ¢ikmaktan korkan
Karago6z'iin oradan tesadiifen arabasiyla gegmekte olan Frenk elgisine siginmasi, el¢inin de onu arabaya
kabul edip himayesine almasi Karagdz oyununda ¢ok farkli kesimlerin, durumlarin alaya alinabilecegini
diistindiiriiyor. Nerval ¢ok hos bir anlatimla izledigi oyunu 6zetliyor ancak Dogu ’da Seyahat’e 6nsdz yazan
degerli arastirmaci ve yazar Ekrem Isin, yazdigi 6nsdzde Nerval’in kaleme aldig1 Karagdz oyunlar icin yer
yer “kendi hayal giiciiyle carpittif1 agiktir” seklinde bir not eklemis (age, s. 33-34). Gergekten de Hayali
Nazif ve Hellmut Ritter {izerinden giliniimiize kadar gelen oyunlarda Nerval’in anlattigina benzer bir boliim
yoktur. Buna karsilik Nerval’in anlatimindaki hikdye Karagdz esprisine ¢ok uygundur. Ustelik Nerval,
ormegin Frenk el¢isinin kiyafetiyle veya arabasiyla ilgili 6yle ayrintilar veriyor ki, Nerval’in bunlari
kendisinin uydurduguna inanmak daha zor. Oyunun Frenk elgisi ve falluslu kisimlarinin, zengin politik
imalarindan ve agir1 derecede miistehcen olduklarindan dolayr sonraki yillarda sansiiriin kurbani olmus
olmalari ihtimali daha akla yatkin goziikiiyor.
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toplumun diger kesimleriyle farkli konulardaki, en ¢ok da cinsel alandaki uyumsuzluklarini

perdeye tasiyip buradan komik sahneler kurgulamaktadirlar.

Bu noktada Balikhane Nazir1 Ali Riza Bey’in kendi déneminin Istanbul hayatini
anlattig1 gazete yazilarina bakmak faydali olabilir. “Mahalle Kahveleri, Mahalle
Ihtiyarlar1” yazisinda Istanbul kahvehanelerini soyle tasnif eder: “En {icra semtlerde bile
mesela bir attar, bir bakkal diikkdnina mukabil dért bes kahve vardi. Thtiyarlarin, genclerin
mahallat tulumbacilart misilli kabadayilarin, hatta satrang, dama gibi i’'mal-i fikre

59109

miitevakkif olan lu’biyyat meraklis1 zevatin kahvehaneleri ayri idi. Ihtiyarlarin devam

2 (13

ettigi kahvehanelerdeki “afyon atan” “cubuk ¢eken” ve kahve icen miiptelalar ile
Karagoz’deki Tiryaki tipi arasindaki paralellikler ¢ok belirgindir.'"® “Istanbul Sefilleri ve
Kopuklar” baslikli bolimde “kopuk''" ve evbés takimi”m1 anlatilir: “Kopuklar meyaninda
her mezhepten, her milletten adam bulunur. Cogu adiligi, ahlaksizligi hasebiyle
mekteplerden tard edilmis, ailesinden sunu bunu c¢aldigi i¢in evden kovulmusg
takimmdandir... Kopuklar indinde sarhosluk kumarbazlik, yalancilik sahtekarlik,
dalaveracilik, karmonyolacilik (silahli gasp) gibi efil-i zemimenin kaffesi miibah
addolunur. Kopuklarin bir kismi algak fiyatli otellerde birkaci bir odada kalirlar ve parasiz
kaldiklar1 zamanlarda sabah¢1 kahvelerinde hasir iskemleler iizerinde uyuklayanlar
coktur... Bu gencleri sefalet pek cabuk ihtiyarlatir... Geceleri gezer, uykusuz kalirlar,

giindiiz uykular1 da uyku degildir, bir helecandir.”''?

19 Ali Riza Bey Eski Zamanlarda, s. 37.
"% Ali Riza Bey Eski Zamanlarda, s. 38-39.

" Ali Riza Bey yazisinda “kopuk” tarifini soyle vermis: “Okiiz ve inek ahirlarmm zeminindeki déseme
agaclar1 derununda miiruruzamanla kuruyup bir tabaka teskil eden giibreleri ahircilar demir kiirekle parca
parga kaldirip atarlar. Iste bu pargalarin her birisine Rumeli ahalisi “kopuk” 1tlak ederler.” Eski Zamanlarda,
s. 41, dipnot 53. Bu tarif s6z konusu erkek grubunun toplumun geneli tarafindan ne derece diglandigini ¢ok
iyi ortaya koyuyor. Sadri Sema istibdat yillarinda (I. Mesrutiyet’in askiya alinmasindan II. Mesrutiyet’in
ilanina kadar gegen siire, 13 Subat 1878 - 24 Temmuz 1908 aras1) gozlemledigi kopuklar1 Ali Riza Bey’e
gore daha nefret ve tiksintiyle anlatir, bunlarin hangi kosullarda bataga saplandiklar1 konusuna girmez:
“Kopukluk basli basina bir bataklikti ve kopuklar bu bataklik i¢inde yatar, kalkar, dolasir birer kuduz
kopekti... Cenkler, ihtilaller, inkilapler yetisti imdada; bu mel’un ve kirli kafalar1 yok etti.” Sadri Sema Eski
Istanbul Hatiralart KITABEVI Haz. Ali Siikrii Coruk Istanbul 2002, s. 113. Sadri Sema’nin yazilar1 1955-56
yillarinda Vakit gazetesinde “Istidadda Istanbul” ve “Mesrutiyette Istanbul” bagliklariyla tefrika edilmis.

"2 Ali Riza Bey age, s. 41, 44.
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Yukarida kdr-i1 kadim oyunlardaki miistehcen boliimlerden ornekler verildi. Bu
boliimlerde en ¢ok Karagdz’iin miistehcen boliimlerde kullanildigint goriiyoruz. Elimizde
toramanli oyunlardan sanslirlenmemis ornek yok ancak yukarida Evliya Celebi’den
alintiyla degindigimiz Gazi Bosnak’in Karagoz’ii kirinden baglayip hamamdan ¢ikarmasi,
Narval’in anlattigi kadinlarin Karagdz’iin fallusuna ipi baglaylp ¢amasir asmalari,
“Stinnet” oyununda Karagdz’iin penisini sergilemesi gibi sahnelerde hep Karagdz on

plandadir.

Yukarida Ali Riza Bey’in yazilarindan kisa boliimlerle ortaya koymaya ¢alistigim
geng yaslarindan beri kahvehanelere diismiis, bigkin, i¢inde bulundugu kosullar geregi
yasit1 kadinlarla “normal” bir iligki yiiriitmesi miimkiin olmayan, mahalleli tarafindan tekin
olmadig1 distliniilen, dislanmis erkeklerin toplumun ahlaki normlar ile ¢atisma halinde
olmas1 ka¢milmaz. S6ziinii ettigim catisma‘“Ters Evlenme” oyununda stirekli sarhos olup
kendini bilmez hallerde yerlerde siiriinen Tuzsuz Deli Bekir’i evlendirilerek “adam etme”
cabasi i¢inde olan Hacivat’in konugmalarinda da ortaya cikar.'® Ancak kdr-1 kadim
oyunlarda Tuzsuz’a yiiklenen esas rol sarhosluk ve s6zde kiyiciliktir. Nitekim kusaginda
pala tasimasina ve korkutucu konusmalarmma ve narasina ragmen kimseyi

114

dévmez,6ldiirmez;konugmalar1 pek miistehcen degildir. Miistehcenlik esas olarak

'3 Kudret Karagoz, cilt 3, ss. 285-286.

4 «Cegme” oyunundan:

113

Sarhos Tuzsuz Deli Bekir: Dag-be dag, sahra-be-sahra gezerim, ¢oktan beri insan eti yemedim; karsima bu
adam ¢ikt1, kismete bak!

KARAGOZ: Vay avradini siktigimin! Simdi boku yedik!
(Karagdz korkudan titremeye baglar)
SARHOS: Ne titriyorsun be? Sdyle bakayim!
K: Isitma tutuyor.
S: Isitma nedir?
K: Herifi 1sitma tutmamus ki!
— Bende yag yoktur, pek nahifim.
S: Ben senin yaginda degilim, kemikleri pek severim.

K: Keski “kemik yoktur” deseydim! Utanmay1 kaldiralim!
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Karagéz’iin isidir. Karag6z’iin dikilmis penisine kadinlarin urgan baglamasi, siinnet
olduktan sonra penisini teshir etmesi, gizlice kadinlar hamamia girmesi ve sonra

penisinden baglanip disar1 atilmas1 yukarida bahsettigim dislanmis, bigkin erkek grubunun,

— Bende kemik yoktur.
S: Sende ne var?
K: Boktan baska bir sey yok. Istersen buyurun!
S: Sen zengin misin, yoksa fukara misin?
K: Aman efendim, pek fukarayim!
S: Su bagini uzat, seni fukaraliktan kurtarayim!
K: Acayip! Ben tras yeni oldum; sen berber misin?
S: Kafani keseyim de fukaraliktan kurtulursun.
K: Sen ne soyliiyorsun? Basimi kesersen ben fukaraliktan nasil kurtulurum?
S: Ben senin kafani keserim; 6niimiiz kis, ne odun diisiiniirsiin ne de komiir.
K: Vay odun oglu odun vay!

S: Cocuklar ekmek istemez, alacakli yakani tutmaz, rahat rahat yerde yatarsin. Bu da sayemde bir devlet
degil mi?

K: Bak su insaniyetli kabadayiya! Beni 6ldiirlip de fukaraliktan kurtaracak!
— Haydi isine!

S: Gel, baba, korkma! Elim hafiftir.

K: Eline kopek sigsin! Giya dis ¢ikarttirtyorum! Eli hafifmis!

S: Behey goziim! Fukara kisminda cesaret olur! Gayret et! Cocuklarina merhametten kesecegim, yoksa
kesmem!

K: Hig béyle merhamet sahibi adam gérmedim.
— Insaniyetine kdpek sigsin!
S: Basini1 uzat, boynuna bir mendil bagla.
K: Mendili ni¢in baglayayim?
S: Kelle yere diisiip de gamur olmasin.
K: Bana acimiyor da kelleye aciyor.
S: Ben seni baginla ayaklarin i¢in kesecegim.
K: Bagim sdyle dursun, ayaklarimi gotiine mi sokacaksin?

EE)

Ritter Karagds, cilt 2, ss. 104- 106
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toplumla en ¢ok da kadinlarla temasinin imkéansizlig1 ve bu durumun alaya alinmasi olarak

yorumlanabilir.

Mabhalledeki “bickinlarin kadinlarla iliski kurmak konusundaki zorluklar1 “Abdal

5 Mahallede iki zenne yeni tasindiklari

Bekei/Civi Baskin1” oyununda da ele/alaya alinir.
eve erkekleri almaktadirlar. Kendisini mahallenin huzurundan sorumlu goéren yenigeri
eskisi, Sarhos Tuzsuz Deli Bekir, Karagéz’ii mahallenin bekg¢isi tayin eder. Deli Bekir
Karagdz’e esas gorevinin fuhus yapildigimi diisiindiigli bu evi kollamak oldugunu séyler.
Gergekten de zenneler eve Tiryaki, Celebi, Ak Arap gibi adamlar1 almaktadirlar. Karagoz
de eve girmek ister fakat zenneler onu kabul etmez ancak Karagdz o kadar rahatsizlik verir
ki, onu da almak zorunda kalirlar. Karagdz evde igki i¢ip sarhos olur huzursuzluk yaratir;
tam da bu durum {izerine Deli Bekir de eve gelir ve olaylar ¢igirindan ¢ikar. Hellmut
Ritter’in Hayali Nazif’ten derledigi bu oyunun iceriginden de kolaylikla anlasilabilecegi
miistehcenlige ¢cok miisait bir oyundur. Ancak elimizdeki niisha oldukca “terbiye” edilmis

bir niishadir. Bu oyun muhtemelen oynandig1 ortamlara gore ¢ok daha miistehcen bir hal

alabiliyordu.
1.2.5. Hayal Perdesinde Degisen Tipler

Karagdz’deki kisilere kabaca goz attigimizda bile geleneksel tarzda giydirilmis
diger tasvirlerden farklimodern kiyafetli iki tipi hemen ayiririz, bunlar Frenk ve
Celebi’dir. Yazic1 Karagoz ve Kahya Hacivat da benzer sekilde giydirilmislerdir. Pantolon,
gomlek, bazen yelek, papyon, bunlarin {istiine bazen kalga hizasina kadar gelen ceket,
bazen de dizlere kadar inen redingot. Geleneksel kiyafetlerde kullanilan ayakkabilarm ucu
genellikle yukart dogru sivrilir, eger boyle degilse genellikle ¢ogunlukla abartili bir toka
kullanilmistir. Modern kiyafetlerdeki ayakkabilarin burnu diiz ve tokasizdir. Modern
kiyafetler Tanzimat doneminin piiskiillii fesi ile tamamlanir. Geleneksel kiyafetlerde de

pek ¢ok zaman fes kullanilir. Ancak Frenk fes degil sapka, papyon degil boyun bagi

'3 Ritter age, cilt 3, ss. 529-539.
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kullanir; redingot yerine de frak giymistir. Celebi’nin elinde mutlaka ya baston ya da

. 116
semsiye vardir.

Ritter’in Karagos kitabinin son cildinde ve Yap1 Kredi Koleksiyonu’nda geleneksel

7

kiyafeti ve beline tutturulmus hangeriyle Cerkes tasvirleri yer alir.''” Osmanl

Imparatorlugu’na biiyiik, kitlesel Cerkes gocii Mayis 1860°tan itibaren Carlik Rusya’smin

, . . 118
Cerkes niifusu tehcir etmesinden sonra olmustur.

Cerkes niifusun gelmesi, yerlesmesi ve
kabul gormesi kisa zamanda tamamlanacak bir siire¢ olmasa gerek. Bu bakimdan Cerkes
tasvirinin Karagoz kadrosuna girmis olmasi sasirtic1 olmakla beraber, imparatorluga dogru
olan biiyiik bir gé¢ neticesinde niifus bilesimindeki degisimin hayal perdesine yansidiginm

gosterir.'"’

Tasvirlere ve kiyafetlerine bakinca hayal perdesinin Tanzimat sonrasi yasanan
degisimleri algiladig1 anlasiliyor. Ancak Tanzimat oncesi oyunlar yaziya gecilmedigi i¢in
bu degisimi metinsel diizeyde yakalamak kolay degildir. Buna ragmen Siyavusgil Ermeni

13

tipindeki degisimi Ignacz Kunos’a dayanarak ortaya koyar: “... (tahavviiliin) en bariz
misalini Ermeni tipinde goriiyoruz. Iptidada Ayvaz Serkiz adi ile perdeye ¢ikan kaba,
kiifiirtbaz ve budala Ermeni tipi, zamanla yerini nazik goriinmege ve mustalah s6z

sOylemege merakli bir Bedestan kuyumcusu tipine birakmugtr.”'% Siyavusgil’in kaba

16 By tasvirler i¢in bkz. Yiktin Perdeyi Eyledin Viran Yapi Kredi Karagoz Koleksiyonu YKY 2004 Istanbul,
ss. 246-368.

" YKY age, s. 349 ve Ritter Karagés, cilt 3, figiir no. 185 (Bu Cerkes/Tscherkesse tasviri Museum fiir
Volkerkunde, Hamburg’dadir.)

"8 flk Cerkes gogleri 1860, 1864-65 yillarinda Osmanli topraklarina ulasir, 93 Harbi’nden sonra yeni gog
dalgalar1 olur. Gogmen sayist 500.000-2.000.000 arasinda tahmin ediliyor. Fabio L. Grassi Yeni Bir Vatan
Cerkeslerin Osmanli Imparatorluguna Zorunlu Gogii (1864) TARIHCI Istanbul 2017, ss. 81-83, dipnot 24,
Cerkeslerin yerlestirildigi sehirler i¢in s. 112; Ayhan Kaya “Political Participation Strategies of the
Circassian Diaspora in Turkey” Mediterranean Politics say1 2, 2004, s. 223. Osmanli yonetimi Cerkesleri
ayrilik¢1r hareketlerin sorun yaratabilecegi bolgelere Balkanlar, Giineydogu Anadolu ve Ortadogu’ya
yerlestirir. Fuat Diindar [ttihat ve Terakki'nin Miisliimanlar: Iskan Politikas: TLETISIM Istanbul 2001, ss.
130-134.

9 Kudret’in Karagoz kitabindaki oyunlarda Cerkes tipi yoktur ancak tasviri olduguna gore bu tipin en az bir
oyunda kullanildigini diisiinebiliriz.

120 Esat Sabri Siyavusgil Karagoz-Psiko-Sosyolojik Bir Deneme MAARIF MATBAASI Istanbul 1941, s.
172. Siyavusgil, Kinosun Harom Karagoz Jaték, “Hamam Oyunu” Budapeste 1886 kitabini kaynak
gosterir. Siyavusgil’in kitabinin elestirisi i¢in bkz. Sertan Batur ‘Zilli Hayal ve "Tiirk Halk Ruhu": Sabri Esat
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Ermeni tipi dedigi Ayvaz Serkiz “Yalova Sefasi”nda ortaya ¢ikar.'*'“Hamam” oyunundaki
Kiilhanc1 Serkiz’in konusmasi ¢ok azdir ancak bu kisa bolimden onun okumus bir tip
olmadigi anlasilir.'**Bursali Leyla”daki'? Ermeni Vartan, gercekten de Siyavusgil’in
belirttigi gibi “mustalah laf sdylemeye” merakhidir. Buna ragmen Tiirkgesi ve akil
yiirlitmesi tuhaftir;“pederini zamanin kiyak sayirlerinden [dogrusu sairlerinden]... kiyak
beyitler diizerdi” diye tarif eder; zamaninda babasina “Samatya’min Lamartin”i'**
derlermis.Vartan Tiirkgeyi Ermenice ve Fransizca kelimeler katarak konusur.

9125

“Orman” “oyunundaki Ermeni tipi sarraftir, gevezeligi ile Karagoz’ii bunaltir. Tarihe ve

siire meraklidir.

Degisim gosteren bir bagkatip de yenigeri eskisi oldugu farz edilen Tuzsuz Deli
Bekir’dir. II. Abdiilhamid zamaninda bazi hayaliler Tuzsuz’un yerine Aydinli Efe’yi
kullanmaya baslarlar. Boratav bu degisimi Aydin’in Cakircali tipinde meshur haydut-

efelerin'?® halk iizerinde biraktig1 etkiyle iliskilendirir.'*’

Siyavusgil'in "Halk Psikolojisi"” Peri Efe Hayal Perdesinde Ulus Degisim ve Gelenegin Icadi TARIH
VAKFI Istanbul 2013 icinde ss. 139-159.

2 Kudret Karagoz “Yalova Sefasi” cilt 3, ss. 1134-1135, 1137, 1140-1141.
122 Ritter Karagos “Hamam” cilt 3, ss. 433-434.

12 Ritter Karagos “Bursal Leyla” cilt 3, ss. 577-580.

124 Unlii Fransiz sairi ve siyaset¢i Alphonse de Lamartine (1790-1869).

123 Ritter Karagds “Orman” cilt 3, ss. 230-233.

126 Cakircali Mehmed Efe (1872, Odemis — 1911, Nazilli). Uzun zaman tiitin kagak¢ihg1 yaparak hayatini

siirdiiren Cakircali Osmanli zaptiyesinin zulmiine isyan ederek daga c¢ikar. Pesine diisen hiikiimet
kuvvetlerini defalarca pusuya diisiiriir. Etkinlik gosterdigi bolgede yoksul kdyliilerin destegini saglar, boylece
cetesine katilacak adam bulmakta sikinti ¢ekmez. Zengin konaklarini basar, harag¢ alir. Cevredeki varlikli
kisileri koprii, cesme gibi kamu yararina olan igler yapmaya zorlar. Cakircali ismi etrafinda bir efsane olusur,
Avrupali gazeteciler onunla réportaj yapmaya gelirler. Hiikiimet Cakircali i¢in defalarca af ¢ikarmasina
ragmen her sefer tekrar daga ¢ikmak zorunda kalir. 1911°de Nazilli’de zaptiye ile girdigi ¢atigmada 6liir
ancak yoldagslar1 cesedin kafasini ayirip bilinmedik bir yere gomer, hakkindaki efsane yagamaya devam eder.
Benzer tipte halk arasinda efsanelesmis bagka efeler de vardir: Atcali Kel Mehmet Efe (61. 1830), Yoriik Ali
Efe, Demirci Mehmet Efe vb. Sabri Yetkin, Ege'de Eskiyalar TARIH VAKFI, Istanbul 2003, s. 171; A.
Haydar Avci Zeybekler ve Zeybeklik ANADOLU VERLAG 2001, ss. 20-21, 38; Halil Dural Bize Derler
Cakirca TARIH VAKFI Istanbul 1999, s. 56.

127 Pertev Naili Boratav “Karagdz’e Dair Bir Kitap” Yurt ve Diinya say1 14, Subat 1942. Boratav ayni
yazisinda konuya deginen Siyavusgil’in (E. S. Siyavusgil Psiko-sosyolojik Bir Deneme Istanbul 1941, s. 168
ve s. 140) Tuzsuz-Efe degisimini 6nemsiz bir tafsilat” olarak degerlendirmesini de elestirir. Aydinl Efe tipi
Hellmut Ritter’in Karagos kitabinda yoktur. “Kanli Nigar”da Bursali Sar1 Efe tipi burada bahsi gecen tipe
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Yukarida kiyafeti anlatilan Celebi de degisimden geg¢mis bir tiptir. Hoppa Bey,
Razaki-zade, Kinap-zade gibi isimleri de vardir. Kudret, Evliya Celebi’nin saydig1 oyunlar
arasinda Hoppa, Mirasyedi Celebi ve Devrani Celebiler adli oyunlarda bulunmasina

bakarak Celebi’nin perdede klasik bir tip oldugu sonucunu ¢ikartir.'?®

Celebi gencligi,
temiz yiizii ve modern giyimiyle hanimlarin ¢ok ragbet ettigi bir tiptir. Kibar bir istanbul
Tiirk¢esi konusur, ¢ok zorlanmadik¢a agzindan kot bir laf ¢ikmaz.'® Yap1 Kredi
Koleksiyonu’nda'*® “Cazular” oyununda yer alan Celebi elinde bir giille tasvir edilmistir.
“Cazular”, “Cesme”, “Yalova Sefas1” ve “Kanli Nigar” oyunlarindaki konugmalardan
Celebi’nin sevgilisi Zenne’yle ve diger kadinlarla iligskisini —Karagéz ve karisina gore -
daha saygili ve kibar bir tarzda yliriittiigline sahit oluruz.Kadinlar1 herhangi bir konuda
belirli bir sekilde davranmaya zorlamaz, ama onlarin gonliinii kazanmasini bilir. Birden
fazla hanimla iligkisi olmasina ragmen ihtirasli bir kadin avcisi degildir, daha ¢ok
kadinlarin ona ilgisi vardir.”' O da sanki kendisine ilgi gosteren kadinlari red etmis
olmamak i¢in karsilik vermektedir. Celebi kiyafeti ve konusmalariyla hayal perdesindeki

Miisliimanlar1 temsil eden tasvirler arasinda Tanzimat ve Mesrutiyet’e uyum saglamis, en

modern tiptir.
1.3. 19. Yiizyilin Son Ceyreginde Karagoz’ii Degisime Zorlayan Sebepler
1.3.1. Miistehcenligin Baski Altina Alinmasi

Daha o6nce vurgulandi mizah disinda Karagoz’ii besleyen iki temel unsur siyasi

taslama ve miistehcenliktir. Siyasi taslama yapmalar1 19. ylizyilin ortalarinda

benzer bir roldedir ancak Aydinli degildir. Ritter, i¢inde Aydinli Efe tipinin de oldugu Boratav ve
Siyavusgil’in bahsettikleri versiyonu degil, bagka versiyonlari kitabina almig olmali.

128 Kudret Karagoz, cilt 1, s. 22.

12 Celebi, sevgilisi Zenne nin kendine hakaret etmesi karsiiginda kiifiir eder. Ritter Karagds “Cazular” cilt

2, ss. 144-145.
0 Yiktin Perdeyi Eyledin Viran, s. 313

B3t Oyunlar i¢in bkz. Ritter Karagos “Cesme” cilt 2, ss. 65-125, “Kanli Nigar” cilt 1, ss. 121-185; “Cazular”
cilt 2, ss. 132-171.
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yasaklanmig'** olan hayaliler igin diger bir yol, mizahi da zenginlestiren miistehcenliktir.
Karagdz’deki miistehcenlik konusu, yabanci seyyahlarin genellikle olumsuz olan
izlenimlerini g6z ardi etsek bile 19. ylizyilin ikinci yarisinda bizzat Osmanh
entelektiiellerinin elestiri konusu olmaya baglamistir. Karagoéz’iin “rezaletleri” Evangelinos
Misailidism, Teodor Kasapm, Basiretgi A1i135, Namik Kemall%, Ahmed Midhat Efendi'?’
gibi yazarlarm tepki duyduklar1 bir konudur. Hayali Kiiciik Ali I. Diinya Savasi’ndan once
Zaptiye Nezareti’ne Karagozcii belgesi almak i¢in dilekge verdigini ve yapilan sorusturma
sonunda “edep ve terbiye dairesinde hikdye soylemek, meddahlik etmek ve hayal
oynatmak” sartiyla “ruhsat tezkeresi” aldigim belirtir."*® Hayali Kiigiik Ali’nin sdyledikleri
devletin miistehcenlik meselesini kontrol etmek c¢abasinda oldugunu gosterir. 1918’de 62

yasinda olan Hayali Nazif’in, Hellmut Ritter’e soyledigi onun gencliginde Karagoz

132 Siyasi taglamanin yasaklanmastyla ilgili olarak Wanda’min taniklig1 i¢in bkz 13. ve 14. dipnotlar.

133 «Karagbz ahlak ve adabr ifsad idici hallari de pek ¢okdir, anin igun hokiimet ahlakiyeti ve edebiati ifsad
iden fasillar1 yasag itmis olsa pek hos olur idi ve ufacik bir theatro heyetini kesb idebiluridi.” Evangelinos
Misailidis, Temasa-i Diinya ve Cefiker-u Cefakes, istanbul 1871-72, cilt 2 s. 400. Asli Tiirkge ama Yunan
hurufatli olan Misaildis’in kitabi ilk olarak Robert Anhegger ve Vedat Giinyol tarafindan Latin harfli olarak
1986°da yayima hazirlanmis. Bu tezi ¢alisirken arkadasim Peri Efe Temasa-i Diinya’yt YKY igin tekrar
yayima hazirliyordu, ben de ona yardim ediyordum. Yukaridaki bilgiye bu c¢alisma esnasinda rastladim.
Transkripsyon Peri Efe’ye aittir.

3% Teodor Kasap da Karagoz’deki ve ortaoyunundaki kabaliklardan rahatsizdir ancak o bunlarin islah
edilebilecegi goriisiindedir. Kasap’in goriisleri ileriki sayfalarda etraflica ele alinacak.

135 «“Raragdz ve hayal naminda oynanan bir takim lu’biyyat-1 biedebanenin ne derece muhil-i edeb ve namus
oldugu herkesin zihninde yerlesti. Ne acebdir ki bunlar halad ber devam ve hi¢ olmazsa i1slahina kimesne
tarafindan cehd i ikdam, rehin-i in’idiamdir. Yine gariptir ki boyle iki sti-i ahlak mektebi ve bunca rezaletler
meksebi olan su orta oyunu ile hayal lu’biyat1 elyevm icra-y1 ahkam-1 biedebi ediyor.” “Sehir Mektubu”
n0:52 [50], Basiret, nr. 1070, 10 Ramazan 1290/ 19 Tesrinievvel 1289, s. 1-2. Bu béliim Istanbul Mektuplart,
Basiretci Ali, Haz. Nuri Saglam KITABEVI istanbul 2001, s. 199-200’den alinmistir.

¢ “Ortaoyunlarmim halini biliyorsunuz. Bunlar olsa olsa, halkin fesat ahldkta oldugu dereceye niimune
olabilir. Vakia tuhafligi inkar olunamaz... Ekseri memaliki miitemeddinede tuhaf oyunlar oynanir. Hatta
mebahisini en muteber sairler tertib eder. Fakat onlarin i¢inde kibar meclislerinde sdylenemeyecek kadar
kabih ve kabahati sarih bir kelime yoktur... Bizim oyunlarin ise tabiratt o derece senidir ki kibar
meclislerinde degil, belki tulumbaci1 kahvesinde bile tefevviih olunamaz. Hayallerin hali kezalik.” Namik
Kemal Tasvir-i Efkar, 16 Rabiiilahir 1283, say1 412.

137« Hazreti Sestari’nin (bkz dipnot 38) vera-1 perde-i zill ve hayalde temsil tarikiyle oynatdig1 oyunlarin

bil-ahire bu muteber perdede telvis-i azan ve a’yiin eden rezaletlere miisabih seyler olamayacag kiilfet-i
ihtardan bile varestedir. O gibi rezail ne zat-1 maaris-simata yakisur ne de huzurlarinda icra-i lubiyat eyledigi
zevat-1 mekarim sifatin hamiyet-i maddiye ve maneviyelerine hisban olur. Tabiidir ki bunlar edeb dairesinde
tuhafliklardan ve netice-i emrde erbab-1 temasayr miitenassih eyleyecek ibretdmiz seylerden idi...” Ahmed
Midhat Efendi Terciiman-: Hakikat, “Yeni Hayal” 20 Kanun-1 evvel 1896, say1 5617-412.

"% Hayali Kiigiik Ali, “Eskiden Nasil Karagoz Oynatilirdr” Tiirk Folklor Arastirmalari, Mart 1961, s. 2339.
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oyunlarimin daha agik sac¢ik oldugu yolundaki sézleri Hayali Kiiciik Ali’nin sdyledikleri ile

uyum igindedir.'”

1921 yilinda Balikhane Nazir1 Ali Riza Bey durumu soyle 6zetliyor: “Evayilde
Istanbul ahalisinin baslica eglenceleri hayal, orta oyunu, meddah, cambaz, hokkabaz,
kogek, ince saz takimlar1 idi. Bunlarin pazar mahalleri Istanbul’da Kadi [Han1] oldugundan
ihtiyac1 olanlar oraya miiracaat ederlerdi. 1278 [1861-62] tarihinde mezkir han muhterik
oldugundan Baltac1 Hani1 bunlar i¢in pazar mabhalli ittihaz edildi. Kadinlar matinesinde
cengiler icra-y1 sanat ederlerdi. Erbab-1 zevk ve sefahatin bir de meyhane alemleri vardi.
Sonralar1 garp medeniyetine temayiil hasil olmasi1 hasebiyle alafranga eglencelere heves
olunmaya basladigindan Galata ve Beyoglu alemleri kesb-i revac eyledi. Bu tadat ettigim
eglencelerin ahval-1 maziyyelerini meziyet ve mahiyetlerini ve ahlak nokta-i nazarindan
makul ve makbul ve bilakis mertid ve medhl olanlarin1 ve gittik¢ce tenevvii ve tekessiir
etmis olan Galata ve Beyoglu eglencelerine halkimizin derece-yi meyl ve inhimaklarini
kisim kisim arz ve beyan etmek istedim... Miirur-1 zamanla rabita-i asliyesinden ¢ikmig
oldugu igin, bugiin o sasaadar tiyatrolara meyyal olanlarin kemal-i nefretle reddetmekte
olduklar1 hayal oyunu vaktiyle temsil-i hakikat gibi ulvi bir maksada mebni icat

140
olunmustur.”

Bu anlatimda hayal oyunu i¢in kullanilan“miirur-1 zamanla rabita-1 asliyesinden
¢ikmis” ifadesi, Ali Riza Bey’in bu alanda bir yozlagsma yasandigini, halbuki 6nceleri, bu
eglence tarzi heniiz rabitasinda iken “temsil-i hakikat” gibi bir islevi oldugu kabuliinden
hareket ettigini ortaya koyuyor. Burada agik¢a ifade etmiyor ancak muhtemelen,
Karagdz’ii sevmesine ve kendini bagli hissetmesine ragmen Ali Riza Bey, miistehcenligi
icine sindiremiyor ve bu miistehcenligin ilk zamanlarda olmayan, dolayisiyla 6zii temiz,
sonradan yasanan yozlasma neticesinde ortaya c¢ikmis bir durum olarak kabul etmek
egiliminde. Karagdz’de miistehcenligi bu sekilde degerlendirme egilimi Teodor Kasap’ta

ve Ahmed Midhat’ta da vardir, ileride gorecegiz.

19 Ritter Karagds, cilt 1,s. 11
140 Balikhane Nazir1 Ali Riza Bey Eski Zamanlarda, ss. 144-145.
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Ali Riza Bey sebeplerini irdelemiyor ancak ele aldigimiz degisim donemini
yasamis biri olarak “sonralar1 garp medeniyetine temaytil hasil olmasi hasebiyle alafranga

eglencelere heves olunmaya”'"!

ifadesiyle tiyatro, opera gibi Bati tarzi eglencenin
geleneksel eglencelerin ve tabii Karagdz’iin yerini aldigini agikca ortaya koymus oluyor.
Orta oyunu ve Karagdz bu degisime uyum saglamak ve varligini devam ettirmek yoniinde
caba gosterirler. Tuluatin ve nev-icdd Karagdz’'iin ortaya ¢ikisi tiyatronun gelisimi ve
yayginlagmasi ile dogrudan ilgilidir. Simdi eglence anlayisindaki degisimin Karagdz’i
nasil etkiledigini anlayabilmek icin Istanbul’da tiyatronun ortaya ¢ikismin ve gelisiminin

tarihini ele alalim.
1.3.2. Geleneksel Seyirlikler ve Tiyatro

19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Osmanli Devleti’nin Istanbul, izmir, Selanik
gibi biiylik sehirlerinde tiyatro gittikge yayginlasmaya basladi. Osmanli Devleti’nin
politikast da ilk olarak Galata ve Pera’da ortaya ¢ikmaya baslayan tiyatro ve operalari
desteklemek yoniindedir. S6z konusu yayginlasma sadece geleneksel seyirliklere ait bir
alana Bati kiiltliriiniin bir parcasi olan tiyatronun (mimaride, askeri alanda, egitimde, adab-1
muagerette oldugu gibi) girmesi demekti. Yeni durumda, en azindan baslangicta,
Karagozciiler mahalle kahvelerinde, konaklarda perdelerini kurarken; tiyatro, Batili bir

anlayisla insa edilen gosterisli binalari, genis salonlari mekén tuttu.'** Tiyatro gdsterisli bir

"1 Ali Riza Bey age, s. 144.

142 18. yiizyilda Osmanli’da tiyatro bina ve oyun olarak taninmiyordu. Bu durum Avrupa’ya gitme sansi
bulan ¢ok kiiciik bir grup 1(;1n 19. yiizyilda degismeye baslamis olsa gerek ancak Osmanli hayalilerinin
tiyatro ile tamigmasi herhalde Istanbul veya izmir gibi merkezlerde olmustur. 18. yiizyilda Batr’ya giden
Osmanli sefirlerinin anlatimlart tiyatro seklinde diizenlenmis bir binayr ve tiyatro gosterisini ilk defa
gordiiklerini ortaya koyar. 1721 yilinda Paris’e giden Osmanli sefiri Yirmisekiz Mehmed Celebi’nin (61
1732) opera izlenimlerini yazdigt boliim “Paris sehrine mahsus bir oyun var imis. Opare derlermis. Acaip
san’atler gosterirmis” diye basliyor. Yirmisekiz Mehmet Celebi’nin Fransa Seyahatnamesi, sadelestiren:
Sevket Rado HAYAT fstanbul 1970, ss. 51-55; 1791°de Berlin’e giden Ahmed Azmi Efendi (6. 1821) de ilk
defa gordiigii tiyatroyu “hayalhane” olarak tanimlar. Ahmed Azmi Sefdretndme-i Azmi istanbul 1303, s. 38.
Viyana elgisi Ebu Bekir Ratib Efendi (61. 1799) 1792 yilinda Hermannstadt’da ve Temesvar’da “opera”,
“komedya” ve “tiracedya” izler. Komedi “ayn1 meddah ve g¢engi hikayeleri” gibidir. Opera ise “hayal” ve
“cengi” hikayelerinin bir terkibidir. Bkz. Fatih Yesil Aydinlanma Caginda Bir Osmanli Katibi Ebubekir
Ratib Efendi TARIH VAKFI Istanbul 2010, ss. 97-99. 1851 yilinda Londra’ya giden bir Osmanl
biirokratinin tiyatro anlatimi ise 18. yiizy1l sefirlerinden farklidir. Bu meghul biirokrat tiyatroyu ¢ok begenir,
anlatimindan tiyatronun kapisindan daha once girdigi bellidir. Seyahatname-i Londra, g¢evirim yazi ve
dipnotlar: Fikret Turan, TARIH VAKFI Istanbul 2009, ss. 134-135. Venedik’te San Lazzaro adasinda
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sekilde ortaya ¢ikmis olsa bile geleneksel gosteri sanati icracilari tarafindan diismanca
karsilanmamustir. Tiyatro Pera’da, Gedikpasa’da ve diger merkezi bolgelerdeki biiyiik
salonlara yerlesip basarili olduktan sonra ortaoyuncular ve Karagozciiler bu basariyr taklit
etmek istediler. Bunu nev-icdd oyunlar1 hayal perdesine tagiyan ustalarin tiyatro formunu
tercih etmesinden, Bat1 tiyatrosu temalarmin Karagéz oyunlarina girmesinden, hayalilerin

tiyatro salonlarina benzer yerlerde de perde kurmalarindan anlayabiliyoruz.
1.3.2.1. Galata ve Pera’da Tiyatro

Konstantinopolis’te Hali¢’in kuzey yakasinda 13. yiizyildan beri yerlesik bir

' Bizans’in 29 Mayis 1453’teki Osmanlilar tarafindan fethinden

Ceneviz kolonisi vardi.
sonra da buradaki Ceneviz, Venedik ve Floransali niifus varligin1 kendini yeni kosullara
uydurarak devam etmistir. Osmanli yonetimleri farkli donemlerde Galata’ya Miisliiman
niifus yerlestirdi. Bu bélge 17. ve 18. yiizyillardan itibaren Istanbul’'un Avrupa ile
ticaretinin baslica antreposu haline geldi; Galata Bedesteni’ndeki tiiccarin ¢ogu Rum ve
“Frenk”lerden olusuyordu. 19. yiizyilda ticari faaliyetin artmasiyla birlikte eskiden beri
Galata’da yasayan Rum, Ermeni ve Yahudilerin niifusu Istanbul ve Bogazici’nden
gelenlerle artti. Galata’nin Bati ile ticarette 6nemli bir merkez olusu, kozmopolit niifusu,
yasam tarzi bakimindan “Frenk” karakterini belirlemis ve Avrupa etkisinin sehre girmesine

- 144
vesile olmustur.

Pera’nin (Beyoglu, Istiklal Caddesi) gelisimi, denizden Galata Kulesi civarma
ulasan eski yerlesimin bugilinkii Tiinel’den Taksim’e uzanan sirt boyunca ilerlemesiyle
olmustur. Elgiliklerin (Fransiz, Britanya, Venedik, Hollanda, Polonya, Danimarka) bolgeye
tasinmalari, yeni kurulan mahalleler ve Ozellikle 19. yiizyilda otellerin, tiyatrolarin,

kahvelerin, gazete merkezlerinin, basimevlerinin, tiirlii magazalarin Cadde-1 Kebir (Grand

iclerinde Osmanli tebaasindan rahiplerin de oldugu Mikhitarist Manastiri’'ndaki Ermenilerin tiyatro ile
tanigiklig1 ise 18. yiizyila uzaniyor. Bu manastirda tiyatro ile iligki seyirciligin ¢ok 6tesine ge¢mistir. Burada
yazilan, ¢evrilen ve oynanan oyunlarin ¢cogu Ermenicedir ama bir kismi1 da Tiirkgedir. Yervant Baret Manok
Dogu ile Bati Arasinda San Lazzaro Sahnesi BGST 2013 Istanbul, s. 42, ss. 53-66. Ayrica bkz. dipnot 252.

%3 Semavi Eyice “Galata” DBIA, cilt 3, s. 348-49.
%4 Halil inalcik “Galata” DBIA, cilt 3, s. 349-354.
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Rue de Pera)’in iki yanina yerlesmesi, Levanten niifusun yasam tarzi bdlgeyi Avrupa
baskentlerinin kiigiik bir benzeri haline getirmistir. Tiiccarlarin isyerleri genellikle
Galata’da yani denize daha yakin bolgede, konutlari ise Pera’da idi. 19. yiizyilda devlete
bor¢ verecek kadar giiclenen bankerler de bu civarda oturuyordu. Pera modern ve zengin
goriiniimiiyle, yasam tarziyla 6ncelikle gayrimiislim niifus olmak iizere Istanbul halki icin

bir ¢ekim merkezi haline geldi. 145

istanbul’un en eski tiyatrosu Pera’da Cadde-i Kebir’de Palais de Cristal'*® adl
binada kurulan Fransiz Tiyatrosu’dur. Bu tiyatronun kurulusu kesin olarak bilinmemekle
beraber 1831 tarihli Beyoglu yanginindan evvel var oldugu biliniyor. Binanmn sahibi
Giustiniani adinda bir Cenevizlidir.""’ Bu salona Fransiz Tiyatrosu denmesinin sebebi
Naum Tiyatrosu’nda (bkz. dipnot 157) daha ¢ok Italyan opera ve tiyatro topluluklari sahne
alirken, burada daha ¢ok Fransiz komedi ve operet topluluklarinin angaje edilmis
olmasidir. Bazi Osmanli topluluklar1 da gegici temsiller vermektedir. En diizenli
gosterimleri tiyatro adami Serafin Manasse'*® yonetimindeki Theater Scribe toplulugu
sunmaktadir. Manasse, Naum Tiyatrosu’nun sahibi Misel Naum Duhani ile 1 Nisan
1865°te yaptiklar1 bir anlagsmaya gore sadece Fransizca tiyatro (opera harig) oynatabilmek
icin iki sezona 400 Osmanli liras1 6deyecektir zira Naum Duhani, Sultan Abdiilmecid’den
(hiikkm. 1839-1861) Istanbul i¢in tiyatro imtiyazi almistir.'* Fransiz Tiyatrosu’nda sarkili

komediler ve operetler sahnelenir. Bilinenlerden biri Jacques Offenbach’in (1819-1880)

'3 Nur Akin, Celik Giilersoy “Beyoglu” DBIA, cilt 2, ss. 221-220.

14¢ Sonradan Elhamra Sinemasi olarak anilacak bu salon, tiyatro ve sinema olarak kullanilacaktir. Metin And
“Palais de Cristal” DBIA, cilt 6, s. 205.

47 Metin And bu ismin bir belgede Giustiniani Barthelemi olarak gegtigini ayrica 1868’de binanin onarimi
icin i¢c mimarin hazirladig1 raporda da J. Giustiniani olarak gectigini belirtiyor. And age, s. 205. Yavuz
Pekman binanin mimarinim 19. yiizyilin ikinci yarisinda Istanbul’un en aktif mimarlhk biirolarindan birinin
sahibi olan Giovanni Battista Barborini oldugunu iddia eder, ancak kaynak gdstermez; Yavuz Pekman
Gegmisten Giiniimiize Istanbul Tiyatrolar: Beyoglu, Sisli, Besiktas ve Cevresi YKY Istanbul 2011, cilt 2,s.
29. Metin And ise biiyiik yangindan (5 Haziran 1870°teki yangin olsa gerek) sonra binanin restorasyonunun
1000 frank karsiliginda Barborini’ye teklif edildigini ancak o siralar Tepebast Tiyatrosu’nu yapmakta olan
Barbaroni’nin paray1 az bularak teklifi red ettigini yazar. And age, s. 205.

148 Serafin Manasse/Minasyan (1837-1888) Osmanli Ermenisi, yazar ve besteci. Adam Mestyan “A Garden
with Mellow Fruits of Refinement” Music Theaters and Cultural Politics in Cairo and in Istanbul 1868-1892,
yayimlanmamus tarih doktora tezi Central European University Budapeste 2011, s. 166.

14 Aract Naum Tiyatrosu 19. Yiizyil Istanbulu 'nun Italyan Operasi YKY Istanbul 2010, ss. 305-306.
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“La Vie Parisienne”idir (Galas1 Paris 1866). 1870-71’deki Prusya-Fransa Savasi esnasinda
La Turquie’de™ ¢ikan bir yazidan dram olarak Victor Hugo’nun (1802-1885) Ruy
Blas’sinim'®', komedi olarak Henri Meilhac (1831-1897) ve Ludovic Halévy’ nin (1834-
1908) “Frou-Frou”sunun'*?, ayrica Offenbach’tan “La Belle Héléne in'> ve Herve’den'™*
“I’(Eil Crevé’nin sahnelenecegi anlasiliyor."”” Fransiz Tiyatrosu 1872°de Tiirkge ve

156

Ermenice oynayan Tiirkiye tiyatro tarihi i¢in ¢ok dnemli olan Giilli Agop’un ~> Osmanli

Tiyatrosu grubunu da en parlak doneminde agirlar.

Tanzimat Dénemi’nin en eski en basarili tiyatrolarinin basinda 1840-1870 arasinda

faaliyet gosteren Naum Tiyatrosu'®’ gelir. Tiyatro kurulus asamasinda ve sonralari sikisik

150 Naum Tiyatrosu kitabini 6nemli 6l¢iide Istanbul’da 19. yiizyilin ikinci yarisinda Osmanlica, Fransizca ve
Ingilizce ¢ikan gazetelere dayandiran Emre Araci La Turquie’nin (1866-1895) kapanan Journal de
Constantinople (1846-1866)’1n devami oldugunu yaziyor. Araci age, s. 319. La Turquie 1 Subat 1866’da
yayma baslamig. Galata’da Persembe Pazari’nda Fransizca basilan gazete, “La Turquie” bagliginin hemen
altinda kendini “politique, commercial, industriel & financier” olarak tanimliyor. Atatiirk Kiitiiphanesi’ndeki
(Taksim) koleksiyonda en gec¢ tarihli say1 31 Agustos 1891 tarihini tasiyor. Orhan Kologlu 19. yiizyilin
ikinci yarisindaki Fransizca basilan gazeteler igin “ortak yanlari, Bat1 uygarligini Fransiz kiiltiirii araciligiyla
sunmalartydi... Pera yasamimi Osmanli toplumu i¢in 6rnek haline getiriyorlardi... bu gazetelerde Beyoglu
sosyetesinin haberleri dnemli bir yer tutmaktadir” diye yazar. Orhan Kologlu “Fransizca Basin” DBIA4, cilt 3,
s. 337.

Hiiseyin Celik, Yeni Osmanlilar’in énemli isimlerinden Ali Siiavi’nin Londra yillarinda (1868) muhalif bir
cizgide cikarttigt Muhbir gazetesindeki yazilarmi La Turquie’'nin kasten yanlis cevirdigini ¢linkii La
Turquie’nin hiikiimet tarafindan desteklenen yar1 resmi bir gazete oldugu yoniinde goriis bildirdigini ayni
giinlerde Londra’da ¢ikan The Mukhbir’e (“Latest Intelligence” say1 41, 2 Temmuz 1868, s. 3) dayanarak
aktarir. Ali Siiavi ve Dénemi ILETISIM Istanbul 1994, s. 186. Gazete sadece Tiirkler’i degil Avrupa
kamuoyunu da hedef aliyor, bashigini Le Mukhbir seklinde yaziyordu. 8-12. sayilarin Fransizca ozetleri
gazeteye eklenirken 37. sayida Ingilizce dzetler de gazeteye dahil edilmis ve 38. sayidan itibaren Le Mukhbir
ibaresi The Mukhbir’e ¢evrilmistir. Hiiseyin Celik “Muhbir” TDVIA, cilt 31 s. 33.

151 Trajik drama, galasi 8 Kasim 1838, Théatre de la Renaissance, Paris. Arnaud Laster “Hugo, Victor (-
Marie)” Dictionary of Music and Musicians Stanley Sadie 2. ed GROVE cilt 11, s. 811.

152 K omedi, galasi 30 Kasim 1869, Théatre du Gymnase, Paris.

'3 Bu operetin galast 17 Aralik 1864'te Paris'te Théatre des Variétés'de yapilmistic. The New Grove
Dictionary of Music and Musicians Stanley Sadie ve John Tyrrell 2. ed GROVE, cilt 18, s. 351.

13 Gergek adi Louis Auguste Florimond Ronger (1825-1892), sarkict ve besteci. “I’(Eil Crevé”in galasi Paris
1867 Opéra bouffe, Elisabeth Schmierer Lexikon der Oper LAABER 2002, s. 680. Heinz Wagner Das grofse
Handbuch der Oper FLORIAN NOETZEL GMBH 2011, s. 592.

155 pekman Ge¢misten Giiniimiize, s. 13.
13 Bkz. asagida Giillii Agop boliimil.

'*7 Naum Tiyatrosu’nun ilk ad: 1840 yilinda bugiin istiklal Caddesi’nde Cigek Pasaji’min bulundugu arazide
inga edilen Bosco Tiyatrosu’dur (Aract Naum Tiyatrosu, s. 54-58). Tiyatroyu kardesi Joseph Naum ile
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zamanlarda'®® tiyatronun basarili kurucusu ve emprezaryosu Misel Naum’un da politikas
sayesinde, Sultan Abdiilmecid’in maddi ve manevi destegini almistir.'”Geleneksel
egitimin yani sira 6zel hocalardan Fransizca ve alafranga miizik ve resim dersleri alan
Sultan Abdiilmecid’in babasi1 II. Mahmud’un yolundan giderek imparatorluktaki kiiltiir ve
eglence hayatin1 Batililastirmak gibi bir hedefi oldugu anlasiliyor. Sultan’mn bu
yoneliminin 6nemli bir gostergesi de hassa mimar1 Garabet Amira Balyan’a
Dolmabahge’de yaptirdig1 yeni saraya ilaveten tiyatro binasi insa ettirip, i¢ini de o donem
Avrupa’daki modaya gore ddsetmis olmasidir.'® O tarihten sonra Avrupa’dan Naum
Tiyatrosu’na gelen sanatgilarin bir kismi Dolmabahge Saray Tiyatrosu’nda da sahne
almaya baglarlar. Abdiilmecid’in 25 Haziran 1861°de 38 yasinda hayatin1 kaybetmesinden

sonra tahta ¢ikan Abdiilaziz zamaninda “alaturka miizik, cliceler, cambazlar... yeniden

beraber 1844 yilinda devralan Misel Naum bu ahsap binanin 26 Ocak 1847 yanmasindan sonra yeni binay1
kargir, dort katta toplam 76 locali olarak yaptirir. Mimari Ingiliz William Smith’tir. Tiyatronun kapasitesi
yaklagik 1000 kisidir. Ayrica 2. ve 3. katlara yayilan bir sultan locasi vardir (Aract age, s. 101-113). Naum
ingaat i¢in Abdillmecid’den de 60.000 kurus bagis almistir. Yeni tiyatro binast 4 Kasim 1848 aksanu
Verdi’nin Macbeth operasi ile agilir. Misel Naum 1847 senesinde 15 senelik opera ve tiyatro oynatma
imtiyazi almigtir (Meclis-i Vala-y1 Ahkdm-1 Adliye tezkeresi, 27 Receb 1263 [11 Temmuz 1847] BOA
Meclis-i Vala — 1942) bkz. Araci age, ss. 103-104. Ozellikle Kirim Harbi (1853-56) esnasinda sikintili
sezonlar yasamigsa da Naum Tiyatrosu’nun 5 Haziran 1870’te yok oldugu yangina kadar esas olarak Pera
burjuvazisine yaslandigi ama sikistigi dénemlerde de saraydan yardim alabildigi ve boylece Istanbul’da
eglence diinyasinin en 6nemli kurumlarindan biri haline geldigi sdylenebilir. Araci’nin esas olarak Journal de
Constantinople ve La Turgie gazetelerine dayanarak anlattigi 1847-1870 aras1 yillar bu sonuca ¢ikarmamiza
el verir. Araci age, ss. 117-361.

¥ Ornegin tiyatronun aydimlatma igin kullandigi gazin birikmis faturalarmi 6deyemediginden 15 Nisan
1868’de ¢ikarilan bir irade ile “makul bir gaz sarfiyati bedelinin her sene i¢in tiyatroya ddenmesine” karar
verilir. Arsiv Belgelerine Gore Osmanli’da Gosteri Sanatlar: Bagbakanlik Devlet Arsivleri Genel
Miidiirliigii, Istanbul 2015, ss. 136-138.

1% Sultan Abdiilmecid (1823-1861) Naum Tiyatrosu’nu ilk kez 4 Aralik 1848°de ziyaret eder (Araci, Naum
Tiyatrosu, ss. 127-28). 26 Mart 1851°de sehzadeleri V. Murad, II. Abdiilhamid ve V. Mehmed ile beraber
(Aract age, s. 175-9), 12 Ocak 1858’de Veliaht Abdiilaziz ve diger sehzadeler ile beraber Naum
Tiyatrosu’nda (Araci age, s. 261) opera izlerler. Naum Tiyatrosu’nu daima himaye eden Abdiilmecid’in
beklentileri de vardir. 14 Ekim 1860 tiyatronun 1860-61 sezonunun Onceden ilan edilmis ag¢ilis giiniidiir.
Ancak aynm giin Prens Cuza (Alexandru loan Cuza 1820-1873, birlesik Romanya'nin [Eflak-Bogdan] ilk
prensi), Sultan’in misafiridir; bir emirle Naum’daki program Dolmabahge Saray Tiyatrosu’na kaydirilir ve
aynen orada icra edilir. Sultan’in iradesi karsisinda ertelenen Naum Tiyatrosu’nun acilis1 iki giin sonra 16
Ekim 1860°ta yapilir. (Araci age, s. 281.)

10 Dolmabahge Saray Tiyatrosu Journal des Debats’da (6 Mart 1858) Jules Janin tarafindan Versailles
Sarayi’ndaki “opera salonunun biraz daha kiiciik bir kopyasi, ama belki daha zengini” olarak anlatilir.
Binanin désemesini de Paris Operasi dekoratorii Charles Polycarpe Séchan (1803—1874) yapar. Tiyatro
tamamlanmasindan 7 sene sonra 20 Agustos 1866’da yanmis ve bir daha tiyatro olarak kullanilmamuistir.
Siiha Umur “Dolmabahge Saray1 Tiyatrosu” DBIA, cilt 3, s. 96-97.
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ragbet gordii”'®'; yeni sultanin alaturka bir yasam tarzi ve zevki vardi. Buna ragmen yeni

donemde sarayin Naum Tiyatrosu’na destegi Abdiilmecid devrindeki kadar olmasa da
devam etmistir.'®> Ancak Naum Tiyatrosu, Pera’daki bityiik yanginda diger bircok binayla
beraber yaninca Sultan, Joseph Naum’a yeniden insa i¢in izin vermedi. Boylece Naum
Tiyatrosu son bulmus oldu. Abdiilaziz Tepebasi’ndaki Sultan Beyazit Vakfi’'na ait araziyi
yeni tiyatronun insasi i¢in eski piyano hocasi Guatelli Pasa’ya163 tahsis eder; ancak artik
sarayin Naum Tiyatrosu’na 1847 yanginindan sonra binanin yeniden insasinda oldugu gibi
parasal destek s6z konusu degildir. Kuskusuz bu durumun Osmanli Devleti’nin i¢inde

bulundugu mali krizle de ilgisi vardir.

Naum Tiyatrosu’yla ayn1 adi tasiyan ¢alismasinda Emre Araci, 1839 Giilhane Hatti
Hiimayunu’nun Sadrazam Mustafa Resid Pasa tarafindan okunmasindan ve fermanda “can

ve mal giivenligi”’nin sultan tarafindan garanti edilmesinden sonra daha kendine giivenli

1" Ahmet Refik Sevengil Tiirk Tiyatrosu Tarihi, ALFA Istanbul 2015, s. 142.

12 Abdiilmecid’in ve Abdiilaziz’in miizik zevkleri ve yasam tarzlari farkli olsa da II. Mahmud’un
politikalarmin devam etmesi Osmanli Devleti’nde Batililasma yanlilarinin giictinii gosterir. II. Mahmud’un
son yillarindan itibaren yakin bir igbirligi i¢inde ¢aligan Mustafa Resid (Londra ve Paris elgisi) ve Sadik Rifat
(Viyana elgisi) ve onlarin ardillar1 Ali ve Fuad pasalar gibi Batilasma yanlisi iist diizey devlet adamlarinin bu
politikanin siirekliligini saglamada etkileri agiktir. Batililasmanin derinliginin ve kapsaminin ne olacagi,
bizzat bu politikay: yiiriitenlerin Batililasmaktan ne anladigr 6nemli bir konudur. Serif Mardin kitabinin
Sadik Rifat Pasa’ya ayirdig1 boliimiinde (The Genesis of Young Ottoman Thought Princeton 1962 ss. 169-
196), Klemens von Metternich’in (Avusturya SansoOlyesi 1821-1848) Osmanli Elgisi Sadik Rifat Pasa
(Viyana 1837-1840) iizerinden Sadrazam Mustafa Resid Pasa’y1 etkiledigini ve Metternich’in goriislerinin bu
yoldan Tanzimat Donemi’ni baslatan Giilhane Hatti Hiimayunu’na girdigini iddia eder. Ferman’daki “can,
mal ve 1z gilivenligi” gibi kavramlar Sadik Rifat Pasa’nin Viyana’dan Mustafa Resid Pasa’ya yolladigi
mektuplarda ve yazdigi bir brosiirde yer alir. (Ahmet Aksit Die Widerspiegelung der dsterreichischen
Einfliisse auf die osmanische Modernisierung im 19. Jahrhundert in Werken des osmanischen Botschafters
Sadik Rifat Pasa Viyana Universitesi 2006, yayimlanmamis master tezi, ss. 67-68)

Abdiilmecid’in Naum Tiyarosu’nda Italyanca ve Fransizca oynanan opera ve tiyatrolar1 desteklerken
tebaasinin zihnini agmaya, diinyasini genisletmeye yonelik gergekten planh bir kiltiir politikasi izledigi
stiphelidir, o kadar erken bir tarihte topluma yonelik bir kiiltir politikas1 beklemek gergekei de degildir.
Sultan’in ilk amaci muhtemelen o donemde Avrupa baskentlerinde yerlesmis kurumlarin benzerlerinin
Dersaadet’te de ihdas edilmesi idi.

1 Guatelli Callisto (1820? — 1899) 1848’den sonra Naum Tiyatrosu'nda orkestra sefi. Muzika-y1
Hiimayun’u kuran ve 1828’den sonra yoneten Giuseppe Donizetti (1788-1856, Mehmet Giintekin YYOA, cilt
1, ss. 1788-1856) oliince onun yerine sef oldu (1856), iki yillik bir ara diginda Sliinceye kadar bu isi
stirdlirdii. Saltanat ailesine musiki 6gretti, ayrica énemli musiki adamlar1 yetistirdi. Hac1 Arif Bey (1831-
1885, bkz. Mehmet Giintekin YYOA, cilt 2, s. 248-49), Sevki Bey (1860-1891, bkz. Mehmet Glintekin YYOA4,
cilt 1, s. 589) ve Rifat Bey (1820- 1888, Mehmet Giintekin YYOA, cilt, ss. 420-21) gibi Klasik Osmanli
Musikisi bestekarlarin eserlerini piyano ile icra edilmek lizere ¢ok sesli hale getirdi. Mehmet Giintekin
“Guatelli Pasa, (Castillo)”, YYOA, cilt 1, s. 483.
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hareket eden Galata’daki Levanten ve Fransiz azinlia mensup burjuvazinin kiiltiir
alaminda kalict adimlar attigin1 belirtiyor;'® Naum Tiyatrosu esas olarak bu grubun talebi
ve girisimiyle ortaya ¢ikmistir. Ceride-i Havadis’te verilen bilgi dogru ise Naum Tiyatrosu
hicbir zaman mali anlamda kérl bir kurum olmadi'®, Pera burjuvazisinin ve sarayin opera
ve tiyatroyu desteklemesiyle varligin1 devam ettirebildi. Bu kiiltiirel faaliyet sayesinde
Istanbul’da Giuseppe Verdi’nin (1813-1901), Vincenzo Bellini’nin (1801- 1835) operalar
icra edildi. Naum Tiyatrosu’nda Angelo Mariani (1821-1875), Luigi Arditi (1822-1903)
gibi sefler yonetmenlik yaptilar; Gérard de Nerval, Théophile Gautier (1811-1872),
Charles Dickens (1812-1870) gibi edebiyat adamlari Istanbul sehri ve insanlariyla ilgili
izlenimlerini yazdilar. Pera halkinin ve sultanin bu faaliyetlere seyirci olarak katilip zevk
almasmin disinda, Istanbul’'un &nemli bir merkez olma 6zelligini kazanmasi ve bunun
siirdiiriilmesinin de onemli bir konu oldugu anlasiliyor. Ornegin 1870’te Fransa-Prusya
Savasi’nin devam ettigi glinlerde Fransiz Tiyatro’sunda sahne almak iizere gelen bir grubu

izlemesi i¢in La Turquie Pera halkini soyle yiireklendirmekte:

“Tiyatro icin siibvansiyon olmayan bir memlekette tiyatro ancak abonmanlarla
ayakta durabilir. Biz, Istanbul’un, sanatkarlar cesaretlendirmemesini anlamiyoruz. Medeni
milletler bunlarla tefrik olunurlar. Bizim sehrimiz tiyatrosu olmayan tasra sehirleri

. . o e . 166
seviyesine mi diigsiin?”

La Turquie 1870’teki yangindan sonra Naum’u desteklemek ic¢in kaleme alinan
yazida tiyatronun gerekliligi vurgularken bir baska konunun daha altin1 ¢izer, seckinlerin

bulusma yeri:

“...sehrimiz gibi bir yerin, se¢kinlerinin gidebilecegi bir tiyatrosunun olmasi

gerekiyor. Bunun gergeklesebilmesi i¢in de devletin, diger devletler gibi M. Naum’a Pera

164 Aract Naum Ti iyatrosu, s. 59.

165« Ciinkii Naum Tiyatrosu’nda her sene icra-y1 liibiyatta olunmakta olundugu halde higbir sene varidati

masarifatina vefa etmeyip daima bar-i giran-1 diiy(in altinda bulunmus ve ancak senede bir kere radyegan
buyrulan ihsan-1 sahane muavenetiyle yiikiin altindan kalkilabilmisti...”  Ceride-i Havadis, 1 May1s 1288
(Metin And Italyan Sahnesi... s. 50-51)

1% Suha Umur, “Abdiilaziz, Beyoglu ve Naum Tiyatrosu” Milli Saraylar 1993, s. 84.
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Tiyatrosu’nu saglam temeller iizerinde oturtabilmesi i¢in birtakim araziler tahsis etmesi
yerinde olur. Bu sartlar gergeklesirse sehrimiz sonunda layik oldugu ve halkimiza pek ¢ok

avantaj sunacak kendi tiyatrosuna sahip olacaktir.”'®’

Bu yazilarda iyi miizik ve tiyatro kadar, tiyatro gosterimlerinin de katkisiyla
Istanbul’un Bati’daki sehirler gibi modern bir ¢ekim merkezi olmasina énem verildigi
goriiliiyor. Pera burjuvazisi Galata limani etrafinda yerlesmis, yasamasi birinci derecede
limandan yapilan ticarete bagh bir gruptur. Bu grubun cemiyet hayatini siklikla sayfalarina
tasiyan La Turquie de sehirde biiylik bir tiyatronun yasamasina ticari hayati kolaylastiracak

bir pencereden bakmaktadir.

Saray agisindan ise tiyatro Istanbul’da agirladiklari Avrupali devlet adamlarina
kendilerinin de esasinda Batili ve medeni olduklarini gésterme firsati sunuyordu. 1870’teki
yangindan sonra Ceride-i Havadis’te ¢ikan bir baska yazida saraydan yardim istenirken

kullanilan argiimanlar sdyleydi:

“...Vakia Avrupa’nin cesim beldelerinde miiteaddid ve gayet muntazam
tiyatrohaneler mevcud olduktan maada kiigiik sehirlerinde dahi hi¢ olmazsa bir tiyatrohane
bulundugu memalik-i saltanat-1 seniyyenin payitaht1 olan sehri Istanbul’da mutena ve

muntazam bir tiyatronun bulunamamasi eshab-1 medeniyet indinde tecviz olunamayacagi

A 168
derkar...”

Pera’da Cadde-i Kebir iizerinde acilan bir bagka énemli tiyatro Alcazar de Byzance
olarak da bilinen Sark Tiyatrosu’dur. Surp Yerrotutyun Ermeni Kilisesi’nin vakfina ait
olan Cafe Oriental’in binas1 1861sonu ya da 1862 basinda tadil edilerek tiyatro olarak

faaliyete gegilir.'® Sark Tiyatrosu’nun en ayirici 6zelligi Osmanli Ermenilerinden bir

17 ILa T urquie, 3 Ocak 1872, aktaran Aract Naum Tiyatrosu, s. 370.

18 Ceride-i Havadis, 1 Mayis 1288 (Metin And Tiirkiye'de Italya Sahnesi, Italyan Sahnesinde Tiirkiye
Istanbul 1989, ss. 50-51)

1% Pamukciyan 1861-62 yillarinda yapilan ¢alismalarla Sark Tiyatrosu’nun temelini Hagop Balyan’in attigin
yaziyor. Kevork Pamukciyan Biyografileriyle Ermeniler Ermeni Kaynaklardan Tarihe Katkilar-1V ARAS
Istanbul 2003, s. 91.
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araya gelen bir grup olmasidir. Grubun ¢ikis yeri Pera degil, Hali¢’in kuzey sahilinde,
Haskdy’deki Narsisyan Mektebi’dir. Bu grup ilk tiyatrosunu da Haskdy’de agar, ancak
Misel Naum Duhani devletten aldig1 imtiyaza dayanarak burayi kapattirir. Buna ragmen ilk
tesebbiisiin sahibi Arakel Altunduri hiikiimetten izin alir ve Cafe Oriental’i kiralayip

gosterime baglar. Sark Tiyatrosu Mardiros Mimakyan’in yani sira Tomas Fasulyeciyan'”,

71 Agop Vartavyan (Giilli Agop), Serovpe Bengliyan'’* gibi Osmanh

Bedros Magakyan
tiyatrosu i¢in onemli tiyatrocularin yetismesine vesile olmustur. Sonradan baska Ermeni
kadin tiyatrocularin da sahneye adim atmalarma vesile olan grup genellikle Ermenice

oynadiklar1 i¢in “Ermeni Tiyatrosu” olarak da anildi. Ancak Ermenice oynayan tiyatro

70 Tomas Fasulyeciyan (1843 -1901) sahneye diger birgok Istanbullu Ermeni tiyatrocu gibi Haskoy’deki
okul gosterilerinde adim atmustir. izmir’de, Trabzon’da sahneye cikti; Kafkasya’da ve Giiney Rusya’da
Ermeni niifusun yogun oldugu merkezlerde tiyatro yapti. 1869’da Yeni Nahcivan’da basarili olmasina
ragmen harcamalari karsilayamadi Istanbul’a déndii. Uskiidar Aziziye Tiyatrosu’nda galisti, sonra Gedikpasa
Tiyatrosu’na girdi. Giilli Agop II. Abdiilhamid tarafindan saraya alininca ekibiyle beraber Bursa’ya gitti.
Ekip Bursa’da Ahmed Vefik Pasa’nin valiligi esnasinda verimli bir donem gegirdi ancak Ahmed Vefik
valilikten azledilince ekibiyle beraber Samsun’a gecti, orada oynadi. Sonra Tekirdag, tekrar Istanbul,
Bulgaristan ve Romanya’da oynadilar. Fasulyeciyan’in genellikle basarili oyunlar ¢ikardig anlasiliyor ancak
Istanbul’da 1880°den itibaren istibdat rejiminin (Kanun-i Esasi’nin askiya almmas1 [13 Subat 1878] ve IL
Mesrutiyet’in ilan1 [24 Temmuz 1908] arasi) baski sebebiyle tiyatro hayatinin giinden giine zayiflamasi
tiyatro insanlarimin sefalete siiriiklenmesine yol act1. Fasulyeciyan da bundan paymm aldi ve Iskenderiye’de
sefalet icinde 6ldii. Sarasan (Sarkis Tiitiinciiyan) Tirkahay Pemi Yev Ir Kordzicner: ARAKS Istanbul 1914,
Tiirkgesi: Bogos Calgicioglu Tiirkive Ermenileri Sahnesi ve Calisanlart BGST Istanbul 2008, s. 69-76.

"1 Bedros Magakyan ilk kez Sirapyan Hekimyan’in topluluguyla sahneye c¢ikmistir. Magakyan Ortakdy’de
1872-73 arasinda sadece bir yil faaliyet gosteren ancak uyumlu bir kadroyla ¢ok parlak gosteriler sunan bir
tiyatro kurdu; grup sadece Ermenice oynadi. Sarasan repertuarin sanat degeri yiiksek ve uyumlu yapitlardan
olustugunu ve titiz bir organizasyonla sunuldugunu yaziyor. Sarasan’a gdore Ortakdy’deki tiyatro hareketi
1856’da baslar. 1867°de hassa mimar1 Hagop Bey Balyan bu gruba Ortakdy’de bir tiyatro yaptirir. Ayni yil
Ortakoy Tiyatroseverler Dernegi kurulur. 1873’te tiyatronun en bilyiik destek¢isi Hagop Balyan’in esi Pembe
Hanim dogum yaparken beklenmedik bir sekilde o6liir (Pamukciyan Biyografileriyle Ermeniler, ss. 91-91).
Hagop Balyan Paris’e gider, tiyatronun destegi kesilir. Sonucta Magakyan tiyatrosunu kapatmak zorunda
kalir (Sarasan age, s. 82, 93). Sarasan, Magakyan’in bir tiyatro adami olarak dnemini vurgularken, Giilli
Agop “gibi isadam1 olsaydi1 belki durum onu bu denli karamsarliga siiriikklemezdi” yorumunu yapar, age, s.
24-25.

172 Sahne hayati Haskdy’de baslayan Serovpe Bengliyan da Sark Tiyatrosu’nun dagilmasindan yaklasik 15
sene sonra sadece operetler sunan Bengliyan Tiyatrosu’nu (1877-1887) kurar. Dekor, kostiim ve sahne
diizenlemeleriyle de goz dolduran grup Edirne, Izmir, Yunanistan ve Misir’da begenilir. Bengliyan’dan baska
Mardiros Minakyan ve Dikran Cuhaciyan’in grubun basarisinda dnemli pay1r oldugu anlasiliyor. Sarasan
Tiirkiye Ermenileri, ss. 25-26.
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173

sayist artinca Sark Tiyatrosu 1862°de kapandi.”” Bina 1897°de yikilip yerine Tokatliyan

Oteli yapilincaya kadar tiyatro ve cambazhane olarak hizmet vermeye devam etti.'™

Tiirkce opera ve operet ise sahneye Dikran Cuhaciyan’in kurucu oldugu Opera

> eliyle girdi. Sarayin saatci basisinin oglu olan Cuhaciyan'’®, Milano

Tiyatrosu'’
Konservatuari’ndan mezun olduktan sonra “Arif’in Hilesi” (1872),“Leblebici Horhor”
(1874),“Kose Kahya” (1875) ve “Zemire” (1890) opera ve operetlerini yazdl.177 Cuhaciyan

ilk gosterilerini Cadde-i Kebir’de Hacopulo Pasaji’nda'”

iist katta bir salonda sunmaya
basladi, Agustos 1874. Cuhaciyan toplulugu Tiirkce tiyatro imtiyazini elinde bulunduran
Gilli Agop’a ragmen Tiirkge opera izni almayir basarir ve pek genis olmayan
Hacopulo’daki salondan baska Naum, Sark ve Fransiz tiyatrolarinda, Beyazit ve
Kadikdy’de sahne aldilar. “Sark musikisini Avrupa orkestrasyonuna adapte eden”
Cuhaciyan’in, “Zemire” isimli eseri Pera’da Italyan topluluklar tarafindan da

179
oynanmigtir. 7

Cumbhuriyet yillarinda Tiirkge tiyatro i¢in ¢ok Onemli bir mekan olacak olan

Tepebasi Dram Tiyatrosu’nun ingasi ise 1871 yilinda baglayan metro c¢alismasiyla

'3 And (Osmanli Tiyatrosu, s. 42) ve Sarasan (Tiirkiye Ermenileri, s. 17) Sark Tiyatrosu’nun kapams tarihini
1862 olarak veriyorlar. Ancak Pamukciyan (Biyografileriyle Ermeniler, s. 115) 1864-66 yillarinda temsillerin
devam ettigini yaziyor.

174 Pelin Aykut “Tokatliyan Oteli” DBIA, cilt 7, s. 272.

!> Dikran Cuhaciyan’in Opera Tiyatrosu kurma izni verilmesini haber yapan, Giilli Agop’a karsi
Cuhaciyan’t destekleyen Teodor Kasap’in gazetesidir. Hayal Eylil 1874, say1 98. Opera Tiyatrosu
Beyazit’ta askeri misafirhanenin arkasinda insa edilir. Hayal Eylil 1874, say1 99. Opera Tiyatrosu 1874-75
ve 1875-76 sezonlarinda faaliyet gdsterir ancak Giillii Agop’un rekabetine karsi koyamaz kapanir. Sevengil
Tiirk Tiyatrosu, s. 247. Pamukciyan da (Biyografileriyle Ermeniler ss. 174-175) Agop’la olan rekabet
sonucu Opera Tiyatrosu’nun dagildigim1 anlatiyor ancak 1876’da II. Abdiilhamid’in Cuhaciyan’in
faaliyetlerini durdurdugunu da belirtiyor.

176 fstanbul Katolik Ermeni cemaatinden olan Dikran Cuhaciyan (1837 Istanbul — 1898 Izmir) ilk piyano
derslerini Manzoni adindaki hocasindan alir. Cuhaciyan’in tiyatro kurmasinda Karekin Melikyan adl1 varlikli
bir Ermeni’nin yardimlarinin énemli payr vardir. 1878’de II. Abdiilhamid’in huzurunda orkestra yonetti.
1890-95 arasinda iki kez Paris’e gitti. Mehmet Giintekin “Cuhaciyan, Dikran” YYOA, cilt 1, ss. 360-361.
Pamukciyan Hagop Baylan’in da Dikran Cuhactyan’1 destekledigini yaziyor. Pamukciyan Biyografileriyle
Ermeniler, s. 91.

"7 Pamukciyan “Cuhaciyan, Dikran” age, ss. 174-175.
'8 Hacopulo Pasaji bugiin halen ayni yerde Galatasaray Lisesi’nin karsisinda, sol ¢aprazindadr.

"7 Sarasan Tiirkiye Ermeniler Sahnesi, s. 55-57.
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iligkilidir. Tepebas1 ve Karakdy’ii birbirine baglayan Tiinel kazisindan ¢ikan toprak 6.
Daire'® karari ile Tepebasi’ndaki yamagta bulunan eski Miisliiman mezarhigina dokiilir,
boylece hafriyat maliyeti diiser.Arazi doldurularak diiz bir alana doniistiiriiliir. Bu alana 6.
Daire baskan1 Blaque Bey’in'®' 6n ayak olmasiyla bir bahge ve tiyatro yapilir. Bahce bir
tiir acik hava sahnesi olarak kullaniliyordu. Parter ve 48 locasinda toplam 438 koltuk
bulunan kapali tiyatroda 1880 veya 1881 yilindan itibaren Viyana operetleri, Italyan
operalari, Fransiz komedi topluluklari sahne aldi.'® 20. yiizyilin bagindan 1920°1i yillarin
sonuna kadar 1915°teki kisa bir bosluk harig, tiyatronun isletmesi Jean Lehmann’da
kaldi.'™ 1914 yilinda Dariilbedayi-i Osmani kuruldu, tiyatro béliimiiniin basina André
Antoine'** getirildi. Antoine I. Diinya Savasi’nin baglamasindan dolay1 kisa siirede
iilkesine donecektir ancak onun kurdugu konservatuar sevkle ¢alismalarina devam eder. 20
Ocak 1916°da Emile Fabre’in (1869-1955) La Maison d’Argile (1907) adli oyunundan
Hiiseyin Suat Yalgin’in'® uyarladigi Ciirik Temel ile Dariilbedayi Tepebasi’nda

180 Beyoglu Belediyesi.

'8! Edouard Blacque (1824-1895) Osmanli yanhsi gazeteci Alexandre Blacque’in ogludur. Edouard, Paris’te
egitim gordi. 1845°te hiikiimetin destegiyle Courrier de Constantinople’i ¢ikardi. 1867°de Osmanli
Devleti’nin ilk elgisi olarak Washington’a atandi. 1872’de dondii, matbuat midiirligi yapti ve Stira-y1
Devlet azasi oldu. 1877°de Altinct Daire-i Belediye reisligine getirildi. 1890°da Biikres’te el¢i oldu. 1893’te
tekrar Altinci Daire-i Belediye reisi oldu. Orhan Kologlu “Blacque, Alexandre” ve “Blacque, Edouard”
maddeleri DBIA cilt 2, ss. 260-261.

"2 Muhsin Ertugrul Benden Sonra Tufan Olmasin istanbul 1989, ss. 99 -100. Naum Tiyatrosu’nun
kuruculart Misel Naum Duhani ve Joseph Duhani kardeslerin yegeni ve Paris Sefiri Naum Pasa’nin oglu olan
Said Naum Duhani de en taninmis1 Sarah Bernard (1844-1923, bkz. Ozdemir Nutku Oyunculuk Tarihi DOST
Ankara 2012, s. 256) olan pek ¢ok tiyatrocunun Tepebasi’nda sahne aldiklarini belirtir. Said Nahum Duhani
Quand Beyoglu s’appelait Péra:les temps qui ne reviendront plus La Turquie Moderne, 1956 (Tirkgesi:
Beyoglu nun Adi Pera Iken. TURING Istanbul 1990, s. 70).

' Mustafa Gokmen Eski Istanbul Sinemalar: Istanbul 1991, s. 70’te Sliim tarihini 17. 12. 1933 olarak
veriyor. Yavuz Pekman, s. 104’te Lehmann’in Fransiz oldugunu yaziyor; Zobu, Lehmann’dan “Rum asilli”
olarak bahsediyor, Vasfi Riza Zobu O giinden Bu Giine, Istanbul 1977,s. 227.

'8 Natiiralist tiyatronun onciilerinden olan André Antoine (1858 — 1943) oyunlarin sahneye konmasinda
gercege uygun diismesi i¢in biiyiik titizlik gosterir. Théater Libre (1894) ve sonra kendi grubu Théater-
Antoine (1897) ile iki kez Osmanli Imparatorlugu’na gelir. En son 1914’te Dariilbedayi-i Osmani’yi kurmak
icin Sehremini Cemil Topuzlu’nun davetiyle Istanbul’a gelir. Rasit Cavas “Antoine, André” DBIA, cilt 1, s.
281.

'%5 Hiiseyin Suat Yalgm (1867-1942) tip 6grenimini tamamladiktan sonra (1886), Midilli ve Istanbul'da
hekimlik yapti. Uzmanlhigini Paris'te aldi (1893-1895). Doniiste saglik miifettisi olarak Sam'da calist1 (1898-
1908). Anadolu'da Milli Miicadele'ye katildi. Anadolunun g¢esitli illerinde hekimlik yapti. Siirler ve
makaleler kaleme aldi. Cumhuriyet'ten sonra devlet denizyollarinda hekim olarak ¢alist1. Unlii ittihatg1 yazar
ve siyaset¢i Hiiseyin Cahit Yalgin’in agabeyidir. Ihsan Isik “Yalcin, Hiiseyin Suat” TEKAA, ss. 3794-3795.
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perdelerini agar.'® ilk yerli oyun Halit Fahri Ozansoy’un'®’ “Baykus” isimli piyesi olur,

188

yonetmen Muhsin Ertugrul’dur.™ Dariilbedayi’ye I. Diinya Savagi’ni takip eden isgal

yillarinda, 1919°da Ingiliz kuvvetleri Tepebasi’nda gosterim yapilmasina izin vermezler.'®’

“Yiiksek sanat” yapmak isteyen topluluk ile para kazanmak isteyen yoneticinin
tercihleri cogu zaman ortiismiiyordu, bu ylizden Cumhuriyet doneminde 1927 yilina kadar
Dariilbedayi’nin Tepebas1 Tiyatrosu’nun yoneticisi Lehmann ile iligkisi inisli ¢ikish olur.
Ancak 1927 yilinda Tepebasi Tiyatrosu’nun Dariilbedayi’ye verilmesi i¢in Lehmann’in
karsisina Istanbul Sehremini Muhittin Ustiindag’1'® ¢ikartan Dariilbedayi oyuncularindan
Vasfi Riza Zobu’nun girisimleri neticesinde, Dariilbedayi 1970 yilinda daha modern bir

binaya gegene dek oynayacagi Tepebasi Dram Tiyatrosu'na yerlesmis olur.'"!
1.3.2.2. Osmanh Tiyatrosu

Pera disinda agilan ilk 6nemli tiyatro Osmanh Tiyatrosu’dur, Gedikpasa Tiyatrosu
da denir. Bu tiyatro Hali¢’in giiney yakasinda yani Sur-1 Sultani i¢cinde Gedikpasa semtinde

kurulmustur. Ik kez acilirken isletmecinin amaci tiyatro degildir; burada Louis

18 Ozdemir Nutku Diinya Tiyatrosu Tarihi Ankara Universitesi 1972, cilt 1, s. 500, 745.Ciiriik Temel
Dariilbedayi’nin oynadig1 ilk profesyonel gosteridir. Age, resim 88’in alt yazisi.

'87 Halit Fahri Ozansoy (istanbul 1891 — Istanbul 1971) Mekteb-i Sultani’yi bitirdi, ¢esitli okullarda edebiyat
ogretmenligi yapti, sair. Cesitli dergilerde siirlerini yayinladi. “Hecenin Bes Sairi” arasinda yer aldi. Servet-i
Fiinun (1896-1944) dergisinin yaz1 isleri miidiirliigiinii yapti. Manzum tiyatro eserleri ve romanlar kaleme
ald1. Thsan Isik “Ozansoy, Halit Fahri” TEKAA cilt 7, ss. 2743-2745.

'8 pekman, s. 106-107. Muhsin Ertugrul (1892-1979) Cumhuriyet déneminde tiyatro ve sinema adamu,
oyuncu, yonetmen, ¢evirmen olarak en Onde gelen isimlerdendir. Tiyatroya 1910’da Burhaneddin
Kumpanyasi’nda basladi. 1911 ve 1913’te iki kez Paris’e gitti tiyatroya ilgisini derinlestirdi. Doniiste
Dariilbedayi’ye girdi, film g¢alismalarimi1 da devam ettirdi. Dariilbedayi’ye basrejisor oldu, 1928. Devlet
Tiyatrolar1 yoneticiligine atandi, 1947. 1954°te tekrar ayni goreve geldi. 1959°da Sehir Tiyatrolar1 basrejisorii
oldu. Ertugrul oyun, senaryo hazirlamaktan baska tiyatroya iliskin pek ¢ok kuramsal yaz1 da yazdi. Hilmi
Zafer Sahin “Ertugrul, Muhsin” DBI4, cilt. 3, ss. 195-196.

1% Vasfi Riza Zobu O giinden Bu Giine, s. 38-39.
0 4ge, s. 228

11 Zobu’nun anlatiminda Muhittin Ustiindag (kitapta Mustafa Ustiindag seklinde gegiyor) ile Lehmann’in ne
konustuklarma dair bir bilgi yoktur. Ancak Tek Parti doneminde 1920°li yillarda Istanbul’daki en yiiksek
miilki amirle gayrimiislim bir vatandagin herhangi bir konuda dise dis bir pazarlik yiiriitmesi kolay degildir.
Meselenin ahlaki boyutunu gérmezden gelirsek Zobu’nun Ustiindag’1 devreye sokmasi kendileri agisindan
“dogru” bir hamle olmustur.
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Souillier’nin'®* 1860 yilinda ahsap olarak yaptirdig binada cambazlik hiinerleri gosterilir.
Hovannes Kasparyan'”® 1863’te binayi tiyatro olarak kullamir. 1864’te Souillier binay:
Karabet Papazyan’a birakir ve burada sozlii-sézsiiz pantomim oynanacagi duyurulur.'™
1866’da Razi isminde bir ecnebi binayi kiralar yabancilarin rol aldig1 pandomima, bale ve
opera diizenler. Bir ara bina yiktirilir ve yine ahsap olarak yapilir.'”> Yeni binani girisinde
stisli bir gazino vardir; bir tarafta bilardo oynanir, diger tarafta gazete ve kitap okunurmus.
Duvarlarinda tablolar asilidir; aksamlar1 temsilden once alaturka saz ¢alinirmis. Binaya
mermer merdivenden ¢ikilir ve yine mermer direklerin arasinda gegilerek girilirmis. Parter,
tic kat loca ve sahnenin tam karsisinda padisah locast vardir; at nali seklindeki biiyiik
salonu muhtesem bir avize aydinlatir. Sahne genistir, arkasinda artistlerin hazirlanmasi i¢in

odalar vardir.'”®
1.3.2.2.1. Giillii Agop

Souillier Sirki’ni Osmanli Tiyatrosu’na doniistiirecek kurucu Giilli Agop’un adi

Ermeni kaynaklarida Hagop Vartovyan'®’ olarak geger. 1840’ta Kayseri’de dogan Agop

12 At cambazi Louis Souillier 9 Mayis 1813’te dogar. 1842°de Viyanali at cambazi ve sirk yonetmeni
Christoph de Bach’in dul karisi ile evlenir. 1864’te toplulugu ile Rusya, Sibirya, Cin ve Japonya’y1 dolasip
gosterimler verir. {lk karisinin liimiinden sonra Eugenie ile evlenir. Souillier’in Eugenie’den dogan kizi
Olga istanbul’da begenilen bir sirk gostericisiydi. Karis1 Eugenie uzun siire Fransa’da sirk gosterilerinde yer
ald1. Louis Souillier 4 Aralik 1864’te 61dii. And Osmanli Tiyatrosu DOST Ankara 1999, s. 34.

193 Sarasan, Hovannes Kasparyan’ 1846’da Beyoglu’nda pandomim ve kuvvet gosterileri yapan bu sekilde

tiyatro topluluklar1 ile yan yana g¢aligan birisi olarak anlatiyor. Kasparyan 1867°de oliir. Sarasan Tiirkiye
Ermenileri, s. 33.

% And, Ruzname-i Ceride-i Havadis’e (19 Zilkade 1280) dayanarak binayr Papazyan’m devraldigini
yaziyor, Osmanlt Tiyatrosu, s. 35. Sevengil de binay1 Karabet Papazyan’in kiraladigim yaziyor, Tiirk
Tiyatrosu Tarihi, s. 129. Papazyan’in ad1 Sarasan ve Pamukciyan’da gegmiyor.

13 Sevengil binanin hangi tarihte yenilendigini yazmiyor ancak 1868 sezonun yeni binada agildig: bilgisini
veriyor. (Tiirk Tiyatrosu, s. 435). Tiyatro yeniden yapilirken yine ahsap kullaniliyor; halbuki Fransiz
Tiyatrosu ve Naum Tiyatrosu Pera’da coktandir kargir binalarinda perdelerini aciyorlardi. Bilindigi gibi
kargir yap1 ahsapa gore daha pahali ancak o siralarda Istanbul’u kasip kavuran yangma ve diger yipratict
etkenlere karst daha dayaniklidir. Bu durum belki Gedikpasa Tiyatrosu’nu igletenlerin olanaklarinin kisitlilig
ile aciklanabilir ama belki de yaptiklari ise Pera’daki tiyatrolar kadar giivenmemeleri bina i¢in ahsap karari
vermelerinde etkili oluyordu.

19 And Osmanli Tiyatrosu, ss. 36-37 ve Sevengil age, s. 217.

7 «yard”, Bati Ermenicesinde “vart” Tiirkcede “giil” anlamma geliyor. Nisanyan “vart” kelimesinin
kokeninin Orta farsga (Pehlevice) oldugu kanaatinde. (Sevan Nisanyan Kelimebaz PROPAGANDA istanbul
2013, s. 22). Bu yiizden Hagop Vartovyan ismi Giillii Agop olarak da biliniyor. Tiirk¢e ve Ermenice tiyatro
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kiiciik yasta babasi ile Istanbul’a gelir, dnceleri Balikhane’de memur olarak c¢alisir. Resim
ve heykel yapan gen¢ Agop, Pera’da Ermenice temsilleri seyreder. 1861°de Sark
Tiyatrosu’nda Ermenice oyunlarda sahneye ¢ikmaya baslar. Italyan rejisor Asti’den ders
alan Agop, gecinmek i¢in 1861-62 yillarinda tamir ettirilen Kagithane Koskii’niin tavan ve
duvar resimlerini yapar.'” Agop ilk olarak Sark Tiyatrosu’nda 5 Mayis 1862°de Victor
Hugo’nun “Le roi s'amuse” (galas1 22 Kasim 1832, Comédie-Frangaise, Paris) Kral
Egleniyor adli oyununda Baron St. Vallier roliiyle sahneye adim atar.'” Sark
Tiyatrosu’nun 1867’de kapanmasindan sonra Gedikpasa Tiyatrosu’'nda, Naum
Tiyatrosu’nda ve Uskiidar’daki Aziziye Tiyatrosu’'nda sahne alan Asya Kumpanyasi’ni

yénetmeye baglar.””
1.3.2.2.1.1. Tiirkce Tiyatro ve imtiyaz

Metin And 1869 yili gazetelerine bakarak ilk kez Tiirk¢e “vodvil ve komedya ve
kabil olursa opera... bazi oyunlar icra olunacagmna” dair ilanlar oldugunu belirtiyor.”"'

Ayni tarihlerde Karabet Papazyan’in ¢evirdigi “César Borgia”’nin Gedikpasa’daki Osmanl

i¢in 1870’lerde Istanbul’daki en énemli mekan olacak Gedikpasa Tiyatrosu’nun kurucusu Giillii Agop’un
ilging bir yasam c¢izgisi vardir. Metin And, Namuk Kemal gibi muhalif Osmanli aydinlar1 ve tiyatro
adamlariyla ama ayn1 zamanda Ermeni tiyatrocularla ve Ermeni cemaatiyle iliskisini dengeli bir sekilde
yiiriitme ¢abasinda olan Agop i¢in Ermenice kaynaklarin diismanca soz ettiklerinden bahseder (And Osmanii
Tiyatrosu, s. 22). Sarasan Agop’tan “tarafsiz olmamiz gerekirse ‘sanatci bir kisilige sahipti’ diyemeyiz”
(Sarasan Tiirkiye Ermenileri, s. 20) seklinde s6z ediyor ve daha ¢ok Agop’un para kazanma hirsint ve
hiikiimetin himayesini kazanmak i¢in yaptiklarini vurguluyor (Sarasan age, s. 21). Agop Osmanli Tiyatrosu
kapatildiktan sonra II. Abdiilhamid tarafindan saraya Mizika-y1 Hiimaytin’a alinir (1882). Son yillarinda din
degistirip Yakup adinm alir (Pamukciyan Biyografileriyle Ermeniler, s. 374). Giilli Agop’un mezar Besiktasg
yakinlarindaki Yahya Efendi Miisliman mezarligindadir. Metin And’in da belirttigi gibi Tiirk¢e kaynaklar
Agop’a Tiirk Tiyatrosu tarihi i¢inde genis yer verirler. Ancak bu kaynaklar1 okuyanlar Agop’un sadece
Tiirkce oyunlar hazirladigi sonucuna varabilir, halbuki Metin And’in vurguladig: gibi Osmanli Tiyatrosu
Tiirk¢ce kadar Ermenice oyunlar da sahneliyordu (And Osmanli Tiyatrosu, s. 21- 22). Buradan Agop’un iki
taraf icin de milliyet¢ilik yapmaya miisait olmayan bir yasam ¢izgisini takip ettigi sonucunu ¢ikarabiliriz.

198 Sevengil Tiirk Tiyatrosu, s. 218.
19 And Osmanli Tiyatrosu, s. 31.

2 Metin And Giillii Agop’un admin Asya Kumpanyasi’nin duyurularinda 1868’in sonlarinda ilk kez
yonetici olarak goriildiigiinii ve takip eden aylarda duyurularda Asya Kumpanyasi’nin adinin silinip yerine
Osmanli Tiyatrosu yazildigini belirtiyor. And Osmanli Tiyatrosu, s. 46.

2V And Osmanl: Tiyatrosu, s. 46.
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Tiyatrosu’nda oynanacagi duyurulur.””> Ancak mekan Osmanh Tiyatrosu olmasina ragmen
oyunu sahneye koyan grubun adi heniiz Asya Kumpanyasi’dir. Bir sonraki oyun olan
“Leyla ile Mecnunun yazilmasina Mustafa Efendi’ye Giillii Agop yardim edecektir ve
artik oyunu sahneye koyan grubun adi da Osmanli Tiyatrosu’dur. Bu sekilde baslayan
Tiirk¢e oyunlarin sayist Osmanli Tiyatrosu’nun 19 Kasim 1869’da verdigi ilana bakilirsa
geviri ve teliflerin toplaminda 21 oyuna ulasmistir.””® Giilli Agop’un tiyatrosunda o
tarihlerde her hafta esit sayida Tiirk¢ce ve Ermenice gosterimler yapilmaktadir. Ramazanda

sadece Tiirkce, Karnaval ve Hiristiyan yortularinda Ermenice oyunlar nceliklidir.”**

1869°da Osmanli Tiyatrosu’nun kadrosu Ermeni artistlerden olusmaktaydi. Bu
durum Tiirk¢e oyunlarda telaffuz agisindan ciddi sikint1 yaratiyordu. Bu sorunu agsmak i¢in
Agop, 29 Kasim 1869°da “lisani iyice bilir ve okuryazar ¢end nefer islam oyuncu” almak

icin ilan verir.”

Gedikpasa Tiyatrosu’'nda 28 Aralik 1969°da Ali Siiavi, Sadrazam Ali Pasa’nin
yonlendirmesi neticesinde Tiyatro-y1 Osmani’yi kurmak amaciyla Rum, Ermeni, Tiirk ve

206

Bulgarlardan olusan bir kurul toplar.”™ Calismalar ilerler hatta tiyatro i¢in Beyoglu

civarinda arsa aranir ama bu girisim bir sonu¢ vermez.

And, 1869°da Osmanli Tiyatrosu’nun her bakimdan oturmus ve orgiitlenmesini
tamamlamis, halkin yavas yavas tanimaya bagladig1 bir kurum halinde geldigini belirtiyor;
artik sira Tiirkge oynama imtiyazim almaya gelmistir.””” 20 Haziran 1870’te Sultan

Abdiilaziz’in oglu Yusuf izzeddin’in siinneti gerc;eklesir.208 Dolmabahge’de senlikler i¢in

22 And “César Borgia”y1 Karabet Papazyan’in Galatasaray Sultanisi Ggretmenlerinden Asim Bey’in
yardimryla ¢evirdigi bilgisini de veriyor. And age, s. 47.

203 And age, s. 48.
2% And age, s. 49.
25 And age, s. 49.
2% And age, ss. 54-55.
27 And age, s. 52.

% SQultan Abdiilaziz Sehzade Yusuf izzeddin, Mahmud Celaleddin ve Siileyman efendilerin siinnetlerini
Istanbul halkinin davetli oldugu biiyiik bir eglenceye ve fakir ¢cocuklarinin da siinnet edilecegi bir sosyal
hizmete doniistiirmek istedi; ancak 5 Haziran 1870’te ¢ikip 7-8000 evi harap eden ve pek ¢ok kisinin yanarak
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ciddi masraf yapilarak sahne kurulur. Giilli Agop’un Osmanli Tiyatrosu burada “Zor
Nikah”1*” oynar. Oyunu begenen Ali Pasa, Agop’u yanmna ¢agirir ve onunla konusur. Bu
konusmada Tiirk¢e tiyatro oynatma konusunda Gillii Agop’un 10 yillik imtiyaz almasi
kararlastirilir.”'°7 Haziran 1870 tarihli imtiyaz belgesi Istanbul igin Tiirk¢e olarak drama,

tragedya, komedya ve vodvil oynatma tekelini Agop’a birakmaktadr.*"'

Buna karsilik
Agop, Istanbul ve Uskiidar’da alt1 ay i¢inde; Galata, Beyoglu ve Tophane’de ii¢ yil i¢inde
birer tiyatro kurmak zorundadir aksi halde imtiyaz1 ortadan kalkacaktir. Ilk y1l on degisik
oyun oynanacak, daha sonraki yillarda artacaktir ve kara zarara bakmaksizin Uskiidar’da

en az otuz, Galata ve Istanbul’da en az elli gdsterim yapilacaktir.*"?

1.3.2.2.1.2. Tiyatro Komitesi

Istanbul’un en énemli tiyatrosu olan Naum Tiyatrosu ile beraber bir¢ok tiyatronun
5 Haziran 1870’teki Beyoglu’ndaki biiylik yanginda yok olmasi ve devletten alinan
imtiyazin da yardimiyla Agop’un Osmanl Tiyatrosu’nda isler bir siire yolunda gider. En
onemli sorunlardan biri Tiirk¢e oyunlarda Ermeni aktorlerin bozuk telaffuzlartydi. Telaffuz
sorununu hal etmek, oyun dagarcigini genisletmek, yeni oyunlar terciime etmek gibi

konularin istesinden gelebilmek icin Namik Kemal®"®, Ali Bey (bkz dipnot 253), Halet

6lmesine yol acan biiyiik Beyoglu yangim yiiziinden senlikler iptal edildi. Neticede 20 Haziran 1870’te
sehzadelerin siinnetleri gergeklestirildi ve bu vesileyle Istanbul’da 14.207 fakir gocuk siinnet ettirildi. Ali
Akyildiz “Yusuf Izzeddin Efendi (1857-1916)” TDVIA, cilt 44, s. 14.

29 Zor Nikdh Moliére’in (1622-1673) La Mariage Forcé (1664) adh eserinden Ahmed Vefik Pasa (bkz
dipnot 335) tarafindan uyarlanir ve kitap olarak bastirilir. Osmanli’da ilk olarak 1869’da oynanir. Sevengil
Tiirk Tiyatrosu, s. 225.

1% And Osmanl: Tiyatrosu, s. 53.

' Haz: Resul Kose, Muzaffer Albayrak Arsiv Belgelerine Gore Osmanhilarda Gésteri Sanatlart istanbul
2015, s. 142-144.

212 Kose, Albayrak Argiv Belgelerine, s. 144.

213 Nanuk Kemal (Tekirdag 1840 — Sakiz 1888). Temel egitimini aldig1 6zel derslerle tamamlayan Namik
Kemal Arapga, Fars¢a ve Fransizca O0grendi. Terciime Odasi’na katip olarak girdi. (Yunan Devrimi’nin
baslangici kabul edilen 1821 Mora Isyani’ndan sonra Osmanli Harciyesi’ndeki Rum hariciyeciler devlet igin
giivenilmez bir grup haline gelmisti. Terciime Odasi o zaman ortaya ¢ikan Avrupa dilleri bilen hariciyeci
sikintisin1 karsilamak {izere diigiiniilmiis bir kurumdu. Bu islevinin yan sira Terclime Odast Miisliiman
memurlarin Avrupa kiiltliri ile tanigmalarin1 saglayan 6nemli bir kanal olmugtur. (Carter V. Findley
Bureaucratic Reform in the Ottoman Empire Princeton 1980, ss. 126-140) Tasvir-i Efkar’in ydnetmeni
Sinasi’den etkilendi. Sinasi Fransa’ya kacinca (1865) gazetenin ydnetimi ona kaldi. Gizli Yeni Osmanlilar
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21 Rasid Pasa (Suriye Valisi)*'®, Nuri Bey (bkz dipnot 222) ve Giillii Agop’tan olusan

Bey,
bir komite olusturulur. Komitenin ¢aligmalar1 kisa zamanda olumlu sonuglar verir; Namik
Kemal “Vatan yahut Silistre” (bkz. asagidaki bolim) ve “Réz-1 Dil”i*'°, Ahmed Midhat
Efendi “Eyvah!” adli oyunlar1 yazarlar. Telaffuz konusunda Namik Kemal ve Ali

aktorlerle calismalar yaparlar ve bunun neticesinde /bret’te telaffuz konusunda olumlu bir

Cemiyeti’ne katildi. Tasvir-i Efkdar kapaninca o da Yeni Osmanlilar’in 6nemli isimlerinden Ziya Pasa ile
beraber Fransiz Elgiligi’nin yardimiyla Paris’e kacti ve oradan Londra’ya gecti. (Ebuzziya Tevfik Yeni
Osmanlilar Tarihi ss. 67-68, ss.134-135). Yeni Osmanlilar’dan Ali Suavi’nin ¢ikarttigt Muhbir’de (bkz
dipnot 150) yazdi. Onunla anlagsmazliga diisiince Ziya Pasa ile birlikte Hiirriyet’i ¢ikartt1 (1868). Ertesi yil
Istanbul’a dondii ve Ebiizziya Tevfik, Resad ve Nuri beylerle beraber ¢ikarttiklar1 /bret’te yonetimi elestiren
yazilar yazdi. 1873’te iinlii oyunu Vatan yahut Silistre’yi yazdi. Bu oyun Gedikpasa Tiyatrosu’nda oynandigi
sirada ¢ikan olaylar yiiziinden Magosa’ya siirgiine gonderildi. Abdiilaziz tahttan indirilince Istanbul’a dondii
ve Stra-y1 Devlet iiyesi oldu. Kanun-1 Esasi Enciimeni adli kurula girdi ve I. Mesrutiyet’in ilanindan sonra II.
Abdiilhamid’in emriyle tutuklandi. Once Midilli (1877), Rodos ve en son Sakiz’a siiriildii; Sakiz’da 6ldii.
Siirleri, tiyatro oyunlari, tarih kitaplar1 ve eylemiyle Osmanli toplumunda kalici izler birakti. Namik Kemal
icin en cok Ahmet Hamdi Tanpimnar’in XIX. Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi Istanbul 1956 ss. 321-432 ve Serif
Mardin’in The Genesis ss. 283-337’ndan yararlandim. Mardin, Namik Kemal’e ayirdig: boliimde daha ¢ok
onun Osmanl fikir hayati i¢indeki yeri izerinde durur, ancak Namik Kemal’le ilgili bilgiler kitabin geneline
yayllmistir. Tanpinar ise daha ¢ok Namik Kemal’in edebiyat adamm olarak siirde ve nesirde getirdigi
yenilikler ilizerinde durur ve edebi tavrini politik eylemiyle iligkilendirir.

2% ibrahim Halet Bey’in (1837-1878) babasi maliye nazirlarindan Mehmed Halid Efendidir. Halet Arapca,
Farsca edebiyat dersleri aldi. Hariciye Mektubi Kalemi (1850) sonra Samsun’da giimrilk memuru (1864),
Halep’te mektupcu (1866) olarak bulundu. Maarif Nezareti mektupculugu (1876) yapti. Basilmamus siirleri
ve tiyatrolar1 vardir. Ibniilemin Mahmut Kemal Inal Son Aswr Tiirk Sairleri Istanbul 1930 ss. 512-514.

215 Mehmed Rasid Pasa (1824- 1876) Abdiilaziz ve V. Murad devirlerinde nazirlik yapmus bir devlet
adamiydi. Dramali Hasan Haydar Pasa’min ogluydu. Ogrenimini Paris’te tamamladi, 1850’den sonra
Terciime Odasi’na girdi. izmir, Suriye, Bosna, Hersek valiliklerinde bulundu. 1876 yilinda Midhat Pasa’nin
konaginda nazirlarin toplantisini basanlarin siktig1 kursunlardan biri de onun 6liimiine yol agti. Bu saldirida
Hiiseyin Avni Pasada oldiiriilmiistii, (bkz. dipnot 320). Mehmed Rasid Pasa yenilik yanlisi, sanati ve
edebiyati sever ve tiyatro yararina yardim toplamaya c¢alisirdi. Sevengil Tiirk Tiyatrosu ss. 232-233.

216 «Raz-1 Dil” Namik Kemal’in ikinci tiyatro eseridir, ismi degistirildigi icin “Giilnihal” olarak bilinir
(Tanpmar age, s. 368); muhtemelen Kemal’in 9 Nisan 1873’te siiriildiigii Kibris’in Magosa sehrinde
yazilmistir (Tanpinar age, ss. 340-341). “Giil-nihal” Rumeli sehirlerinden birinde gecen “muhtelif ayan
hadiselerinden birinden alinmisa” benzer. (Tanpinar age, s. 368) Zalim Kaplan Paga ailenin diger bir¢cok
fertlerini ortadan kaldirmus, geriye Muhtar Bey ve Ismet Hanmim kalmuslardir. Muhtar ve Ismet birbirlerini
sevmektedirler ancak Kaplan da Ismet’i sevmektedir. Halkin gdziinde Muhtar iyi bir adamdir. Muhtelif
hadiselerden sonra zindandan kagan Muhtar, Istanbul’a gider, Kaplan’m kétiiliiklerini anlatir ve onun idam
fermanini alarak déner. Sehir halkiyla beraber ayaklanarak Kaplan’1 devirirler, Ismet ve Muhtar kavusurlar.
Tanpiar, Muhtar’in Istanbul’dan ferman almasiyla Abdiilaziz’in hal’i igin fetva alinmasini birbirine
benzetir; Muhtar da belki V. Murad’dir (Tanpmar age, s. 368). Bilindigi gibi “Giilnihdl”in kaleme alindig1
siralarda Namik Kemal ve arkadaslart Yeni Osmanlilar Cemiyeti’ni kurmuslardi. Bu cemiyetin amact o
sirada tahtta oturan Sultan Abiilaziz’i devirip mesruiyet ilan etmekti (Bkz. Ebuzziya Tevfik Yeni Osmanlilar
Tarihi istanbul 1973, ss. 77-78). 30 Mayis 1876’da Abdiilaziz iclerinde Midhat Pasa gibi devlet adamlar1 ve
Hiiseyin Avni Pasa gibi askerlerin bulundugu bir grup tarafindan askeri darbe ile devrildi, yerine V. Murad

¢ikarildi. (Bkz dipnot 320 ve Béliim 1.6.) Tanpiar’in Kaplan-Abdiilaziz ve Muhtar-Murad benzetmeleri bu
olaylarla iliskilidir.
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yazi ¢ikar.”'” Nuri Bey komitenin amacin sdyle agikliyor: “...Bu komitenin teskilinden
maksadin hem halki fesad-1 ahlaki miinti¢ saire giine birtakim eglencelerden oyun namile
ibret dersleri vermek istidadini haiz bulunan tiyatroya alistirmak hem de edebiyat-1

cedideye hizmet etmek...”*'®

Metin And, Agop’un yonetimindeki Osmanli Tiyatrosu’nun gelisimini ortaya
koymak i¢in 1870’lerin ilk yarisinda yayimlanan gdstermelikleri mukayese ediyor. Bu
mukayesede 10 yillik imtiyaz sézlesmesinde Agop’tan talep edildigi gibi yeni yerli
oyunlar, terciimeler ve bunlar1 kaleme alan, genisleyen bir yazar kadrosu oldugu ortaya

¢ikiyor.*"’
1.3.2.2.1.3. “Vatan yahut Silistre”

Bu doénemde Osmanli Tiyatrosu’nun onemini ortaya koyan olaylardan biri de 1
Nisan 1873’te Namik Kemal’in “Vatan Yahut Silistre” oyunun Gedikpasa’da temsili
esnasinda yasananlardir. Temsil sirasinda ve sonrasinda heyecanlanan seyircilerin
“Yasasin Vatan”, “Yasasin Kemal, yasasin millet”, “Muradimiz budur, Allah Murad’imiz1

99220

versin sloganlarin1 bagirmasi, gosterinin sokaga tasmasi ve kalabaligin Namik Kemal’i

217 «Osmanli Tiyatrosu™ Ibret 22 Zilhice 1289, say1 105. Yazida imza yoktur ancak /bret gazetesinde yazi
yayimlandig1 donemde en ¢ok sdzii gegen sahsiyetin Namik Kemal oldugunu hatirlamakta fayda var. (/bret
1869-1873 arasinda dért donem yayimlanmustir. Ilk iki sefer ilgi gérmediginden kapanmustir. Ancak 3. ve 4.
kapanislar hiikiimetin baskisi sonucudur. Ugiincii dénemde idarede Ahmed Midhat Efendi vardir ve son
donem Namik Kemal’in bagmuharrirlik dénemidir.) Daha sonraki yillarda 6zellikle de Ermeni artistlerin
telaffuzunu defalarca elestiren Teodor Kasap’in yazilarmi diisiiniirsek /bret’teki yazinin iyimser bir yaklagimi
oldugu diisiiniilebilir. Nesimi Yazic1 “Ibret” TDVIA, cilt 21, ss. 368-370.

218 Mustafa Nuri Akkd, Istanbul 1293, s. 2-3.

1% Metin And 1869’dan 1882’ye kadar Giillii Agop yonetiminde kalan Osmanli Tiyatrosu’nun 1870-1876
arasinda yayimlanan gostermeliklerinden, gazetelerdeki ilanlardan, sahnelenen oyunlarin afiglerinden
yararlanarak bu yillarda tiyatronun stirekli yiikseliste oldugunu belirtiyor; Ermenilerden ve Miislimanlardan
olusan ydnetim ve sanat¢t kadrosu genislemis, Tiirkge yazilan eserler artmigtir. Yukarida sayilan eserler
disinda sahnelenen bazi 6nemli telif eserler ve yazarlari: Semseddin Sami (“Besa” yahut “Ahde Vefa”),
Namik Kemal (“Zavalli Cocuk”, “Akif Bey”) Ebiizziya Tevfik (“Ecel-i Kaza”), Mehmet Rifat (“Gorenek” ve
“Feyz-i Ask), Ahmed Midhat (“Ahz-1 Sar” yahut “Avrupa’nin Eski Medeniyeti”). And Osmanh Tiyatrosu,
s. 73.

% Sultan Abdiilaziz’den sonra taht sirasi V. Murad’dadir. Bu tezahiirat hiikiimet tarafindan seyircinin
sultanin degismesini istedigi seklinde degerlendirilmis olsa gerek. Sadece ii¢ yil sonra Abdiilaziz’in tahttan
darbeyle indirilip yerine V. Murad’1n gegirilmesi bu degerlendirmenin yersiz olmadigini ortaya koyuyor.
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bulmak i¢in Beyoglu Hacopulo Pasaji’ndaki fbrer™*' gazetesinin yazihanesine gitmesi ve
bu haberlerin bret gazetesinde adeta alkislanarak yer almasi hiikiimeti harekete gegirir.
Osmanli Tiyatrosu’nun yazarlari Namik Kemal Kibris-Magosa’ya, Ahmed Midhat Efendi
ve Ebiizziya Tevfik Rodos’a, Nuri Bey’” ve Ismail Hakki Akka’ya siirilirler.
Siirglindekiler, 38 ay sonra 30 Mayis 1876°da Sultan Abdiilaziz darbeyle devrilip yerine V.

Murad gegtikten bir iki giin sonra af edilip dénerler.*”®
1.4. Teodor Kasap

Teodor Kasap’in, 19. yiizyilin ikinci yarisinda geleneksel seyirlikler ve tiyatro
konusundaki goriisleri, yiiriittiigli tartigmalar, ilk kez bir makale islevi kazandirdig
Karagdz-Hacivat muhavereleri, yayimladig1 gazeteler (Hayal ve digerleri) ve yaptig
cevirilerle Karagoz’iin degisiminde onemli rolii olmustur. Karagoz’deki degisimi takip

etmek Kasap’in hayatina ve ¢aligmalarina yakindan bakmay1 zorunlu kiliyor.

Teodor Kasap ya da Theodor Kasapis, (Kayseri —Tavlasun 10 Kasim 1835 —
Istanbul 1897) Kayseri’de tanmnan bir kumasci olan babasi Serafim Kasapoglu'nu 13
yasinda kaybedince Istanbul’a gider™* ve yine Kayserili Rum bir kumascimin yaninda
ciraklik yapmaya baslar. Kurugesme’deki Rum mektebine devam eden Kasap, bir yandan
da kendi c¢abasiyla Fransizca 6grenir. Kirim Savasi esnasinda tesadiifen diikkana gelen ve

inlii Fransiz yazar Alexandre Dumas Pére’in (1802-1870) kuzeni olan bir Fransiz subayin

22! Sevengil Tiirk Tiyatrosu, s. 236. Ibret 5 Nisan 1872, say1 132.

2 Mustafa Nuri Bey (1844-1906) istanbul’da Beyazit Riistiyesi’nde okudu, Fransizca 6grendi ve Terciime
Odasi’nda memuriyete basladi. Yeni Osmanlilar Cemiyeti’ne girdi, Namik Kemal ve digerleriyle beraber
Avrupa’ya kacti. Dondiikten sonra [bret gazetesinde cahisti. Gedikpasa Tiyatrosu’nda Giilli Agop’la
goriiserek Tiyatro Komitesi’ne vesile olan kisidir, 1872 sonlar1. /bret’te yazdig: hiikiimet karsiti yazilardan
dolay1 Ankara’ya tayin edildi. 1873teki siirglinde Akka Kalesi’ne siiriildii, 1876’da geri dondii. Abdiilhamid
zamaninda bir siire saray bagkatipligi de yapti. Sevengil age,ss. 229-230.

23 And Osmanlt, ss. 66-71, Sevengil Tiirk Tiyatrosu, s. 253.

2% Teodor Kasap hakkinda en genis bilgiler konuyla ilgili Yunanca kaynaklarin da kullanildigr Turgut
Kut’un “Teodor Kasap” TDVIA, cilt 40, s. 473-475 maddesinde bulunuyor. Ayrica bkz. Johann Strauss “The
Millets and the Ottoman Language: The Contribution of Ottoman Greeks to Ottoman Letters (19th-20th
Centuries)” Die Welt des Islams 35 2 BRILL 1995 i¢inde s. 189-249, &zellikle Teodor Kasap boliimii ss.
232-240; Turgut Ceviker Gelisim Siirecinde Tiirk Karikatiirii I Tanzimat ve Istibdat Dénemi ADAM Istanbul
1986 icinde “Yayincilar, Teodor Kasap” adli bolim ss. 87-106.

69



himayesinde Paris’e gider, tahsiline burada devam eder. Paris’te Alexandre Dumas Pére’in
0zel sekreterligini yapar; Namik Kemal ve bazi arkadaglarini Dumas ile tanistirir. 1870°te
Istanbul’a donen Kasap, Kurtulus Rum Mektebi’'nde Fransizca dersler verir ve bu yolla
aydin tabakasindan insanlarla tanisir. Kasap kendi matbaasini kurduktan sonra ilk olarak
Yunanca O Diogenis’i ve Fransizca Le Diogene’i ve daha sonra 24 Kasim 1870°te Tiirkce
Diyojen’i ¢ikarmaya basladi. Diyojen kapandiktan sonra 5 Nisan 1873’te Cingirakl
Tatar’’™® ve 30 Ekim 1873’te Haydl’i**® cikardi. 22 Agustos 1875’ten itibaren
basyazarhigini Esad Efendi’nin yaptig1 Istikbal gazetesini ¢ikardi. Haydl bes kez kapandi
ve imtiyaz sahibi de8ismek zorunda kaldi. Kasap Diyojen’i ¢ikarirken “Anadolu nam
bakkal™**’ diye alay ettigi Anatoli gazetesi sahibi Evangelinos Misailidis 182. sayida (14
Agustos 1875) imtiyaz sahibi oldu. Hayadl’in 319. sayisinda (20 Subat 1877) elleri zincirli
Karagéz c¢iziminin altinda “Kanun dairesinde serbesti” alt yazis1 ile bir karikatiir
yaymnlandi.”®® Bu karikatiirden dolayr Matbuat Nizamnamesi’nin 12. Maddesi’ni alaya
almak suglamasiyla ve Sultan II. Abdiilhamid’in iradesiyle Teodor Kasap hakkinda dava
acildi, ti¢ yila mahk(m oldu. 368. say1 Hayal’in son sayisi oldu, bundan sonra 6 Agustos

1877°de tek yapraklik bir ilave yayimlandi.

2 Yunancast O Kudunatos (5 Haziran 1873 - 19 Temmuz 1873, 29 sayi). Teodor Kasap, Petko R.
Slaveykov’un (bu isme taradigim kaynaklarda rastlamadim) redaktorliigiinde ¢ikan Zvingatiy Glumg¢o (Zilli
Avanak) (1873); Sutos (Sakaci) (1873-1874), Kosturka (Pash Bicak, 1874) adl1 Bulgarca mizah gazetelerinin
de sahibidir.

2% Eransizcast Polichinelle, Yunancast O Momos, Ermeni harfli Tiirkge baskis1 Kheyal (3 Kasim 1873 - 5
Ocak 1874, 10 say1) Galata Zindankap1 Bigakg¢ilar sokagi 56 numarada, haftada iki defa dort sayfa olarak
nesredilen Haydl’de (30 Ekim 1873 - 30 Haziran 1877, 368 say1) yer yer Ermenice yazilar da bulunmaktadir.
Karikatiirlerde N. Berberian’in imzas1 vardir. Turgut Kut “Teodor Kasap” TDVIA, cilt 40 s. 475.

#7 Kasap burada “Anadolu” demekle Evangelinos Misailidis’in (1820-1890) 1851 yilinda cikartmaya
basladig1 ve sonra oglu Hristos Misailidis’e devrettigi Anatoli (bkz dipnot 246) gazetesine bir gonderme
yapiyor. “Bakkal” konusu ise soyle: Ekonomik sebeplerle Anadolu’dan 6zellikle de Nevsehir ve Incesu’dan
Istanbul ve diger biiyiiksehirlere gelen Karamanlilar ¢ok miitevazi kosullarda bakkallik yaparlardi.
Tiirkcelerinde yerel Orta Anadolu lehgesi belirgin olan bu insanlarin Yunancalar1 azdi. Refah diizeyleri
nisbeten daha yiiksek olan érnegin Istanbul Rumlari ile iliski kurmakta zorluk ¢ekiyorlardi. Sehirli Rumlar
Karamanlilara yukardan bakiyor, anatoli (Yunanca “dogu”)’den gelen tasrali muamelesi yapryorlardi. Bu
konuda bkz. Evangelia Balta “Modern Yunan Komedisinde Karamanlt” Toplumsal Tarih Haziran 2013 say1
234, ss. 54-62, ozellikle “Bakkal” kutusu, s. 60. Teodor Kasap da bu yukardan bakan alayciliga katilmis
goziikiiyor.

¥ Turgut Kut “Teodor Kasap” TDVIA, cilt 40, s. 474.
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Kasap Tiirk¢e konustugu halde yazmasini bilmiyordu, yazilarina yegeni Lazaridis
ve yakin dostu Fehmi yardim ediyordu. Nigde, Kayseri, Konya civarlarinda yasayan,
Tiirk¢e konusan ancak Rum-Ortodoks Kilisesi’ne bagli Karamanli topluluguna dahil olan
Teodor Kasap temel egitimini Yunanca aldig1 i¢in Tiirkge yazmay1 6grenmesi daha ileriki
yaslara kalmis olsa gerek. Turgut Kut, Kasap’m yazmay1 hapiste 6grendigini belirtiyor.”*
Kasap hapisten goz yumularak kefalet karsiligi kisa bir siire i¢in birakilinca Avrupa’ya
kacar® ancak II. Abdiilhamid tarafindan kacak ilan edilir. Kacak ilan edilince bir sehirde
fazla kalamaz; Paris, Napoli, Londra ve Cenevre arasinda dolasir durur. 1879-1881
arasinda Ali Sefkati®®' ile birlikte Istikbal gazetesini ¢ikartirlar. Ebuzziya Mehmed

Tevfik’in™? yazdig1 bir yazi sonucu affa ugrar ve Istanbul’a doner, akabinde Kitabi-i

229 fhsan Sungu “Teodor Kasap” A4 cilt 4, s. 127.

2% Teodor Kasap Avrupa’ya kactig1 tarihte Namik Kemal Midilli adasinda siirglindiir. Midilli’den
Menemenli Rif*at Bey’e (Rif'at Nanmuk Kemal’in damadidir. Omer Faruk Akiin Namik Kemal’in Mektublar:
Istanbul 1972, s. 348) 15. 10. 1877 tarihli cevabi bir mektup yazar. Rif’at kendi mektubunda Teodor Kasap
kactigina gore kefilin hapsedilip edilmeyecegini sormus olmali ki, Namik Kemal cevabinda bu durumda
kefilin mesul olmayacagini yaziyor ve Kasap’1 savunur bir mantik kuruyor: “Kasab hiikimetin serrinden
korkacak bir adami kendi yerine baglayip da, nefsini kurtarmaya g¢alismaz.” Mektubun sonunda Kemal’in
Kasap’la ilgili gortisleri ona olan giivenini ortaya koymaktan baska Kasap’in bir Hiristiyan olarak Batililara
Namik Kemal ve arkadaglarmmin goriislerini daha kolay anlatabilecegini diisiindiigiinii de gosterir: “...bu
fikirler giizel amma, Istanbul’da kime anlatilabilir miitleas: hatira gelir ise, vaki’a biz ki Miisliimanlar’iz;
kimseye anlatamayiz; fakat Kasab ve kefili ki Hiristiyan Osmanlilar’dir, herkese anlatabilirler.” Fevziye
Abdullah Tansel Namik Kemal’in Hususi Mektuplari I1, Istanbul ve Midilli Mektuplari-I TTK Ankara 2013 s.
70.

BU Al Sefkati (Izmir yakl.1848-1896 Paris), babasi izmir’de gimrilk memuru Resid Efendidir. Sura-yi
Devlet Tanzimat Dairesi yardimcilarindan idi. II. Abdiilhamid’i tahttan indirmek i¢in ¢alisan gizli bir
komitenin ¢aligsmalarina katildi. Ali Suavi’nin 20 Mayis 1878 giinii, 93 Harbi (1877-78 Osmanli-Rus Harbi
Rumi takvime gore 1293 yilina denk geldiginden Osmanli tarihinde 93 Harbi olarak bilinir.) yiiziinden
Balkanlar’dan Istanbul’a gelmis Filibeli muhacirlerden topladigi yaklasik 250 kisilik bir grupla Ciragan
Saray1’n1 basarak, biiylik ihtimalle V. Murad’1 tekrar tahta ¢ikarma girisiminin basarisizliga ugramasindan
(Abdullah Ugman “Ali Suavi” TDVIA, cilt 1, s. 246) sonra bu gizli dernek de meydana ¢ikarilmist. Ali
Sefkati Fransa’ya kagti. Divani1 Harp tarafindan giyaben 12 seneye mahkim edildi. Avrupa’da Teodor
Kasap ile yaptig1 yayinlardan dolayr Abdiilhamid yonetimi aleyhine nesriyattan giyaben riitbe ve memuriyet
haklarindan mahrumiyet ve dmiir boyu siirgiin cezasina g¢arptirildi ve mallar1 miisadere edildi. Ali S§:ﬂ<ati
Paris’te tedavi imkan1 bulamadigi i¢in 1896°da 6ldii ve Paris’te defnedildi. Cevdet Kiigiik “Ciragan Vak’as1”
TDVIA, cilt 08, s. 309.

22 Ebuzziya Mehmed Tevfik (1849-1913) Yeni Osmanlilar grubunun nisbeten gen¢ isimlerindendir.
Ebuzziya Ruzndme-i Ceride-i Havddis’te gazetecilige basladi, sonra yetismesinde onemli katkilari olan
Sinasi ve Namik Kemal’in yaninda Tasvir-i Efkdr’da devam etti. Bu gazetenin matbaasini devr alip Yeni
Osmanlilar grubu icinde gazetecilige devam etti. Teodor Kasap’in Diyojen, Cingwrakli Tatar ve Hayadl
gazetelerinde ¢aligti. Sirdc (Mart-Nisan 1873) gazetesinde tersane isgilerinin maas alamamalart yiiziinden
yaptiklart yiiriiytisii hakli bulan bir makale yazinca Rodos’a siiriildii, Sirdc kapatildi, Nisan 1973. Rodos’ta,
Ahmed Midhat’la beraber, Batili tarzda ilkokul olan Medrese-i Siilleymaniye’yi kurdular. Abdiilaziz ve II.
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Hazreti Sehriyari unvaniyla saraya kiitiiphaneci olur, 1881. Kasap sarayda Abdiilhamid
icin polisiye ceviriler yapar; ayrica Monte Cristo tarzinda Sar1 Yiisuf’u yazar.”® Hayatinin

sonuna kadar bu gérevde kalan Teodor Kasap 5 Haziran 1897 tarihinde 6liir.”**

Abdiilhamid donemlerinde defalarca tutuklandi, siirgiine yollandi ancak yayimciligi hi¢ birakmadi.
Kitabhane-i Mesahir ve Kitdbhane-i Ebiizziya serilerinden 1880°1i yillarda 100’den fazla cep kitab1
yayimladi. II. Mesrutiyet’ten (1908) sonra Sinasi’nin anisina Yeni Tasvir-i Efkdr’1 ¢ikardi. Abdullah Ugman
“Ebiizziya Tevfik” YYOA, cilt 1, ss. 391-392.

3 Bir giin Abdiilhamid elindeki Alexandre Dumas bir romanini saraydaki okuyucusuna okutur. Roman
Sultan’in hosuna gitmistir; Dumas’y1 tanimakla dviinenen Teodor Kasap’tan benzer bir roman yazmasin
ister. Kasap, Sultan’in adamiyla siire konusunda pazarlik yapar ve 15 giin i¢inde ilk formanin teslimi
konusunda anlagirlar. Kasap saray serkitabi’si olmasi sebebiyle Sultan’in korkung, dehset uyandirici tarzda
romanlar — Dumas’nin Monte Kristo Kontu romani gibi- sevdigini bilmektedir. Monte Kristo Kontu’nu zaten
Kasap Tiirkgeye gevirmistir, 1871 dipnot 250. 15 giin sonra ilk forma gelir, Abdiilhamid pek begenir ve sonra
her aksam bir forma ister, Sar: Yisuf ya da Haydut Yisuf boyle ortaya g¢ikar. Hikmet Feridun Es
“Tanimadigimiz Meshurlar” [Teodor Kasap] dizisi Aksam 24 Haziran 1940. Bu diziyi hazirlayan H. F. Es
Sar: Yisuf romanmin iki el yazmasi niishast oldugunu, birisinin Yildiz Sarayi’nda olmasi gerektigini,
digerinin ise Fransa’da Kasap’m oglunda oldugunu belirtiyor. H. F. Es’in dzeti: Yasufun babasi Tiirk,
annesi bagskasi ile evli Rum’dur. Iftiralara ugrar, talih ona hi¢ giilmez. Ydsuf, Uludag’a (Bursa) ¢ikar,
“dehsetli bir eskiya” olur, buna ragmen dul kadinlara ve yetimlere erzak ve para gotiiriir. Zenginden alip
fakire verir. Y@suf’un maceralart heyecanli ve esrarli bir olay orgiisii i¢inde devam eder. H. F. Es,
Abdiilhamid gibi vehimli bir sultanin boyle bir roman1 begenmis olmasini ilging buluyor. Aksam 27 Haziran
1940.

>4 Ebuzziya Tevfik, Kasap’in da admm gectigi énemli bir olay anlatir. 5 Nisan 1873 Cumartesi gecesi
Teodor Kasap’in Moli¢re’den (L’Avare, 1668) uyarladigi “Pinti Hamid” oyunu sahneye konacaktir. Kasap
ilk gecenin serefine biitiin tiyatro komitesini Gedikpasa Tiyatrosu’nda yemege davet eder. Ebuzziya Tevfik
yemege kalamaz zira o aksam Mustafa Fazil Pasa’ya arkadaglik etmek sirasi ondadir. O giinlerde, Sultan
Abdiilaziz’in ¢evresini saran Ismail Pasa (O tarihte Misir’da iktidar olan Mustafa Fazil’m agabeyi Hidiv
Ismail Pasa) taraftarlar1 Sultan’t Mustafa Fazil Pasa’nin aleyhinde yanhs sekilde bilgilendiriyorlardi. Yeni
Osmanlilar sikintili giinler geciren Pasa’ya sirayla aksam yemegine gidip sohbet ederek bu sikintili giinleri
atlatmasini saglamaya calistyorlardi. Ebuzziya Tevfik, Pasa’nin konagina gider, sofraya oturur. Sofrada daha
evvelden Mustafa Fazil’mm yaninda pek goriilmeyen Yusuf Kamil Pasa (Sadrazam Ocak-Haziran 1863,
YYOA, cilt 2, ss. 684-685) da vardir. Ebuzziya heniiz oturmusken Mustafa Fazil tarafindan yaptiklari
yayimlardan dolayi, Sultan Abdiilaziz’den sadece “Padisah” diye bahsedilmis olmasindan dolay1 sert bir
sekilde azarlanir. Pasa Ebuzziya’ya sofrada oturan diger konuklarin 6niinde “edepsiz” diye hakaret eder.
Ebuzziya “edepsizligine hitkmedilen bir adam artik bu sofrada oturamaz” der, kalkar ve dogruca Gedikpasa
Tiyatrosu’na gider. Kasap, Namik Kemal ve digerleri heniiz sofradadirlar. Yemegin bitmesini bekler ve bir
kosede Namik Kemal’e durumu anlatir. Anlasilan o ki Mustafa Fazil baskilara dayanamayip Namik Kemal
ve arkadaslarma verdigi destegi ¢ekmistir. Pasa muhtemelen tutum degistirdigini Yusuf Kamil Paga’nin ve
davetlilerin 6niinde Ebuzziya’ya hakaret ederek Sultan’a duyurmak istemektedir. [bret gazetesi ertesi giin
“bir daha c¢ikartilmamak iizere” kapatilir. Bu olayda Kasap’in diizenledigi yemegin davetlileri olan yakin
dostlarinin kim oldugunu goriiyoruz. Ancak Ebuzziya’nin konaktaki olayr herkesten ve Teodor Kasap’tan
gizleyerek Namik Kemal’e anlatmasi, Ebuzziya’nin Kasap’i, en azindan, Yeni Osmanlilar’in ¢ekirdek
grubunda gormedigini ortaya koyar. Ebuzziya Tevfik Yeni Osmanlilar Tarihi Haz. Semsettin Kutlu
HURRIYET istanbul 1973 ss. 498-505. Ebuzziya kitabinda Kasap’tan cesur bir yayinci olarak (ss. 463-465)
bahseder.
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Teodor Kasap pek ¢cok zaman Yeni Osmanlilar®® ¢evresinin yakinlarinda olmustur.
Grubun en Onemli sahsiyeti Namik Kemal ile Paris’te tanigmis, yakin bir dostluklar
olmus,*“birlikte gazete ¢ikarmislardir.”®’ Yukaridaki 6zet biyografiden de anlasilacag: gibi
Kasap giicli yettigi kadar muhalif kalmis, kendi soziinii sOylemis bir sahsiyettir. Bir
muhalif olarak giicli tiikkenip Abdiilhamid’in sarayina girdikten sonra da Abdiilhamid
lehine politikaya miidahale ettigine dair elimizde bir bilgi yok. Konuyla ilgili kaynaklar,
ornegin Ebuzziya Mehmed Tevfik’in Yeni Osmanlilar Tarihi HORRIYET 1973 veya Serif
Mardin’in The Genesis of Young Ottoman Thought PRINCETON, 1962, Kasap’in Yeni
Osmanlilar grubundan birgok kisiyi tanidig1 halde bu gruba dahil olduguna dair bir bilgi
vermezler. Asagida yazilarini ele alinca da goriilecek; elestiriyi seven bir tip Kasap, sert ve
alayci bir lislubu var. Belki bu ylizden herhangi bir grup i¢inde az ¢ok uyumlu ¢alismaya

miisait bir karakteri yok.

Yukarida Istanbul’da Bati tiyatrosunun dogusu ve gelisimini Osmanl
seyirliklerinin geleneksel ¢izgisini etkiledigini diisiinerek 6zetlemeye calistim. Yaklasik
aynt donemde, 19. yiizyilin ikinci yarisinda, Osmanli basin1 dogup gelismeye
baslamistir.”®® Bu iki yeni ve kitlesel iletisim yolu esasinda Osmanli’da yeni yeni
olusmakta olan kamuoyunu meydana getirmeye basladilar. Donemin etkili Osmanh

aydinlarinin bazilar1 bu iki iletisim kanalin1 da kullanmuslardir.”** Teodor Kasap da bu iki

% Namik Kemal’in 1877 yilinda farkli aylarda Teodor Kasap’a yazdigi mektuplar ikilinin samimi
dostlugunu agik bir sekilde ortaya koyar. Mektuplar yazildigi tarihlerin bir kisminda Namik Kemal
stirgiindedir, bazilarinda Teodor Kasap hapistedir. Fevziye Abdullah Tansel Namik Kemal’in Hususi
Mektuplart 11, Istanbul ve Midilli Mektuplari-I TTK Ankara 2013 ss. 12-15, 22-25, 40-41. Ne yazik ki
Teodor Kasap’in mektuplari bugiine kadar ortaya ¢ikmamustir.

#7 Namik Kemal Teodor Kasap’in ¢ikardigi Diyojen gazetesine imzasiz makaleler vermistir. Omer Faruk
Akiin “Namik Kemal” 74 cilt 9, s. 61.

28 Alpay Kabacali Tiirkiye 'de Matbaa ve Basin LITERATUR Istanbul 2000, ss. 59-94.

29 Ornegin Osmanlr’da ilk 6zel gazete 1840-1864 yillar1 arasinda ¢ikan Ceride-i Havadis’in [kurucusu
1815°te Izmir’e yerlesen sonra Istanbul’a giden ve ABD Sefareti’nde katiplik yapan (1831-1833), ticaretle
ugrasan Ingiliz William Churchill, 61. 1846 (Ziyad Ebuzziya “Ceride-i Havadis” TDVIA, cilt 7, s. 406)]
erken donem yazi kadrosunda bulunan Halet Efendi daha sonra Halep’te yerel bir gazete ¢ikartir. Halet
Efendi bir tiir olarak tiyatro ile ugrasan ilk Osmanlilardandir. (Mardin Genesis ss. 258-259) Mardin aym
yerde Yeni Osmanlilar’in onu Ceride-i Havadis’te bir gazetecilik dil ve iislubu gelistirdigi i¢in minnetle
andiklarini yaziyor. Bu iislubun baslica 6zelligi zihni oksamaktan ziyade, fikirleri iletmektir. Sinasi’nin (bkz.
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kanal1 birden kullanan aydinlardan biridir; gazeteleri kapatilsa da 1srarla farkl dillerde yeni
gazeteler hatta ayni anda iki Tiirk¢e gazete ¢ikarmistir. Kasap’in ¢izgisinin Sinasi**’ve
Namik Kemal ile ayr1 ayr1 ortiistiigii konular vardir. Ornegin tiyatro konusundaki tutumu
Sinasi ile benzerlik gosterir.Namik Kemal’deki gibi parcalanmakta veya elden gitmekte
olan bir vatan i¢in endise duymak Kasap’ta da ¢ok belirgindir. Ancak Teodor Kasap’in

gazeteleri Tiirkge, Yunanca, Ermenice ve Bulgarca yayim yapar, bu durum onun

takip eden dipnot) Agah Efendi (Capanzade 1832-1885, Tibbiye 7. siniftan terk, Terciime Odasi’nda 1849
memuriyete bagladi. Divan-1 Muhasebat {iyesi iken Yeni Osmanlilar Cemiyeti’ne iiye oldugu anlasildigindan
isine son verildi. 1867’de Fransa’ya kagti, 1871°de dondii ve tekrar biirokraside ¢aligmaya basladi. II.
Abdiilhamid’in iktidarinda siiriildilyse de sonra af edildi ancak hep dis gorevlere tayin edildi. Atina elgisi
iken 6ldii. Nuri Yiice “Agah Efendi, Capanzade” TDVIA, cilt 1, s. 448) ile beraber 1860’ta ¢ikartmaya
basladig1 Terciiman-1 Ahval Churchill’in Ceridesi’ne rakip olmustur; Sinasi Sair Evlenmesi’ni burada tefrika
etti. Kendi matbaasini kurduktan sonra Sinasi Tasvir-i Efkdr’in ilk sayisinm1 27 Haziran 1862°de ¢ikarttt (Serif
Mardin The Genesis, s. 258). Namik Kemal, Sinasi’nin 1865’te ani bir kararla Paris’e gitmesinden sonra
Tasvir-i Efkar’n sorumlulugunu tek basina iistlendi. Ancak 1867°de kendisi de Avrupa’ya kagmak zorunda
kalinca Londra’da Muhbir ve Hiirriyet gazetelerini ¢ikardi. Namik Kemal en iinliisii “Vatan Yahud Silistre”
olan pek cok tiyatro eseri vardir. Yeni Osmanlilar’in 6nemli ismi Ziya Paga da Diyarbekirli Filip Efendi’nin
(bkz. dipnot 299) Muhbir gazetesine yazi vermistir. Londra’da Namik Kemal ile Hiirriyet’i kurmuslardir.
Ziya Pasa’nin tiyatroya ilgisi Adana valiligi sirasinda bir tiyatro kurmasindan da bellidir.

9 ibrahim Sinasi (istanbul 1826- istanbul 1871) Tophane Misiriyeti Mektubi Kalemi’nde katip olarak
calisirken Arapga, Fars¢a ve Fransizca 6grendi. Devlet tarafindan Paris’e gonderildi. Matematik, tarih, doga
ve toplumbilimleri 6grendi. Samuel de Sacy, Alphonse de Lamartine, Ernest Renan ve Paul Emile Littre ile
tanisti. 1854’te Tiirkiye’ye dondiikten sonra Meclis-i Maarif iiyesi oldu. Sadrazam Mustafa Resid Pasa
kendisini himaye etti. Agah Efendi’nin kurdugu Terciiman-i Ahval gazetesinde ¢alisti. 1862°de Tasvir-i
Efkar’1 ¢ikardi. Sinasi yonetimi elestirince Meclis-i Maarif’teki isine son verildi. 1865°te tekrar Paris’e gitti
ve Nationale Bibliotheque’te galisti, tamamlayamadigi kapsamli bir sozlik hazirlama igine giristi, bu
sozliigiin ne oldugu bilinmiyor. Sinasi’yi pek ¢ok kisi yorumlamistir. Bunlar arasinda Serif Mardin’in The
Genesis of Young Ottoman Thought ve Ahmet Hamdi Tanpmar’in XIX. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, 2006
Istanbul YKY baskisindaki (s. 173-201) Sinasi’ye ayrilmis boliimlerden yararlandim. Mardin ve Tanpinar
Sinasi’nin nesirde ve siirde sadelesmenin yolunu agmasinin ve ¢ikardigi gazetelerin Osmanli kamuoyunun
kuvvet kazanmasindaki onemini vurgularlar; boylece daha ¢ok sayida insan tartismaya dahil olacaktir.
Mardin, Fransa’daki liberal gevrelerle iligkisini ve Osmanli aydinlarini Batili siyasi, edebi ve sosyal
kavramlarla tanistirmasinin altini ¢izerken; Tanpinar, Sinasi’nin tercime yapmak yerine Sair Evlenmesi’ni
kaleme almis olmasinin onun iddiasini ortaya koydugunu soyler. Sinasi’nin bu piyes ile “milli tiyatroya
varacak en kisa yolu aradigi muhakkaktir” der (Tanpinar age, s. 179). Sinasi’nin siirlerinde en kuvvetli
ifadelerle hamisi Sadrazam Mustafa Resid Pasa’y1 6vdiigii ¢ok yazilmustir.

“Bir 1tikndmedir insana senin kanunun

Bildirir haddini sultana senin kanunun” musralartyla Sinasi, Resid Pasa’nin kanun hakimiyetini tesis
etmesini metheder; ikinci misrada kanunun sultanin alanimi kisitlayacagimi kuvvetle belirtmektedir. Bu
misralar o donem sultana karsi siyaseten bir hami ihtiyacinda olan Osmanli aydinlarin durumunu ortaya
koymaktadir ayn1 zamanda. Kuvvetli bir haminin sadece siyasi koruma degil, devlette bir pozisyon ayarlama
veya dogrudan mali destek gibi yardimlar1 olabilirdi. Sinasi’nin etkiledigi Yeni Osmanlilar’in Misir Hidivi
Ismail Pasa’nin kardesi Mustafa Fazil Pasa ile kurduklar iliski, siyasi niyetler agisindan kismen bir értiisme
olsa bile, herhalde en ¢ok bu kii¢iik aydin grubunun mali himaye ihtiyaci ile agiklanabilir (Bkz Serif Mardin
The Genesis, s. 10-81). Tanpmnar da Mustafa Fazil’in Yeni Osmanlilar’a mali yardimina deginir (XIX. Asir
Tiirk Edebiyati... s. 283, 289).
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imparatorlukta Tiirklerin disindaki gruplara da ulagsmak istedigini gdsterir. Bu da Osmanh

tilkesinin birligini diislinen birisi i¢cin makul bir ¢izgidir.

Kasap’t Yeni Osmanlilar hareketi i¢indeki sahsiyetlerden ayiran bir bagka fark da
Rum-Ortodoks olmasidir. Sinasi, Namik Kemal, Ziya Pasa®*!, Ali Siiavi, Mustafa Fazil
Pasa®*? gibi hareketin 6nde gelenlerinin hayatlarina baktigimizda hepsinin Miisliiman ve
orta veya daha st derecelerden biirokrat olduklarin1 ancak her birinin hayatlarimin bir
asamasinda devletle anlagmazliga diistiiglinli goriiyoruz. Ancak bu insanlarin bir asamada,
Ornegin yeni bir sultan gelse veya sadrazam degisse, biirokraside bir pozisyona gelme
ihtimali vardir. Bunun 6tesinde Mustafa Fazil’in agabeyi Hidiv Ismail Pasa ve Istanbul
hiikiimeti ile cekigsmelerine, Abdiilaziz’in devrilmesinde Yeni Osmanlilarin roliine veya Ali
Stiavi’nin Ciragan Saray1r baskinina baktigimizda bunlarin iktidar miicadelesi veren
insanlar oldugunu goriiriiz. Buna karsilik Teodor Kasap’in hayatinin son yillarinda
mecburi saray kiitliphanecisi olmasinin disinda devlet hizmeti yoktur, gayrimiislimlerin

biiyiik bir ¢ogunlugu gibi boyle bir beklentisi olmasi ihtimali zayiftir. Yukarida s6z ettigim

1 Ziya Pasa (1825-1880) Galata giimriigiinde katiplik Ferideddin Efendi’nin ogluydu. Bayezid Riisdiyesi’ni
bitirdi. Arapga ve Farsga oOgrendi. Sadaret Mektubi Kalemi’'nde c¢aligma hayatina girdi. Osmanh
kalemiyesinde yiikselmis birgoklar1 gibi Ziya, Sadrazam Mustafa Resid Pasa (1800-1858, Recep Yilmaz
YYOA, cilt 2, s. 318-322) himayesinde sarayda mabeyn katipligine atandi, 1855. Bu donemde Fransizca
o0grendi. Muhtelif gorevlerden sonra 1863’te Amasya mutasarrifi ve Meclis-i Vala-y1 Ahkadm-1 Adliye iiyesi
oldu. Sadrazam Ali Pasa (1814-1871, Mehmet Ulugam YYOA cilt 1, ss. 221-222) ile siirtiismesi kariyerini
olumsuz etkiledi. 1865’te Yeni Osmanlilar Cemiyeti’ne iiye oldu. Namik Kemal ile Paris’e kacti. Mustafa
Fazil Pasa’nin mali destegini alarak Namik Kemal ile beraber Londra’ya gegctiler ve Hiirriyet’i ¢ikarmaya
bagladilar, 1868. Bu siirecte Namik Kemal ile aralar1 agildi, Mustafa Fazil destegi kesti, Ziya Hiirriyet’in
yonetimini {istlendi, 1869. 1871°de Ali Pasa &liince istanbul’a dondii ve 1872-76 arast muhtelif
pozisyonlarda biirokraside ¢alisti. Kanun-i Esasi’yi hazirlayan enclimende gorev aldi ancak 1. Mesrutiyet’in
ilanindan sonra bu kurulda gorev yapanlar II. Abdiilhamid tarafindan merkezden uzaklastirildi. Ziya Pasa da
once Suriye, Konya ve en son Adana valiligi yapti. Adana’da bir tiyatro kurdu (Abdullah Ugman “Ziya Pasa”
YYOA, cilt 2, s. 702). Adana’da 61dii, 17 Mayis 1880. Ziya Paga’nin Londra’da iken yazdigi “Terkib-i Bend”
adli siirinin misralarmin birgogu neredeyse atasdzii haline gelmistir. Mustafa Nihat Ozon “Ziya Paga” A4, cilt
1, ss. 34-35.

22 Mustafa Fazil Pasa (1829, Kahire-1875, istanbul) Misir Hidiv’i Kavalali Mehmet Ali Pasa’nin
torunudur. Mustafa Fazil Osmanli Devleti’'nde Maliye Nazirligt ve Maarif Nazirligi yapti. Agabeyi
Hidiv Ismail Pasa ile veraset konusunda cekismesi ve Istanbul’da Sadrazam Ali Fuad Pasa ile mali
konulardaki goriis ayriliklar1 sonucunda Osmanlt Sultan1 Abdiilaziz’in bir fermani ile Misir yonetimindeki
haklarindan mahrum edildi. Ulke disina siirgiin edilip yasamin bir siire Paris’te siirdiiren Mustafa Fazil Pasa,
bu dénemde Geng¢ Osmanlilar’in hamiligini yapti;; Namuk Kemal, Ziya Pasa, Ali Siiavi gibi aydilarin
Avrupa’ya gelip siyasi faaliyetlerini siirdiirmelerinde daha ¢ok mali anlamda destek oldu. Serif Mardin The
Genesis of Young Ottoman Thoughts Princeton, New Jersey 1962, ss. 276-283.
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tirden iktidar miicadelelerinde Teodor Kasap’mn adi ge¢cmez.Kisacasi Kayserili ve
Istanbullu bir Karamanli Rum-Ortodoks olan Kasap’in siyasi eylemine devletten ikbal

beklentisi yon vermez; devletle iliskilenmek anlaminda Kasap “sivil” bir kisiliktir.

Ote yandan Osmanli Rumlar1 igin “sivil” tabiri Ortodoks Patrikhanesi ile
mesafesini gosteren bir kavram olarak da kullanilabilir. Kasap’in dini duygularinin ne
derece giiclii oldugu konusunda bir bilgimiz yok. Ancak sunu sdyleyebiliriz: Ortodoks
Patrikhanesi i¢in yapilan patrik se¢imlerinde Kasap’in da i¢inden geldigi Tirkdilli
Anadolulu Ortodokslarinin bazi donemlerde sonug alacak kadar ciddi bir agirligi oldugunu
biliyoruz243 Kasap’in ¢agdasi Evangelinos Misailidis Anadolu Ortodokslarmin 6nde
gelenlerinden biri olarak i¢inden ¢iktig1 cemaatin ¢ocuklarinin daha iyi okullarda okumast,
daha iyl bir dini egitim almasi i¢in kilise ve okul insasi, burs verilmesi, hocalarin
ayliklarmin 6denmesi ve Karamanlica kitap basim gibi faaliyetler icindeydi.** Misailidis

Patrikhane’nin politikalariyla ilgiliydi; o kadar ki diisiince farklilig1 yiiziinden bir donem

¥ Yunan Devleti’nin kurulmasindan sonra 19. yiizyilin ikinci yarisinda izmir Rum Ortodoks cemaatinin
durumunu mercek altina aldigi yazisinda Kechriotis, (1) Rum Ortodoks cemaatini etnik — dini zeminde
kurgulayanlarla, bu durumda cemaate Yunan tebaasi olanlar da dahildir, (2) sadece Osmanli tebaast Rum
Ortodokslarin dahil oldugu bir cemaat olarak tasavvur edenlerin miicadele i¢inde oldugunu belirtir. (Vangelis
Kechriotis “Osmanli Imparatorlugu’nun Son Déneminde Karamanli Rum Ortodoks Diasporasi, Izmir
Mebusu Emmanouil Emmanoulidis” Toplumsal Tarih Kasim 2014 say1 251, s. 40). Tirkdilli Anadolu
Ortodokslart da ikinci grubu desteklemektedir. Bu tartismanin farkli Olgiilerde biitin Osmanli Rum
Ortodokslarini etkiledigini diisiinebiliriz. Ornegin 1878-1884 ve 1901-1912 arasinda iki dénem patriklik
makamina gelen II1. Toakim ile Kutsal Sinod arasinda 1910 yilinda Sinod’a yapilacak atamalar konusunda
patlak veren ve Istanbul Rum Ortodoks cemaatini ikiye bolen kriz de benzer bir zemine oturuyordu.
Tiirkdilli Anadolu Ortodokslar1 ve alt siniflar III. foakim’den yana idi. Patrik III. foakim ayrica Yunanistan
Biiyiikelcisi ve Osmanlt Rum mebuslarinin ¢ogunun destegine sahipti. Metropolitlerin ¢ogu, tiiccarlar,
avukatlar, doktorlar, yiiksel okul talebeleri ise Kutsal Sinod’u destekliyordu (Foti Benlisoy — Stefo Benlisoy
“‘Karamanlilar’, ‘Anadolu ahalisi’ ve ‘Asag1 tabakalar’: Tiirkdilli Anadolu Ortodokslarinda Kimlik Algis1”
Tarih ve Toplum Yeni Yaklagimlar Giz 2010 say1 11 iginde ss. 7-22; Stefo Benlisoy ‘“Ahalinin Arzusu™’,
Patrik III. Yuvakim ve Anadolulu Ortodokslar” Toplumsal Tarih 254 Subat 2015 icinde ss. 22-29). Bu
tartisma icinden Teodor Kasap’in Osmanli imparatorlugu’ndaki en gii¢lii muhalefet grubuyla yani Geng
Osmanlilar’la yakinligina, Namik Kemal ile dostluguna bakarsak onun pozisyonun Rum cemaati i¢inde ne
kadar ayriks1 oldugunu goriiriiz. Johann Strauss’un da dikkat ¢ektigi gibi Kasap’in cikardign Istikbal
gazetesininl15. sayisindan (27 Mayis 1876) IBB Taksim-Istanbul kiitiiphanesinde bulunan son sayis1 197°ye
(18 Eyliil 1876) kadar ilk sayfasindaki “Istikbal” basliginin hemen altinda “Ebna-yi vatan ki cism-i vahiddir;
siyaseten taksim kabul etmez” mottosu ¢ikar. Strauss, Kasap i¢in “He was an Ottoman in the true sense”
ctimlesini kuruyor (Johann Strauss “The Millets and the Ottoman Language: The Contribution of Ottoman
Greeks to Ottoman Letters (19th-20th Centuries)” Die Welt des Islams 35 2 BRILL 1995 iginde, ss. 239-
240).

** Evangelia Balta Ger¢i Rum Isekde, Rumca Bilmez Tiirkce Soyleriz IS BANKASI KULTUR istanbul 2014,
ss. 191-192.
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Patrikhane ile arasi bozulur.*** Onun cikardigt Anatoli de bir tiir cemaat (Tirk dilli
Ortodoks Anadolulularin) gazetesidir.”*® Teodor Kasap da ¢ikardigi gazetelerde Rum
Ortodoks Patrikhanesi’yle ilgili haberlere 6rnegin Bulgar Eksarhhanesi*’’ konusuna yer
verir ancak Kasap’in yaklasimi konuyu takip eden bir gazeteci diizeyindedir; tutumu ve
alayci diliyle daima mesafesini belli eder. Ornegin Bulgar Eksarhhanesi’yle Rum
Patrikhanesi arasindaki miicadelenin kizistig1 giinlerde ¢ikan Diyojen’in sayfalarinda Rum
Patrikhanesi’yle ilgili haberleri aym1 mesafeli gazeteci yaklasimiyla Ermeni
Patrikhanesi’yle ilgili haberler takip eder.**® Teodor Kasap’in Tiirkce yayimlarindan Rum
Ortodoks cemaatine dahil oldugu sonucunu ¢ikarmak kolay degildir. Hayadl’deki
muhaverelerde ve diger yazilarda Kasap’in meselelere yaklasimi din referansli degildir.

Teodor Kasap icin dini anlamda da oldukc¢a “sivil” ya da sekiiler bir kisiliktir diyebiliriz.

* Balta age, s. 253.

6 Evangelinos Misailidis’in 1851°de Istanbul’da ¢ikarmaya basladigi Anatoli gazetesi Yunan hurufatliyla
Tiirkce basiliyordu ve Yunanca bilmeyen Ortodokslarin gazete ihtiyacim karsiliyordu. Anatoli i¢ ve dis
haberler, doviz kurlari, ihracat-ithalat fiyatlari, 6liim ilanlari, egitim ve kiiltiirle ilgili haberler yayimliyordu.
1923 yilina kadar yayimlanan Anatoli’nin ¢ift dilli, Tirk¢e ve Yunanca, ¢iktii donemler de olmustur.
1877’den sonraki 10 yilda Yunanca bolimde dini makalelere ve kilise haberlerine yer veriliyordu. Misailidis
1890 yilinda dliince Nikolaos Soullidis’in bagyazarliginda Anatoli 1891°deki patrik se¢imlerinde aktif bir
sekilde adaylardan III. foakim yanlis1 bir tutum alir. Evangelia Balta Ger¢i Rum, s. 248-254; Stefo Benlisoy
“Ahalinin Arzusu™’, Patrik III. Yuvakim ve Anadolulu Ortodokslar” Toplumsal Tarih 254 Subat 2015 i¢inde
s. 25; “Anatoli” DBIA cilt 1, s. 266. (Evangelia Balta’nin hazirladigi Karamanlica kitaplar bibliyografyasinda
[Karamandlidika Atina 1987] birinci ciltte iki yerde N. Th. Soullidis ismi gegiyor. Birisi 1892 yilinda
Soullidis’e ithaf edilmis bir kitapta [s. 220]; digeri 1895°te Soullidis’in Yunan hurufatiyla Tiirkge kismini
hazirladig1 bir bagka kitapta [s. 198]. Johann Strauss da Nikolaos Soullidis’in [Nikola Sullioglu] 1883-1884
yillarinda Envdr-1 Zekd adli edebiyat dergisine katkida bulundugunu belirtiyor. “Osmanli imparatorlugu’nda
Kimler Neler Okurdu? (19.-20. Yiizyillar)” Tanzimat ve Edebiyat Haz. Mehmet Fatih Uslu — Fatih Altug IS
BANKASI KULTUR YAYINLARI Istanbul 2014, s. 39)

7 18. yiizythn sonlarindan itibaren yiikselen Bulgar milliyetciligine paralel olarak Rum Ortodoks
Patrikhanesi’den bagimsiz bir Bulgar Ortodoks Kilisesi fikri gelismeye basladi. Osmanli Devleti ilk olarak
icinde sadece ibadet edilecek olan bir “metoh” yani papaz evi izni verdi, 12 Eyliil 1848. Patrikhane’nin
tepkisini ve uluslararasi dengeleri, 6zellikle de Rusya’nin Balkan Slav halklar iizerindeki etkisini hesaplayan
Osmanli Devleti 11 Mart 1870°de bagimsiz Bulgar Eksarhhanesi’ne izin veren Sultan Abdiilaziz’in fermanim
yayimladi. (Hasan Kuruyazici-Mete Tapan Sveti Stefan Bulgar Kilisesi Bir Yapt Monografisi YKY Istanbul
1998, s. 31) ilk olarak I. Antim 1872 yilinda eksarh secildi. Ancak Patrikhane ile Eksarhhane arasinda
cekisme devam etti. Sonunda Rum Patrikhanesi Sen Sinodu, Bulgar Eksarhhanesi’ni aforoz etti. Eksarhhane
de ayn1 sekilde karsilik verdi; bdylece yillarca siirecek “skizma” bagladi, 1872 (Kuruyazici-Tapan age, s. 32).
Osmanli Devleti de 93 Osmanli-Rus Harbi baslayinca I. Antim’i azletti ve Ankara’ya siirdii. 1945 yilinda
Istanbul’a gelen Bulgar Eksarhhanesi temsilcileri ile Rum Patrikhanesi arasinda yapilan goériismelerle iki
kilise arasindaki ayrilik bagladiktan 73 yil sonra son bulmustur. (Kuruyazici-Tapan age, s. 32).

¥ Diyojen “Bulgar Meselesinin Hitamn” say1 122, s. 1 (30 Mayis 1872) ve Diyojen say1 “Bulgar ve Hasun
Meselelerinin Hitam1” say1 123, s. 1 (1 Haziran 1872).
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Hayal’deki ve cikardigi diger Tiirkge gazetelerde yayin politikast da cemaat odakli

degil,** biitin Osmanh toplumunu hedefleyen bir ¢izgideydi.

Kasap Tirk¢e c¢ikardigi gazetelerde en basta gelen konulardan biri tiyatro
elestirileri ve tiyatroyla ilgili haberlerdir. Kasap’in tiyatroya ilgisinin tiyatro ¢evirisi ve
tiyatro adaptasyonlar1 yapacak kadar koklii oldugunu biliyoruz.>®® Johann Strauss,
Kasap’in bir ¢evirmen olarak sec¢imlerini ve i¢inde bulundugu déneme ¢agdasi olan diger

Osmanli Rumlarindan farkli bir gézle baktigini sdyle ifade ediyor:

“...Equally important was his activity as a translator of Western literature. Thanks
to his cosmopolitan background, his choice was quite different from that of other Ottoman
Greeks of that period. Since in many respects he had a truly modern outlook, he translated
neither historical works nor Greek philosophers. But being aware of the specific
civilisations that had developed in the Ottoman Empire, he did his best to adapt his

productions to the Ottoman environment. ..”*!

Kasap’ta daima bir yerli kalmak kaygis1 goriiriiz ancak bu onun disa kapali oldugu
anlamma gelmez. Iki ayr1 dénem Avrupa’da kalan ve Paris basta olmak iizere Avrupa’da

edebiyat cevreleri ile temast olan Kasap’in Bati’dan etkilendigi,Batililasma yoOniinde

2 Namik Kemal “Niifus” bashikli makalesinde 25 Haziran 1875 tarihli /bret gazetesinin 9. sayisinda Teodor
Kasap i¢in soyle yazar: “O asirda [II. Mahmud déneminde 1821 Yunan Devrimi sonrasi ortami kast ediyor
olsa gerek] ne kadar Rum var ise Tiirkleri mahvetmek, ne kadar Tiirk var ise Rumlardan tahaffuz eylemek
i¢in silaha sarilmaktan baska diinyada higbir sey diisiinmez iken ‘Bundan otuz bes kirk sene sonra Istanbul’da
bir Rum peyda olacak, Diyojen namiyla bir gazete ¢ikaracak, onda Yunanistan’in gerek kaideye ittiba etmek
istesin, gerek faydasini arasin Devlet-i Aliye’ye iltihaktan baska caresi olmadigini Fransizca, Tiirk¢e ve hatta
Rumca ilan eyleyecek.”

2% Teodor Kasap’in geviri ve adaptasyonlart sunlardir:

1. Monte Kristo (I-V1, Istanbul, 1288-90). Alexandre Dumas Pére’in Le comte de Monte Cristo (1844)
adli romaninin ¢evirisidir.

2. Pinti Hamid (Istanbul, 1290). Moliére’in L Avare (1668) adli komedisinin adaptasyonudur.

3. Iskilli Memo (istanbul, 1291). Moliére’in Sganarelle ou le Cocu imaginaire (1660) adli manzum
oyununun adaptasyonudur.

4. Para Meselesi (Istanbul, 1292) Alexandre Dumas Fils’in La Question d’Argent (1857) adh

komedisinin cevirisidir. Turgut Kut “Teodor Kasap” TDVIA, cilt 40, s. 475.

! Johann Strauss “The Millets and the Ottoman Language...” s. 235.
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toplumsal bir doniisiim istedigi agiktir. Ancak Osmanli tiyatrosunun yerli malzeme {istiine
kurulmasi gerektigi diisiincesindedir. 19. yiizyilin ikinci yarisinda Osmanli’da ortaya ¢ikan,
hizla yayilan, yiizeysel bir tutumla Batili gibi gériinmek, giyinmek, davranmak, konugsmak
modas1 ona itici gelmektedir. Istanbul’da mizah gazeteciligi yapmaya karar verirken
Karagtz’deki muhavere formunu Haydl gazetesi i¢in uygun bulmasinin séziinii ettigim bu
yerlilik kaygisiyla ilgisi oldugunu diisiiniiyorum. Bu geleneksel formun iginde zaten siyasi
taglama vardir, Kasap da yine gelenekte olan mizah anlayis1 icinde muhtelif konular1 ele

alarak kalem oynatacaktir.
1.4.1. Teodor Kasap ve Namik Kemal: Tiyatro Nasil Olmah?

Gosteri sanatlar1 ilizerine baglayan tartisma, yeni bir okumus-yazmis tipin, Bati
kiltliriiyle tanismig, Bati’y1 anlamaya ¢alisan aydin tipinin Osmanli toplumuna dahil
olmastyla baslamistir. Bu gruba esasinda ¢ok sinirli sayida insan dahildir. Osmanli aydini
bunalim ve hatta ¢okiis icinde olan Osmanli diizeninin sorunlarina kendini ait hissettigi
kiiltiir diinyas1 i¢inden tatmin edici cevaplar bulamamaktadir. Bati kiiltiiriiyle tanigsmis
Osmanli aydiminin, lilkede yasanan sorunlara Bati’dan bakarak cevap aramasi tabiidir.
Burada s6z konusu etmek istedigimiz tartisma da gosteri sanatlari konusunda Bat1 etkisini
normal kabul edenler arasinda gecen bir tartismadir. Osmanli’ya tiyatronun girmesi
konusunda tartigma yiiriiten taraflarin hicbirisi tiyatro fikrine itiraz etmez. Tartigma
olusmakta olan Osmanli tiyatrosunun geleneksel Osmanli gosteri sanatlarindan etkilenip

etkilenmemesi ve eger etkilenecekse nasil ve ne derece etkilenmesi gerektigi tizerinedir.

Sinasi’nin Sair Evienmesi*>* 1860 yilinda kaleme alinmistir. Cevdet Kudret’in de

sonradan c¢ok takdir edecegi lizere Sinasi bu oyunda yerli oyun geleneklerinden yararlanma

22 Sinasi Sair Evienmesi Haz. Semsettin Kutlu 16. Bask1 istanbul 2010. Sair Evlenmesi uzun zaman Tiirkge

yazilan ilk tiyatro olarak bilindi. Ancak Metin And’m Sair Evienmesi'nden Onceki Tiirkce Oyunlar
INKILAP & AKA, Istanbul, 1983 kitabinda 1860°tan 6nce yazilmus bazi oyunlari tantt1:

1. “Hikayet-i Ibda-i YeniceriyAn Ba Bereket-i Pir-i BektasiyAn Seyh Haci Bektas Miisliman”, And age,
ss. 89-118. Oyunun yazari Die Kaiserlich-konigliche Akademie fiir Orientalische Sprachen’den Thomas
Chabert’dir (Istanbul 1766-1841 Viyana). Bkz. Claudia Rémer “Thomas Chabert et sa piéce de théatre
franco-osmanlie de I’année 1810” Turqueries et regards croisés entre 1’Orient et ’Occident 12-13 mai 2016
», Colloque international organisé par le Département de Langue et Littérature frangaises a 1’occasion du
80éme anniversaire des études frangaises a 1’Université d’Ankara (1936-2016), éd. Arzu Etensel ildem,
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yoluna gitmis, Ali Bey*>, Teodor Kasap ve Ahmed Vefik Pasa ile devam edecek olan

akimmn baslaticist olmustur.>* Sair Evienmesi’nin yerli oyun geleneginden aldigi en

Ankara, baskida. Agir bir Osmanlica ile kaleme alinan oyunda Yenigeri Ocagi’nin kurulusuna ve Haci
Bektasi Veli’nin dolayisiyla Bektasiligin kurulustaki roliinii yer verilir. And age, ss. 10-11.

2. “Nasreddin Hoca Mansibi, Taklid Oyunu”, And age, ss. 27-48. Bu oyunda muhtelif Nasreddin
Hoca fikralar1 bir kurgu iginde birbirine eklenmistir, yazar1 belli degildir. Oyunu bulan ve tanitan Malgorzata
Labecka-Koecher “Une comédie Turque inconnue dans les collections Palonaises” Le Theatre en Pologne
Agustos 1970, say1 8§, bkz. And age, s. 14.

3. “Vakayi-i Acibe ve Havadis-i Garibe-i Kefsger Ahmed”, And age, ss. 49-88. Bu oyunda bir
Osmanli pasast ve onun etrafindaki kisilerin iliskileri komik bir anlatimla ele alintyor. Fahir iz bu yazmayi
Osterreichische Nationalbibliothek’te 1856°da bulmus ve “On dokuzuncu yiizyil basinda yazilmis bir Tiirkge
Piyes” basligiyla yayimlanus, Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi 1U, 1 Kasim 1958.

4. “Hikaye-i Ibrahim Pasa Be Ibrahim-i Giilseninin yazar1 bir tarih¢i olan Hayrullah Efendi’dir.
Hayrullah Efendi’nin bir tip dgrencisi iken kaleme aldig1 bu oyunu oglu Ismail Hakki Danigment babasinin
notlar1 arasinda bulup yayimlamis. Danigment, bu oyunu Hayrullah Efendi’nin Sinasi’den en az bes y1l dnce
yazdigin ileri siirer. “Tiirk Tiyatrosunun Ilk Piyesi” Tiirk Tiyatrosu Dergisi 1 Aralik 1939, say1 109, aktaran
And age, s. 24.

5. Metin And Tiirk¢e oyunlarin yazilmasinda ve Tiirk¢eye ¢evrilmesinde Venedik’te San Lazzaro adasindaki
Katolik Ermeni Mikhitar Manastiri’'nda yapilan g¢aligmalar1 da konu eder. And, Andreas Tietze’'nin de
yardimiyla su kitaba ulagir. “Metastasio. Sairin teliflerinden birka¢ ruhani tercimelerdir. Venedik Sehrinde
St. Lazare Manastirinda Basma. Sene 1831”. Kitapta, Metastasio olarak bilinen libretto yazar1 Pietro
Armando Dominico Trapassi’ye (Roma 1698- 1782 Viyana) ait Ermeni harfleriyle Tiirk¢e ¢evrilmis dort
dinsel dram vardir. And bu gevirilerde kullanilan ar1 ve duru Tiirkgeye ve ayrica “Apel’in Olimi” adli
oyunda yer alan kisilerin sunuldugu sayfanin basina “sdylesenler” yazilmasina dikkat ¢ekiyor age, s. 16. And
ayrica Moliere’in Le Médecin malgré Lui (1666) adli eserinin 1849°da yapilan Ermeni harfli Tiirkce
cevirisinin Latin harfli ¢evrim yazisini vermis, “Zor[i]la Hekim” age, ss. 155-179. “Zor[1]la Hekim”in
kapaginda yer alan “Ve Bu Defa B. Kaslar Tiiysiiz’in (!) Tirkgeye Terciimesi” yazisindan Moliére’in sdz
konusu eserinin Tiirk¢eye ilk kez ¢evrilmedigini anliyoruz. Nitekim Yervant Baret Manok’un doktora tezine
dayanan Dogu ile Bati Arasinda San Lazzaro Sahnesi BGST Istanbul 2013 adli kitapta da San Lazzaro
adasindaki Ermeni Mikhitar Manastiri’'nda Moliére’in aymi eserinin yaklasgitk 1813 (cev. Arisdages
Antimosyan) ve 1837 (¢ev. Mikael Zemberekciyan) yillarinda iki ayri tiyatro adami tarafindan Ermeni
harfleri ile Tiirkgeye ¢evrildigini/uyarlandigin1 6greniyoruz (Manok age, s. 59 ve ss. 63-64). Manok’un
kitabinda ayrica hepsi de Sair Evlenmesi’nden (1860) dénce Ermeni harfleriyle Tiirk¢e ve yar1 Tiirkge yari
Ermenice olarak kaleme alinmis, toplamda 25 oyun tanitiliyor (age, ss. 53-68). Bu 25 oyun i¢inde yer alan
“Kadi Hasan Yahudi Avram”[1798], “Bekri Mustafa’nin Karakteri”[1807] ve “Yahudi Tellal ve Mehemmet
Celebi”’[179?7] oyunlarinin Latin harfleriyle ¢evrim yazilar1 verilmis (age, ss. 93-115, ss. 116-130, ss. 131-
161)

Yervant Baret Manok (age, ss. 76-77) ve kitabin ekinde bir makalesi yer alan Firat Gillii (“Venedik’te
Yazilan ilk Tiirkge Tiyatro Oyunlari Uzerine” age, ss. 167-171), Metin And’in Sair Evienmesi’den énceki
oyunlarm “Tiirk dramatik edebiyatinin baglangici olarak gériilemeyecegdi” (And Sair Evienmesi 'nden Onceki,
s. 9, s. 24) yolundaki yaklagimini elestirirler.

23 Ali Bey (Istanbul 1844-1899) kapu kethiidast Yusuf Cemil Efendi'min ogludur. Babasinin 1863
Eyliil'inde Sam ve Halep ve Urfa Sancagi Kapu Kethiidaligi'na atandig1 belgelerden anlasiimaktadir. Ali Bey
Ozel ders alarak kiiciik yasta Fransizca 6grendi. Babiali Terciime Odasi (bkz dipnot 213) memurlugu, Sihhiye
Meclisi iiyeligi ve Karantina Idaresi baskatipligi yapti. DiiyGin-1 Umumiye Idaresi’nde (Genel Borglar
anlamma geliyor. Osmanli Devleti, Kirim Harbi esnasinda 1854 yilinda ilk borg¢lanmasindan sonra girdigi
bor¢ sarmalindan kurtulamaz. 1881 yilinda II. Abdiilhamid devrinde mali iflasin esigine gelen devlet birgok
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belirgin unsurlar mahalle kadrosu ve mahalle dekorudur.Sinasi Sair Evienmesi’nde
“mahalleyi ayni sicaklikla eserine sokmustur ancak bunu bir gelenegi devam ettirmekten
cok, o gelenegi yerinde ve kendi i¢inde degistirmek tizere yapmistir. Ferde vurdugu
nesterle toplumu desen Sinasi’nin islubu i¢in mahalle kadrosu son derece elverisli bir
kaynakti... Sinasi aile (evlilik) ve birey ve din anlayislarinda ortaya koyacag: elestirilere
mahalle hayatini vesile yapmay1 basarmistir.”>> O, yeni ve agik insani ilk 6rnegini mahalle
kadrosu icinden c¢ekip c¢ikarmaktadir (Miistak bey). Karagéz oyunlarinda ortaya
konamayan yeni teklif, diger eserlerde devam etmek iizere, belirgin bir bigimde Sair

»23Sinasi sanki bu tercihleriyle yillar

Evlenmesi’nde kendini gostermeye cesaret etmistir.
sonra Namik Kemal ve Teodor Kasap arasinda gegecek olan tartismada kendi tutumunu

ortaya koymustur.

Sair Evlenmesi'nin karsisna Namik Kemal’in Vatan Yahut Silistre®’(1873)’sini
koyalim. Burada Karagdéz veya ortaoyununun izini bulamayiz. Oyun evde, sokakta ve
cephede bir kalede gecer; kalip tip yoktur, onlarin yerini karakterler almistir. Ancak bu
karakterler gercek hayatta karsiligt olmayan ideolojik tercihlerle idealize edilmis
karakterlerdir. Biitiin duygular en ugtadir. Oyunun belirgin bir amaci vardir; seyirciye ¢ok

giiclii bir sekilde Osmanli vatan sevgisi iletilmeye caligilir.

1.4.1.1. “Medeniyet Haricden Gelmeyiib...”25 8

kalemde topladig1 vergi gelirlerinin denetimini yeni kurulan Diiytin-1 Umumiye Idaresi’ne birakmusti. Avrupa
devletlerine olan borglar bu kurumun kasasinda biriken vergilerden 6denecekti. Haydar Kazgan “Diiyun-1
Umumiye” TCTA cilt 3, ss. 691-716)miifettis olarak Irak, Varna, Elaz1g, bolgelerini dolasti; Japonya’ya gitti
(1885-1888), Trabzon Valiligi yapti (1890-1993). “Direktor Ali Bey” lakabi ile anilmasina neden
olan Diiylin-1 Umumiye Direktorliigii’'ne geldi (1894) ve 0mriiniin sonuna kadar bu gorevde kaldi. Teodor
Kasap'mm yayimladig1 Diyojen gazetesine yazdigi mizahi yazilarla, tiyatro ¢alismalari ile tanindi. Ali Bey
Tanzimat dénemi tiyatrosunda, halk kaynaklarindan yararlanan ilk oyun yazarlari arasindadir. TEKAA “Ali
Bey” cilt 1, s. 243.

% Bkz. Cevdet Kudret’in 6ns6zii. Teodor Kasap, Iskilli Memo. istanbul 1965, s. 16.
> Sair Evlenmesi’nde goriicii usulii evliligin ve riigvetin nasil kétii bir sey oldugu fikri seyirciye gecirmeye
calisilir. Oyunda mahallenin imami1 Ebiillaklaka da bos gevezelik eden, sayginligi olmayan bir figiirdiir.

6 Bedri Mermutlu Sosyal Diisiince Tarihimizde Sinasi KAKNUS Istanbul 2003, s. 516.

7 Namik Kemal, Vatan Yahut Silistre Haz. Semsettin Kutlu Istanbul 1983.

28 Diyojen, “Tiyatro Maddesi” 15 Tesrin-i sani 1288 (27 Kasim 1872), 164. say1.
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Simdi 1870’lerin ilk yarisinda Hayal, Ibret, Hadika ve Diyojen gazetelerinde yer

alan, Kasap, Namik Kemal ve Hasrnet259

arasinda cereyan eden tartigmaya
gecebiliriz.*®ilk olarak Cevdet Kudret’in konu ettigi bu tartisma bir yoniiyle tiyatro
dlceginde yapilan bir Batililasma tartismasidir.”®' Tartisma Mamul dergisinde Ayvazyan ®
imzal1 bir yazida Karag6z’e kars1 alayci bir dil kullanilmastyla baslar. Teodor Kasap buna

2% Kadehimiz kiigiik ise de

kars1 Karagdz ve ortaoyununu savunmaya geger: “Musset’nin
bizim oldugu i¢in andan igeriz dedigi gibi bunlar da bizim kendi meta’imizdir. Bunlarin

kaba sozleri kaba hikéyeleri Tiirk ahlaki tizerine bina edilmistir”.”** Kasap, Osmanl

29 “Hagmet” ismi muhtemelen miistear isimdir. Tartismada aldig1 tutum Namik Kemal’e yakin oldugu icin
bu yazarin Namik Kemal oldugu akla geliyor.

20 Ahmet Hamdi Tanpimar o donemde Osmanli tiyatrosunda iki akimin belirginlestigini séyler: 1- Sinasi’nin
yolu, ki Vefik Pasa, Teodor Kasap ve Ali Bey de bu yoldadirlar. 2- Namik Kemal ve Abdiilhak Hamid’in
yolu. Tanpinar birinci gruptakileri “halka ve halk hayatina dogru bir gidisleri vardi” seklinde degerlendiriyor;
bu grubun ¢abalar1 biraz da Osmanli toplumunda tiyatronun alt yapisinin ve kiiltliriiniin heniiz yeterince
olgunlasmadigindan akim kalmustir. Tanpmnar’a gore ikinci grubun ¢ikisi daha parlak olmustur ancak
bunlarin politik amaglar giiden ¢aligmalar1 “sokakla ve evle, yani cemiyet ve insanla yakindan temas”
etmemislerdir. Tanpinar, XIX. Aswr Tiirk Edebiyati, s. 262.

1 Bkz. Iskilli Memo Teodor Kasap 1965 istanbul baskisindaki Cevdet Kudret’in 6ns6zii, ayni tartisma igin
bkz. Peri Efe, “Medeniyet Bir Memlekete Haricden Girmeyub I¢inden Ciktig1 Gibi” Toplumsal Tarih sayl
181, Ocak 2009, ss. 80-85

22 Apraham H. Ayvazyan (1846-1909) Kumkap: Ermeni Mektebi’'nde okumustur. Harput’ta 19 yasinda
Ogretmenlige baslamustir. Istanbul’a donilince kardesi Kevork Ayvazyan ile Ermenice mizah gazetesi
Mamul’u (Basi) 1869-1880 arasinda ¢ikarmislardir. Pamukciyan Biyografileriyle Ermeniler, s. 60.

23 Kasap’in Fransiz oyun yazari ve edebiyatet Alfred Louis Charles de Musset’den (1810 — 1857) &diing
aldig1 ciimle esasinda Musset’nin arkadast M. Alfred Tattet’ye ithaf ettigi ¢ok daha uzun bir siirin parcasidir,
asagiya sadece bes misrasini aldim. Musset burada kendisinin Ingiliz sair George Gordon Byron’u (1788-
1824) taklit ettigine dair iddiay1 piiskiirtmektedir:

“On m’a dit I’an passé que j’imitais Byron:

Vous qui me connaissez, vous savez bien que non.

Je hais comme la mort 1’état de plagiaire;

Mon verre n’est pas grand, mais je bois dans mon verre.
C’est bien peu, je le sais, que d’étre homme de bien,

Mais toujours est-il vrai que je n’exhume rien.”

Alfred de MussetPremieres Poésies (1829-1835) LAROUSSE Paris 1907, s. 141.

Byron’un Musset iistiindeki etkisi i¢in bkz. Peter Cochran “From Pichot to Stendhal to Musset: Byron’s
Progress Through Early Nineteenth-Century French Literature” Richard A. Cardwell The Reception of Byron
in Europe, volume 1: Southern Europe, France and Romania CONTINUUM Londra & New York 2004
icinde ss. 58-63; Frank Lestringant Alfred de Musset FLAMMARION 1999, ss. 87, 102, 215-216, 220-226,
238-239, 423-426, 584-585.

% Diyojen, 9 Tesrin-i sani 1288( 21 Kasim 1872) say1 161.
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tiyatrosunun Zuhuri Kolu®® yani ortaoyunu oldugunu, fakat islah edilmesi gerektigi
goriisiindedir. Yapilacak 1slahatta kimi seylerin Bati’dan alinmasina karst olmadig:
sonucunu ¢ikarabiliyoruz. Kasap’in, Giillii Agop’un Gedikpasa Tiyatrosu’nda sahnelenen
oyunlarla ilgili kismen yikici ve boyle Batili bir anlayisla Osmanli tiyatrosu
yapilamayacagi yoniindeki elestirilerini  Oncelikle belirtmek gerek. Gedikpasa
Tiyatrosu’ndaki oyunlarla ilgili 6rnegin Tiirk¢e kullanim1 ve baska konulardaki elestirileri
de sert ve alaycidir.Ancak sonug¢ olarak bu elestiriler ciddiye alindiginda tiyatronun

yararina oldugu bellidir.**®

Bu tartismada Kasap’in karsisinda Namik Kemal ve Hasmet*'imzasini kullanan bir
yazar vardir ve bu ikisinin tutumu birbirine benzemektedir. Hasmet, Kasap’in “medeniyet

bir memlekete haricden gelmeyiib i¢inden ¢iktig1 gibi tiyatro dahi haricden gelmez iginden

*%% Zuhuri Kolu orta oyununa ¢ikan Kavuklu, Pisekar ve diger tiplerin hepsine birden verilen addir. Eldeki
belgeler daha eski tarihlere gitmedigi i¢in genel olarak 19. yiizyilin ilk yarisindan beri oynandigi kabul edilen
orta oyunu, hayal perdesi ile benzerlik gdsterir. Ancak Metin And (Kavuklu Hamdi’den U¢ Orta Oyunu
FORUM Ankara 1962, ss. 5-19) ve Cevdet Kudret (Ortaoyunu IS BANKASI KULTUR YAYINLARI
Ankara 1973 ss. 1-8) gibi arastirmacilarin belirttigi gibi orta oyunu gibi bir seyirlik aniden ortaya
cikamayacagina gore gelisimini tamamlayabilmesi i¢in daha gerilere giden belli bir tarihsel siireci izlemis
olmalidir. “Zuhtri” terimi “sonradan zuhtr ettigi; degisik gosteri ¢ikardigi, yenilik getirdigi; oyuncular
goriinmeyen bir cihetten sirayla birbiri arkasina ¢ikageldigi” i¢in yayginlasmis olabilir. (Kudret Ortaoyunu
ss. 7-8) Veya “Zuhiri” adl1 birinin kurdugu orta oyunu kolunun adi yayginlasmis olabilir. (Kudret age, s. 8)
Lebib Sirndmesi’nde “Zuhiri Koli” (Haz. Mehmet Arslan Osmanli Saray Diigiinleri ve Senlikleri, Lebib
Sirnamesi SARAYBURNU fistanbul 2011, v. 124a) ve “*Ali Aga Koli” isimleri bir baska sayfada tekrar
geciyor (age, v. 97a). Buradan kollar kolbasina gore isim aliyor sonucuna varmak miimkiin.

Orta oyununda Kavuklu Karagdz’iin, Pisekér ise Hacivat’in yerindedir. Diger tipler de - Arap, Arnavut,
Ermeni, Giircti, Kiirt, Laz, Rum ve Yahudi — hayal perdesinden alinmig gibidir. Orta oyunu etrafi seyircilerle
cevrili yuvarlak bir alanda oynanir. Oyuncularin giysilerinin bulundugu cadira veya perdeyle kapatilmis yere
“sandik odas1” (pusat odasi) ad1 verilir. “Kap1” oyunculari oyun alanina girdikleri yerdir. Zurna ve ¢ifte nare
calanlarin da belli bir yeri vardir. Pisekar aracilifiyla gozlemecilik, kunduracilik, fotografcilik gibi isler
yapan Kavuklu’nun is yeri “diikkdn” diye adlandirilan kiigiik bir paravanadir. Oyun alaninda ayrica “yeni
diinya” ad1 verilen 1,5 m yiiksekliginde iki veya daha fazla kanatli, kafesli bir paravana yer alir. Buras1 daha
¢ok ev veya hamam kabul edilir. Erkek seyircilerin bulundugu béliime “mevki”, kadin seyircilerin bulundugu
bdliime “kafes” denir. Orta oyununda bir tarafta zurna, ¢ifte nare ve davuldan olusan miizik grubu bulunurdu.
Sevengil Tiirk Tiyatrosu Tarihi ss. 66-72; Nurettin Albayrak “Orta Oyunu” TDVIA, cilt 33, s. 401.

%6 Kasap’in ¢ikardigi Haydl gazetesinde basilan ve Gedikpasa Tiyatrosu’nun locasinda gegiyormus gibi
diizenlenen bir muhaverede Hacivat, tiyatro diizenini kavramakta zorlanan Karagdz’e tiyatroyu adeta ders
verir gibi anlatir. Muhaverenin tonu alayci olsa da Gedikpasa Tiyatrosu’nun tanitimina hizmet ettigi agiktir.
Bkz. Haydl, say1 4. 31 Tesrin-i evvel 1289/ 31 Ekim 1873. Aktaran Peri Efe Toplumsal Tarih say1 181,
“Karagdz’iin Adaptasyonu ve Degisimi” dosyasi i¢inde, ss. 84-85.

7 Hasmet’in tutumuyla Namik Kemal’inki neredeyse ayni. Bu takma ismin Namik Kemal’e ait olmasi
muhtemeldir, ancak bu konuda bir kanit yoktur.
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cikar” yolundaki yaklasimina tepki gosterir. Avrupalilarin tiyatroyu Eski Yunan ve
Roma’dan aldiklarii hatirlatir ve “acaba Yunanlilarin ve ahladk ve adat-1 milliyeleri sair
Avrupa milletlerinin terbiye ve ahldkina muvafik m1 imis ki anlar Kasab Efendi gibi

taassub etmeyiib de taklid ve kabil eylemisler?...” der.*®®

Namik Kemal, Teodor Kasap’in “Fransiz ahlakin tashih i¢lin yapilmis bir oyun ise

99269

hi¢ bir vakit Tiirk ahlak ve etvarini tashthe medar olamaz. Belki ifsad eder. yolundaki

[3

kaygisini soyle karsilar: “...Bir millet ihtilat etdigi diger milletin ahlak ve adatina vakif
olunca neden ahldk ve terbiyesini gaybetsiin?...Eger bu dava dogru olsa hi¢ bir milletin

kendi tarihlerinden baska milel-i sairenin tevarihi ve asari miitalaa etmemesi lazim geliir

idi...”

Teodor Kasap’in Bati tiyatrosuna direnmek gibi bir diisiince i¢inde degildi, ancak
geleneksel gosteri sanatlari igindeki degerli buldugu unsurlarin da Osmanli tiyatrosu i¢inde

kalmasi istiyordu. Moliére’den uyarladigi Iskilli Memo’yu (Istanbul, 1291/1874) bu

% Hadika, “Kasaba Hitab” 4 Kanun-1 evvel 1289 (16 Arahik 1873), say1 17. Hadika istanbul’da dért devre
halinde yayimlanmis, 18 Subat 1870’te ¢ikmaya baslamis, yayimi araliklarla siirmiis, 17 Temmuz 1873’te
kapanmustir. Ugiincii yaym doneminde, basta Namik Kemal olmak iizere Yeni Osmanlilar Cemiyeti’nin bir

kisim mensuplarinin imzali imzasiz yazilarma yer veren gazete biyiik ilgi toplamistir. Nesimi Yazici
“Hadika” TDVIA, cilt 15, s. 19.

2 Diyojen, 9 Tesrin-i sani 1288 (21 Kasim 1872) say1 161. Kasap bu tutumunu yaklasik ii¢ sene sonra
Hayal’in 129. (30 Aralik 1874) ve 131. (6 Ocak 1875) sayilarinda da siirdiiriir. Hayal’e gonderilen bir
varakada bir okur Gedikpasa’da sergilenen Belle Héleéne oyununun Fransizca aslinin agik sacik tabirlerle ilk
kaynagi Homeros olan anlatiy1 tezyif ettiginden sikayetci olur. (Belle Hélene Jacques Offenbach tarafindan
bestelenmis ti¢ perdelik bir operettir. Eserin librettosu Fransizca olarak Henri Meilhac ve Ludovic Halévy
tarafindan yazilmis, galasi 17 Aralik 1864'te Paris'te Théatre des Variétés'de yapilmistir. Ozetle bu
operet, Truva Savasina neden olan Truva Krali Priamos’un oglu olan Paris'in giizel Helen'i kagirmasinin
parodisini yapmaktadir.Alexander Faris Jacques Offenbach FABER AND FABER Londra & Boston 1980,
ss. 111-126; P. Walter Jacob Jacques Offenbach ROWOHLT 1969, ss. 88-93)Haydl cevabi yazida
mitolojinin Osmanli’da bilinmedigi i¢in bu eserin Tiirkgede anlagilamayacagini séyler. Ayrica Homeros un
kahramanlari bu oyunda “tahfif” edilmistir ancak bu Fransizlarin hatasidir. Ahldki acidan ise mesele
Fransizcadan terclime edilen bir fikra konu edilerek baglanir: Briiksel’e dort boynuzlu bir 6kiiz gotiiriiliir. Bir
madam 0Okiiziin neden dort boynuzlu oldugunu sorar ve dkiiziin iki kez evlendigi cevabini alir. Bu fikra gibi
Belle Hélene oyunu da ahlaka aykiridir ve secilmesi yanlis olmustur.

Kasap bir Yunan milliyet¢isi degildir ancak 19. yiizyilin ikinci yarisinda Rum Ortodoks Patrikhanesi’ne
mesafeli, sekiiler diisiinceli bir Osmanli aydininin Eski Yunan kiiltiiriine hayran olmasi ¢ok beklenir bir
durumdur; Kasap’in ilk ¢ikardigi gazetenin adinin Diyojen oldugunu hatirlayalim. Homeros un Truva Savast
anlatisinin Belle Hélene’de oldugu gibi “tahfif” edilip epik havasindan uzaklastirilmas: Kasap’in hosuna
gitmedigi tahmin edilebilir. Belle Héléne oyununun segilmesini yanlis bulmasi boyle bir hosnutsuzlukla da
ilgili olabilir.
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gbzle okumak gerekir.270 Kasap, Iskilli Memo’nun girisine “ortaoyunu” yazar. Bir fasilin
24 meclise boliindiigii bu oyunda yine mahalle diizeni vardir ve yine Sinasi’nin Sair
Evlenmesi’nde oldugu gibi goriicii usulii evlilik alaya alinir; yalmz Iskilli Memo’da
evlendirilecek kizin kendi tercihini ortaya koymasina firsat taninir. Sahislar tip olmaktan
cikip karakter olmaya baglamiglardir, ama bunlarla Karagdz veya ortaoyunundaki tipler
arasinda kolayca paralellik kurulabilir. Burada &zellikle Iskilli Memo’nun kendi kendine
yaptig1 i¢ konusmalar, seyirciyi dolayli olarak karakterli ve ilkeleri olan bir insan olmaya
iknaya yoneliktir, yani geleneksel tiirlerden farkli olarak Kasap’in metninde de

insan/toplumu déniistiirmeyi amaglayan net bir mesaj vardir.>”!

1.4.2. Zuhuri Kolu’nun Islah1 ve Hayali Salih

Hayal’in 38. sayisimin 2. Sayfasinda*“Varaka” baslikli Teodor Kasap’in evvelki
sayilarda defalarca diline doladigi Giilli Agob, Bordeano®”” ve Evangelinos Misailidis’i
savunuyor goziiken bir mektup yayimlanir. imza yerinde Elif (! )ve R (L) harfleri vardur.
Ozetle bu okuyucu Kasap’a senin ne meziyetin var ki “bdyle zatlara kalkub da her giin
taarruz ediyorsun?” demektedir. Mektup Oyle bir dille kaleme alinmis ki, gercek bir
elestiriden ¢ok Kasap’in istedigi cevabi vermesi i¢in uygun bir zemin saglamayi
amaglamaktadir. Agikcast mektup Kasap’in kendisinin kaleme aldig1 veya aldirdig:
izlenimi birakiyor. Kasap’in mektuba verdigi cevabin bir kismi Osmanli’da tiyatronun

izlemesi gereken yol konusunda daha evvelden ortaya koydugu goriislerinin tekrar

0 Fransizca aslt Sganarelle ou le Cocu imaginaire, 1660.

! Teodor Kasap’in bazi ortaoyunlarimin islah edilerek ve Batili yazarlarin eserlerinden segme yaparak
kullanilmasi ve bdylece bilingli bir politika olusturulmasi yolunda eshab-1 kaleme yaptig1 ¢agri (Hayal, 16
Mart 1290/28 Mart 1874, say1 45) karsilik bulmamistir. Kasap’in tutumunu dogru bulan Cevdet Kudret,
kargilik bulmayan c¢agrisinin énemine deginir ve bu cagri cevapsiz kaldigi icin bugiin Tiirk tiyatrosunun
saglam temeller iizerine oturmadig1 degerlendirmesini yapar. Bkz. [skilli Memo, Teodor Kasap, s. 16.

2 Nicolas Bordeano, Osmanli hiikiimeti tarafindan desteklenen yari resmi La Turgie gazetesinin yoneticisi
ve sahibi ve ayni zamanda 6nemli bir Masondur. Dumont localar arasindaki yazigmalardan Bordeano igin,
istedigi yere girebilen ve iktidarda bulunan zevattan birgoklar1 ile ahbapliklar kurmus bir adamdi, “vezir-i
azamin kapisi herkese kapali oldugu zaman bile ona agiktir” ifadelerini kaydetmis. Paul Dumont Grand
Orient de France Arsivlerinde Osmanli Imparatorlugu XIX. Yiizyil Ortast ile Birinci Diinya Savasi'na Yakin
Dénemde Istanbul 'da Fransiz Obedyansina Bagl Mason Localart Yenilik Basimevi Istanbul 1985, s. 10.
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mabhiyetinde, ancak yeni Onerileri de vardir. Kasap’in cevabmin bir kismimi asagiya

aliyorum:

“... Bin birinci defa olarak yine tekrar olunur ki bizde tiyatronun hiisn-i surete
ifrag1t Zuhuri Kolu’nun 1slahiyle hasil olur. Ciinkii boyle seylerde ahlak-1 mahalliyenin

gozedilmesi lazimdir.

Karagdz hayali de Agob Efendi’nin kendisine emsal tutmaga tenezziil etmedigi bir
ustanin tertib ve tanzimine mukarib olsa elbette tiyatronun simdiki halinden bin derece

mergub ve a’la olur.

Bilfarz Karagdz’iin oyunlarindan (Kanli Nigar) oyunu miilaib sairesinin heman en
asagis1 sayilir ise de mesela Hayali Salih Efendi gibi bir iistad-1 kamil tarafindan tadil ve
1slahina himmet olunsa yeni hikayelerin ekserisinden ve hele Agob Efendi’nin soguk

soguk yapislarindan yiiz derece a’la ve kibarane bir oyun haline gireceginde siibhe yokdur.

Mesela Salih Efendi gibi iistadlar bir oyunu on meclisde oynar ve onunda da “Li-
kiilli makamin makal; li-kiilli ormanin gakal” fehvasinca tahammiile gore oyuna bir baska
renk virebildiikleri climle indinde malum ve meshuddur. Bu da bdyle zatlarin edebiyatda
vukuf ve malumatlarinin ve bunca zamandan beru hasil eyledikleri tahriyenin eseri ve

sebeb-i evvel olarak zerafet ve fetanet-i halkiyenin semeresidir.

Agob Efendi buralarini diisiiniib de ve yahud sorub 6grense de o kiratda zatlar ile
kendiisi beyninde hakikat pek ¢ok fark ve riichan oldugunu insaf-1 vicdan nice olsun tasdik
etmeli degil midir? Bir de bdyle zatlarin vatan hakkindaki gayret ve muhabbetleri elbette

Agob Efendi’nin efkarindan olacaginda siibhe miibhem olmamalidir.

Netice-i kelam Agob Efendi’nin teferriid duasi beyhude ve bizim memleketimizde

bahs olunan sanatda Agob Efendi’ye nisbet itmez derecede iistadlarimizin bulundugu tarif

ithtiyacin[d]an azadedir.”*"

" Hayal no. 38, 12 Mart 1874/28 Subat 1283.
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Bu yazida Kasap Osmanli tiyatrosunun mutlaka yerli gosteri sanatlarina, gelenegine
baglanmas1 gerektigi ve bunun da Zuhuri Kolu’nun yani ortaoyunun i1slahi demek
oldugunu bir kez daha ortaya koyuyor. Yeni olan bunun i¢in Agob’un hayal ustalarindan
yardim almasi onerisidir. Kasap’in bu is i¢in 6nerdigi isim Hayali Salih Efendi’dir. Kimdir
Hayali Salih?19.ylizyilin ikinci yarist ve 20. yiizy1l basinda hayal oynatan Karagdzciiler
hakkinda bilgiler veren tarih¢i Enver Behnan Sapolyo (1900-1972) sorumuzla alakali
olabilecek iki isim veriyor ancak bu kisilerin hangi zaman aralifinda yasadiklarina dair
tarih vermiyor, yine de verdigi bilgilerden bazi sonuglar ¢ikarmak miimkiin. Cerrah Salih
ve Katip Salih; Sapolyo bu hayalilerin ikisini de seyretmis.274 Cerrah Salih binbas1 imis ve
Istanbul’da Direklerarasi’nda®” oynarmis. Hem siinnet eder hem de hayal oynatirmus.
Sultan Mahmud’un huzurunda orta oyununda zenne roliine cikarmuis®’®, Cerrah Salih’i
Abdiilhamid (II. Abdiilhamid olmali) Etfal Hastahanesi’'ne cerrah tayin etmis. Sapolyo,

Cerrah Salih’in devrinin en biiyiik hayalisi oldugunu belirtiyor?’’

Ote yandan Hellmut Ritter 1918 yilinda Katip Salih’in yaklasik 70 yasinda
oldugunu yaziyor.””®Bu durumda eger bu kisi meshur Katip Salih ise Teodor Kasap’in
yukaridaki satirlart yazdigi 1874 yilinda yaklasik 26 yasinda olmalidir. Andreas Tietze
kaynak gostermeden Katip Salih’in 1868’de bir orta oyunu grubunun basinda oldugunu
yaziyor.””” Ancak 1874 yilinda Katip Salih “iistad-1 kamil” olarak anilacak bir Karagbzcii

miidiir?sorusu akla geliyor. Sapolyo, Katip Salih i¢in de “en meshur” ifadesini

™ Enver Behnan Sapolyo Karagoz’iin Tarihi TURKIYE YAYINEVI istanbul, ss. 122-129.  Sapolyo’nun
kitabinda verilen bilgiler kaynak gosterilmeden sunulmus. Muhtemelen yazarin kendi hatirladiklari ve
baskalarindan dinlediklerine dayaniyor. Selim Niizhet Gergek, Cerrah Salih’in ismini verip “gocuklar siinnet
eder sonra da perde kurar eglendirirmis” notunu diiser. Tiirk Temasast MATBAAI EBUZZIYA Istanbul
1930, s. 88.

25 Direklerarasi Istanbul’un Fatih ilgesinde, 1728-1729'da Nevsehirli Damat [brahim Paga'nin (sadrazam
1718 - 1730) yaptirdigs kiilliyenin bir pargasi olan situnlu ¢arsiya ve bu carsimin tizerinde bulundugu
caddeye (bugiinkii Vezneciler Caddesi) verilen addir. Rasit Cavas “Direklerarasi” DBIA cilt 2, ss. 60-61.

276 11. Mahmud’un hiikiimdarlik tarihleri 1808-1839°dur. 1900 dogumlu Sapolyo’nun Cerrah Salih’i seyrettigi
dogru ise Cerrah Salih’in ¢ok erken yaslarindan ¢ok geg¢ yaslara kadar gosteri diinyasinda olmasi1 gerekir.

217 Sapolyo Karagdz’tin Tarihi, s. 126.
278 Hellmut Ritter Karagés, cilt1,s.3

" Andreas Tietze The Turkish Shadow Theater, s. 57. “He figures already as the leader of an orta oyunu
company in 1868.”
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kullaniyor®™,yani Sapolyo’ya bakarsak iki Salih’e de “iistad-1 kamil” sifat: yakisir diye
diistinebiliriz. Ancak bu kisinin Katip Salih oldugunu diisiinmemiz i¢in soyle bir sebep var:
Kasap’in tarif ettigi is orta oyununun 1slah1 ve yerli bir tiyatro yaratilmasi yolunda Giillii
Agob’a yardim etmesi. Bunun i¢in orta oyununu bilen, bu alanda derin tecriibesi olan bir
kisi gerektigi agiktir. Tietze’nin verdigi 1868 yilinda bir orta oyunu grubunun basindaydi
bilgisi, kesin olmamakla birlikte Hayali Salih adli kisinin Kéatip Salih olmas1 ihtimalini
giiclendiriyor diislincesindeyim. Tietze’nin verdigi bu bilgiye ek olarak Hayal’de 1874
yilinda ¢ikan ilanlarda Salih’in grubu “meshur Hayali Salih idaresinde Kanburlar Kolu™*!
olarak takdim ediliyor.”® ileride Katip Salih - Ahmed Midhat Efendi bélimiinde ¢ok
benzer bir diisiincenin Karagdz’iin reformu i¢in gelistirildigini ve nev-icdd oyunlarin bu
ikili tarafindan ortaya ¢ikarildigini, Katip Salih’in bu projede bir “islah edici” olarak kritik
bir rol oynadigini gorecegiz. Bu olgu da yaklasik 20 yil (1874 ve 1896) arayla geleneksel

seyirliklerin 1slahi i¢in Kéatip Salih’in diisiintildiigli tezini destekliyor.
1.4.3. Hayali Salih’in Hayal Gazetesi ile Tligkisi

Hayali Salih’in Hayal’in 61, 71, 77, 78, 81, 82, 111 ve 114. sayilarinda, 5 Mayis
1874’te baslayip 7 Kasim 1874’te biten, Salih idaresindeki Kanburlar Kolu’nun
gosterilerinin ilanlar1 basilmis. Ilanlarin hepsinde “zevat-1 kiramin her vechle celb-i

2837

memnuniyetlerine dikkat olunacagi” Ozellikle belirtilmis.”Ilanlardan Hayali Salih ve

grubunun bahar ve yaz aylarinda Uskiidar Baglarbasi’nda Selim Bey’in gazinosu

0 Sapolyo Karagéz’iin Tarihi, s. 127.

! Hayali Salih’in Kanburlar Kolu ilanlari baska gazetelerde de goriiliiyor, 6rnegin Haydl’den yaklasik dort
sene dnce Ruzname-i Ceride-i Havadis sene 1868 say1 840, aktaran Metin And Kavuklu Hamdi’'den Ug
Ortaoyunu FORUM Ankara 1962, s. 8. And, aym yazisinda Kavuklu’nun pesinde ¢ogu zaman elinde bir
fenerle bir ciice veya kanbur geldigini yaziyor (age, s. 14). Hayall Salih’in kol takimini tam olarak bilmek
miimkiin degil ancak “Kanburlar Kolu” adin1 aldiklarina gére onun ekibinde kanbur sayis1 belki normalden
daha coktu diye diigiinebiliriz.

282 Bkz. sonraki sayfa “Hayali Salih’in Haydl Gazetesi ile Iliskisi”

2 Alparslan Oymak’in “Osmanli Mizahinda Teodor Kasap (Diyojen, Cingirakli Tatar ve Hayal Gazetesi
Uzerine Bir Inceleme)” Istanbul 2013, [Tez Danisman1 Dog. Dr. Sehnaz Alis, Marmara Universitesi Tiirkiyat
Arastirmalari] adli yayinlanmamis doktora ¢aligmasinda tezin isminde gegen Teodor Kasap’in ¢ikardigi ii¢
gazetede ¢ikan makalelerin, muhaverelerin, ilanlarin dokiimii yapilmis ve igerikleri kisaca &zetlenmis.
Oymak’1n tezi bu gazetelerden yararlanmami ¢ok kolaylastirdi, kendisine miitesekkirim.
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dahilindeki ¢iftlikte®® ve Ekim’den itibaren Besiktag’ta koy icindeki gazinoda
oynadiklarint goriiyoruz. Sadece 29 Mayis 1290 tarihli Hayal’in 71. sayisindaki ilanda fiat
tarifesi verilmis:“Erkekler i¢in bes gurus, kadinlar icin ii¢ gurus.” Diger gosterilere
kadinlarin girip giremediklerini bilemiyoruz. Ilanlarda oynanacak oyunlarmn isimleri de
belirtilmis: “Ferhadla Sirin”, “Bag”, “Kal'a”, “Anatoli Diigiinii”.** Bazi1 giinler i¢in oyun
adi1 verilmez ve sadece “l0’biyat, ala calg1 ve raks” icra edilecegi duyrulur. Baglarbasi’nda

ilan edilen oyunlar giindiiz oynanirken, Besiktas’ta gece oynanir. Bu ilanlardan Salih’in

% Tuna Baltacioglu Baglarbasi’nda bugiin ilahiyat Fakiiltesi’nin bulundugu yerde vaktiyle “Ciftlik
Gazinosu” denilen arazide biiyiik bir tiyatro ve konser salonu oldugunu belirtiyor. “Baglarbasi” DBIA cilt 1,
s. 534. Selim Bey’in Gazinosu ile Ciftlik Gazinosu’nun ayni yer olma ihtimali akla geliyor.

% Metin And’m da belirttigi gibi orta oyunundaki oyunlar ile Karagoz’deki oyunlar benzerlik gosterir.
(Metin And Geleneksel Tiirk Tiyatrosu BILGI Ankara 1969, ss. 172-173) Orta oyunundaki “Ferhad’la Sirin”
de Nizami-i Gencevi’nin Hiisrev i Sirin’ine gore Karagdz’deki versiyona daha yakindir, ancak énemli farklar
da vardir. 1k olarak muhaverede Karagdz ve Hacivat yerine Kavuklu ve Pisekar baska sozlerle, orta oyununa
has bir sekilde atisirlar. Fasilda ise Karagdz’iin “Yazic1”, “Yalova Sefas” oyunlarindakine benzer sekilde
farkli tipler (Arnavut, Tatar, Acem, Rumelili, Cud, Kayserili) Pigsekar ve Kavuklu’nun karsisina ¢ikip Sirin’in
koskiiniin boyanmas: konusunda pazarlik ederler. Karagéz versiyonunda yer almayan bu bolim fasilin
yarisina yakimin iggal eder. Son gelen Ferhad’dir, kdskii boyama isi onda kalir. Oyunun bundan sonrasi
Karagdz versiyonuna benzer, asiklarin kavusmast ile sonlanir; ancak farkli olarak Sirin’in 6lim haberini
getiren Cazu (Karagdz’de Bokana) 6lmez. Kudret Ortaoyunu “Ferhad ile Sirin” ss. 304-334. “Kal’a” ve
“Bahg¢e” oyunlarinin Ignacz Kunos’un Das Tiirkische Volksschauspiel Orta Oyunu Leipzig 1908°de dzetleri
yer alir. (“Kal’a” Latin harfli transkripsiyonu, s. 90 - 91; Almanca terciimesi s. 91 — 93, “Bahg¢e Oyunu”,
Latin harfli transkripsiyonu, s. 85 — 88; Almanca terciimesi s. 88 — 90). “Bahge Oyunu’nu Karagdz’deki ayni
isimli oyunun orta oyununa uyarlanmis hali olarak diisiinmek gerekir. “Bahge” ve Salih’in ilaninda yer alan
“Bag” isimleri, bu oyunlarin benzer senaryonun farkli versiyonlar1 oldugu ihtimalini akla getiriyor. Kiinos’un
“Kal’a” 6zeti sdyle: Arnavut beylerinden Tahir Aga (Pisekar) kirda gezerken bir kdy agasinin kizin1 begenir
ancak babasi olan aga kizi vermez. Bunun iizerine Tahir Aga adamlar1 (Arnavutlar) ile beraber kiz1 ¢iftlige
kacirirlar ve kale gibi bir yere koyarlar. Koy Agas1 ve koy ahalisi ellerinde kazma, balta, kiirek gibi silahlarla
kizin tutuldugu kaleye hiicum ederler. Ahalinin i¢inde Kavuklu da vardir. Kavuklu kavga esnasinda vurulur,
ahali kagar. Arnavutlar Kavuklu’yu kaleye tasir, yarasi kalede iyilesir. Kavuklu iyilestikten sonra kagirilan
kiz1 bir un ¢uvalina sokarak ciftlikten ¢ikmak ister ancak yakalanir. Arnavutlar riza almak i¢in kizin biitiin
ailesini ¢iftlige kagirip zorla diigiin yaparlar. Ancak kizin babasi, Tahir Aga’ya bir bardak zehir igirip 6ldiiriir,
kizin1 alir ve beraberce kdye donerler. Tahir’in adamlar1 duruma miidahale etmezler, onlar da ¢iftligi kapatip
memleketlerine giderler. En sonunda Pisekar ve Kavuklu kagirilan kiza “Go6rdiin mii haspa, senin yiiziinden
oldu bu mundarliklar” derler.

flanda yer alan son oyun “Anatoli Diigiinii”ne hicbir yerde rastlamadim ancak Osmanli Donanma Milli
Yardim Cemiyeti tarafindan Sehzadebas1 Sark Tiyatrosu’nda diizenledigi bir programin ilaninda 1909 yilinda
kurulan Miirebbi-i Hissiyat Cemiyeti tarafindan sahnelenen “Anadolu Koy Diigiini” adli bir oyun
goziikiiyor. Oyun dort perdelik sarkili bir gosteridir, oynayan hayali ve tuluatci Kel Hasan’dir. Sevengil Tiirk
Tiyatrosu ss. 647-648. Sevengil baska bilgi vermiyor. Asli Arap hurufati ile yazilmis olan ilanlardaki oyun
isimlerini “Anadolu” veya “Anatoli” olarak transkript edilebilecegini hatirlatmak isterim. Dolayisiyla
Salih’in ilanindaki oyun ile Kel Hasan’in ilanindaki oyun ismi sadece ortadaki “Koy” kelimesi ile birbirinden
farklidir.
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“zevat-1 kiram”a oynamak istedigi ve en azindan bazi oyunlar1 kadinlarin da

izleyebildikleri bir ortam yaratmak istedigi anlasiliyor.

Hayali Salih’in, Hayal 'in sayfalarinda yukarida s6z ettigim tiyatronun 1slah1 konusu
disinda 154. sayida yayimlanan bir mektup yazdig: goriiliiyor. Mektup Hacivat’in agzindan
Karagdz’e hitaben yazilmig.Baslangigta ikilinin birbirlerini ne derece sevdiklerine dair
satirlar yer aliyor. Mektubun iceriginden Salih’in Karagdz’i terk ettigine dair bazi “eracif
sozler” yayildigi, soranlara da saglik sebeplerinden dolay1 Brusa’ya (Bursa) gittigi yolunda
cevap verildigi anlasiliyor. Salih bunlar1 yalanlayarak halen Uskiidar’da Dividciler

Mabhallesi’nde Sali Sokagi’nda oturdugunu yaziyor ve bunu Hayal’in ilan etmesini istiyor.

Cevap da aymi sekilde Karagdz’iin agzindan Salih Efendi’ye yazilmis. Ayrilik
dedikodusunu ¢ikaranlar kinandiktan sonra Karagdéz’iin Salih Efendi’den ayrilamayacagi
vurgulanarak bitiyor. Bu mektubun amaci muhtemelen Salih’in Karagozciiliigii biraktigina

dair ¢ikan haberleri yalanlamak.
1.4.4. Teodor Kasap’in Yeni Osmanllar ile iliskisi

Teodor Kasap’in iginde bulundugu diisiince iklimini en ¢ok etkileyen,Batili
disiintirler bir yana, imparatorluk i¢indeki en Onemli aydin grubu olan Yeni
Osmanlilar’dir. Kasap’imn 6nem verdigi kimi konularm ondan once bu grup ig¢indeki
sahsiyetler tarafindan da vurgulandigin1 goriiyoruz. Mustafa Fazil Pasa’nin 1867°de Sultan

Abdiilaziz’e yazdig1 Mektup’ta”™

ortaya konan kimi goriisler Kasap’in ahlak konusundaki
hassasiyetine 6nemli paralellikler tasir: “Biz Osmanlilar her giin daha goézle goriiliir, daha
derin ve daha evrensel hale gelen bir ahlaki dejenerasyonun bizi istila etmesine izin

veriyoruz.”**" Bu dejenerasyon dini baghhigin ihmal edilmesinin bir neticesi degildir.

2% Yukarida konu edilen mektup Mustafa Fazil’mn Kahire ve istanbul ile arasinin agilmasindan sonra

yazilmig ve 7 Mart 1967°de La Liberté’de yayinlanmig ve terciime edilip kiigiik brosiirler halinde basilmis.
Teodor Kasap bu mektubu daha sonralari tekrar yaymlar ve o siralarda sehzade olan Abdilhamid’in
6fkelenmesine neden olur. Thsan Sungu “Teodor Kasap” 44, cilt 4, s. 127

7 Serif Mardin The Genesis, s. 277. Mardin, Mustafa Fazil’in mektubunun, Lettre Addresse au feu sultan

Abdiilaziz par le feu Prince Mustafa Fazil Pacha (1866), Kahire’de (A. Costagliola, 1879) yapilan baskisin
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Mustafa Fazil laik bir ahlaka vurgu yapmaktadir. “Ecdadimiz... Konstantin’in diinyanin
baskent yapmis oldugu sehre sanla serefle yerlestiklerinde... bu biiyiik fethi, sadece dini
sevklerine ve askeri cesaretlerine borglu degillerdi. Aksine bu sevk ve cesaret, onlarin
ahlaki degerlerinin yalmizca yansimasi idi.”***Karagdz’iin sergiledigi miistehcenliklerin
ahlaki bozucu etkilerinden ve bu yondeki sikayetlerden ilk boliimlerde soz ettik, bu konu
ileride Ahmed Midhat bahsinde de karsimiza gelecek ancak Mustafa Fazil’in mektubundan

ahlak konusunun Karagdz’le sinirli bir mesele olmadigi anlasiliyor.

Mustafa Fazil’in mektubunda dikkat ¢eken bir baska nokta da Fatih
Konstantiniyye’yi feth ederken ecdadimizin ahlakinin bugiinkii gibi dejenere olmadig:
temasidir. Ilerleyen béliimlerde Teodor Kasap’in da Karagdz’le ilgili benzer bir akil
yiiriitme i¢inde oldugunu gorecegiz, sOyle: Karagoz ilk ortaya ¢iktiginda temiz bir oyundu

ancak sonra kotii ellerde bugiinkii “ahlaki fesad” eden durumunu aldi.
1.5. Hayal Gazetesi

Yukarida anlatildi donemin kamuoyunu olusturan en onemli araglardan biri de
tiyatro olmaya baglamistir. Kasap, Haydl gazetesinden yukarida alintiladigimiz yazisinda
ortaya koydugumuz gibi orta oyununun Giillii Agop’un tiyatrosunda islah edilerek yer
almasini istiyordu. Agob’un Gedikpasa Tiyatrosu’nda sergilenen oyunlarina karsi tutumu
“alafranga” tarzi kiiclimseme ve oyunlarin sahnelenisindeki hatalari alaya alma seklindedir.
Bu elestiriler sik sik Hayal’deki muhaverelerde Karagdz’iin agzindan dile getirilir, bazen
de makalelerde ortaya konur. Teodor Kasap“alafranga™ tarzi alaya alirken bunu Bati’dan
gelen ve kamuoyunu olusturan basin ve tiyatroyu kullanarak yapmaktadir, Karagdz’i de

pesinden matbuat alanma siiriiklemektedir.”*

kullanml.s. Bu_ragia ve sonraki dipnotta kullanilan alintilar Mardin’in kitabinin Yeni Osmanli Diisiincesinin
Dogusu ILETISIM Istanbul 2008 ss. 308-309 Tiirk¢e baskisindan alinmistir.

288 Serif Mardin The Genesis, s. 277.

2 Hayal’deki muhaverelerde goriilen Bati’ya dogru yiirlirken doniip donilip geriye bakma hali gazetede
yayimlanan karikatiirlerde de goriiliir. Gazetenin genel ¢izgisi Batililasma hamlesiyle uyumludur ancak bu
tutum ayn1 zamanda sorgulayici bir bakis1 da iginde barindirmaktadir. Ornegin Haydl’in 23. sayisindaki (21
Ocak 1874) bir karikatiirde dort tarih ve bu tarihlerin altinda farkli tarzlarda giyinmis dort erkek vardir. 1200
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Bilindigi {lizere gazete sayfalannt Karagdz’iin “dogal ortami1” degildir. Zaten
Hayal’deki muhavereler de oynansin diye degil okunmasi amaglanarak yazilmislardir.
Sadece bu bile s6z konusu muhaverelerin Karagdz bahsi icinde degerlendirilmesine engel
teskil eder. Ancak Kasap’in baslattigi muhavere yazilarinin énemli kismi Karagdz, orta
oyunu ve tiyatro lizerinedir. Kasap’in muhaverelerinin gosteri sanatlarini etkiledigini kabul
etmek gerekir, ancak bu genel etkinin Gtesinde Hayal’in ilk sayisindaki muhavere

dogrudan bir Karagdz oyununa girmistir.**’

Kasap’in Karagoz-Hacivat seklinde bir muhavere formatini tercih etmis olmasi
muhtemelen yeni yeni okuma aliskanligi edinen insanlara ulagsmasim kolaylastiriyordu. O
donem ortalama okur i¢in diiz bir metin okumaktansa iki kutbu olan bir tartigmay1 izlemek
muhtemelen daha kolay bir ugras idi. Ancak bu durum sadece okur igin bir kolaylik
degildir. Muhavere yazari i¢in de kimi konulara Karagdéz veya Hacivat tarafindan

dolayistyla farkli noktalardan dahil olma imkani sunmaktadir.

Teodor Kasap’in basinda baglattigi Karagdéz-Hacivat muhavereleri seklinde
siyasi taslama tarzi olduk¢a uzun 6miirlii olmustur. Kasap gazeteciligi birakmak zorunda
kaldiktan sonra onun gazeteye tasidigit bu muhavere usulii karikatiirle de desteklenerek
1908’den sonra erken Cumhuriyet doneminin sonuna kadar Karagéz adli gazetede devam

etmistir.(bkz. Karagoz eki)

(1785/86)’in altinda Bat1 etkisi tasimayan Osmanli erkegi durur; kafasinda kavuk, bryiklar yukar1 dogrudur.
1230(1814/15)’da genis, piiskiillii bir fes, uzun bir redingot ve pantolon. 1260(1844/45)’ta redingot kisalmus,
pantolon daralmus, fes de kiigiilmiistiir. 1290(1873/74) yani karikatiiriin basildigr zaman dilimindeki erkek
sag, sakal, kravat ve gozliikle tamamlanan tam bir Batili tiptir. Cizer son figiirden sonra biiyiik rakamlarla
1320(1902/1903) tarihini yazar ve onun istiine {i¢ biiyiik soru isareti koyar. Boylece ¢izer kiyafet {izerinden
Bati’ya 6zenme tavrini sorguluyor ve bu yolun nereye gittigi belli degil demek istiyor.

* Ignacz Kuanos’un Hdarom Karagoz Jaték Budapeste 1886 (ss. 101-121) kitabinda bu etkilenmeye
diistindiigiimden de 6te somut bir karsilik buldum. Kunos’un kitabinda yer alan “Jasédsé-Ojnu’nun ilk
kisminin (muhavere de diyebiliriz) icerigi Teodor Kasap’in Hayadl gazetesinin ilk sayisinda 30 Ekim 1873/18
Tesrin-i evvel 1289 tarihinde yayimladigi muhavere ile -ilk ve son kisimlar1 kisaltilmis olmasina ragmen-
biiyiik 6lctide ortiisiiyor. Boylece bir entelektiielin yazdig1 bir muhaverenin yayimlandiktan 16 sene sonra bir
Karagdz arastirmacisi tarafindan bir hayalinin agzindan ¢iktig1 sekliyle tespit edildigini gérmiis oluyoruz.
“Jasédsé-Onu”nun ikinci kismi (fasil) ise “Yazic1” oyununa (Ritter age, cilt 2, ss. 271-338) benziyor.
Cevdet Kudret de Ktinos’tan aldigi bu muhavereye “Gazeteci” baslhigini vermis (Karagdz cilt 3, ss. 431-438).
Ancak Kudret, Teodor Kasap’1 iyi tanimasina ragmen sdz konusu muhavereyi onun kaleme aldigina dair bir
not diismemis.
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Hayal’deki muhaverelerde oldukga “terbiyeli” bir dil goriiriiz, yani Metin And’in
Karagéz’iin ii¢ temel Ozelliginden biri olarak saptadigi o6zelliklerden miistehcenlik bu
muhaverelerde yoktur. (bkz. sayfa 4) Teodor Kasap’in miistehcenlikten sadece sansiirden
kurtulmak i¢in kagindigini diisiinmek yanlis olur. Hayal’in ikinci sayisinda bir makale yer
alir.Yazar “adab-1 umlmiyeyi fesad eden” orta oyunu ve Karagdz 1G’biyatindan sikayetgi
olmaktadir ve bunlarin “maarif nezareti celilesince tedkik ve teftise” alinmasi gerektigini
soylemektedir.””'Ozellikle “etfil ve ciihelanin ahlak ve efkdrmi ifsdd ve berbad”
eylenmesinden rahatsizdir. Karagdz ve ortaoyunu 10 biyatinin “adab-1 umtimiyeye hizmet
edebilecek bir tarz ve tavirda bulundurulmalari”ni 6nermektedir. Bu makale belki de
Karagdz ve ortaoyunun 1slaht yolunda yapilmis en erken tekliflerden biridir. Hayal’de

Teodor Kasap’in yazdigi muhaverelerde de bu 1slahat¢i tavrindan 6rnekler bulunmaktadir.

1.5.1. Hayal’de Yayimlanan Oyunlar

’a292

Hayal’de ayrica muhtemelen Teodor Kasab ait olan perdelere ve meclislere

boliinmiis tiyatro formunda oyunlar yayimlanmistir:*

1. “Terkos GOli” oyunu, say1 119 (25 Kasim 1874), say1 120 (28 Kasim 1874), say1
121 (2 Aralik 1874).

2. “Gazetecilik” komedya, say1 189 (31 Agustos 1875), say1 190 (2 Eyliil 1875), say1

191 (4 Eylil 1875), say1 192 (7 Eyliil 1875), say1 193 (9 Eyliil 1875).

“Bir Ceviz Agacinin Altinda” say1 191 (4 Eyliil 1875)

“Evdeki Hesap Carsiya Uymadi” say1 210 (19 Ekim 1875)

“Iskil Oyunu” say1 234 (28 Aralik 1875)

“Ders oyunu” say1 243 (16 Mart 1876)

“Ehille-1 Mahalle” say1 260 (12 Haziran 1876)

S A

! Hayal say1 2, 14 Tesrin-i evvel 1289/26 Ekim 1873, s. 1.

2 Diger yazilarda oldugu gibi bu oyunlarda da imza yoktur. O sebeple oyunlar1 kesin bir dille birisine mal
etmek miimkiin degil.

% Metin And, Haydl’de yayimlanan yukarida saydigim oyunlari ikisi harig tarih ve say1 vermeden siralar.
Bu iki oyun “Ders Oyunu” (1292, say1: 243) ve “Iskil Oyunu” (1291, say1: 243) seklinde vermistir. Ancak
bu oyunlarm ilkinde tarih, ikincisinde say1 hatalidir. Diinyada ve Bizde Géolge Oyunu, s. 322, dipnot 7,
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8. “Vatanperverler” say1 269 (15 Temmuz 1876).
Bu oyunlardan “Terkos Gélii”, “Iskilli Oyun” ve “Ders Oyunu”nda eshas arasinda

Karagdz ve Hacivat da vardir.

“Terkos Goli” oyununda o giinlerde Beyoglu bolgesinin su ihtiyacini karsilamak

icin kullanilmas: diisiiniilen Terkos Goli*”*

suyunun saglik agisindan uygun olup olmadigi,
cogunlugunu Avrupali doktorlarin olusturdugu bir heyet tarafindan tartigilmaktadir.
Oyunda diger tiplerle yaklasik ayni oranda agirligr olan Karagéz, suyun igilebilir oldugu,
“esekler i¢cdikden sonra akan sular durur” argiimani ile tartismaya katilir. Tartismaya daha
az katilan Hacivat suyun temizligi konusunda daha temkinli goriis bildirenlerin arasinda
yer alir.

“Iskilli Oyun”da ve “Ders Oyunu’nda Karagdz ve Hacivat, normal bir muhaverede
oldugu gibi eksen tiplerdir. Ancak bu iki oyunda konu geregi iki yardimci tip ilave
edildigini goriiyoruz. “Iskilli Oyunu” o tarihlerde Haydl’in polemik yaptigi Basiret
gazetesinin casusu oldugundan siipheleninen Bir Zat ile Karagdz ve Hacivat arasinda
gelisen diyalogdan olusur.

“Ders Oyunu”nda Karagdz “Moskovca” (Rusga) 6grenmeye baslamistir; buradaki
ticlincii kisi onu ders veren Rusca Hocasidir.Karagéz Ruscada basarilidir, hizla
ilerlemektedir. Hatta Hocast ile Rusga konustuklarindan Hacivat konusmalari
anlamamaktadir ve bu ylizden Karagdéz’ii ona konusulanlar1 terclime etmesi igin
sikistirmaktadir. Ancak oyun Hoca’nin aniden kizip gitmesi ile son bulur.Rus¢a Hocasi
kizmistir zira Karag6z onun‘“aferin adam olacaksin” seklindeki iltifatin1 “adam
olacagimdan siibhe yoktur ama Moskov olamayacagimdan korkuyorum” seklinde
cevaplamistir. “Ders Oyunu”nun basildig1 yil olan 1876’da iinlii Rus Elg¢isi Kont Nikolas

Ignatiev Istanbul’daki gorevinde on ikinci yilmi doldurmaktadir. Rusya’nin Babiali

2% Terkos Gélii Istanbul’un yaklasik 40 km kadar kuzeybatisinda Karadeniz kiyisinda yer almaktadir. Golii
besleyen dereler suyun tatli kalmasimi saglamaktadir. 1883’e kadar Istanbul’un suyu 1732’de kurulan Taksim
Suyu sistemi ile karsilanmaktaydi. 1874’te yabanci bir sirketi temsil eden Hariciye tesrifatcis1 Kamil ile
miihendis Terno 40 yillik bir imtiyaz alarak Terkos suyunun Beyoglu-Galata bolgesine, Halig’in eski Istanbul
tarafina verilmesi ve binalarin abone kaydedilmesi yoluyla dagitilmas: kabul edilmistir. Meral Aver “Terkos
Golii” DBIA cilt 7, ss. 252-253.
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iizerindeki askeri ve siyasi baskisi ve Ignatiev’in Sadrazam Mahmud Nedim Pasa™
tizerindeki etkisi oldukea rahatsiz edici bir hal almigtir. Oyundaki Rus karsiti hava Osmanli
ve Rus imparatorluklarinin catisan dis politikalarindan baska Teodor Kasab’in yakin
oldugu Yeni Osmanlilar grubunun Mahmud Nedim Pasa’nin izledigi dis politikaya zit

goriisler savunmalariyla da alakali olabilir.

Yukarida siralanan diger oyunlarda Karagdéz ve Hacivat yer almaz. Bunlarin
arasinda,muhtemelen, Teodor Kasab’in meslek hayatinda bizzat yasadigi zorluklar
yansitan “Gazetecilik” oyunu, bir gazetenin Sahib-i Imtiyaz’1 ve aym gazete ile anlasmali
Miivezziler,  Miirettibler, = Miitercim  arasinda  gecer.  “Gazetecilik”  oyunu
1870’lerdeBabali’de diger gazetelerle rekabet halindeki bir gazete sahibinin
perspektifinden kaleme alimmistir. Oyun gazete sahibinin, ayakta kalabilmek i¢in ne tiir
zorluklarla miicadele etmek, ne tiir usuller gelistirmek zorunda kaldig1 konusunda olduk¢a
fikir verici bir metin. Sahib-i Imtiyaz ¢alisanlara maas, devlete pul parasi, kagid parast vb
giderleri karsilamak zorundadir ancak bir tiirlii iki yakasi bir araya gelmez. Oyun sonunda

maaslarmni alamayan c¢alisanlar Sahib-i Imtiyaz’in iistiine hiicum ederler, perde iner.

“Bir Ceviz Agacinin Altinda” ve “Evdeki Hesap Carsiya Uymadi” o donem
devletleraras: iligkileri alaya alan oyunlardir. 1875 sonbaharinda yazilan bu oyunlar
Balkanlar’da 1876 yilinda patlayacak olan Bulgar Isyani ve ardindan Sirbistan’in
Osmanlr’ya agacag savasi haber verir niteliktedir. Iki oyunda da devletleri fiktif sahislar
temsil ediyor, ancak Osmanli’y1 temsil eden Veli Aga ve muhtemelen Sirbistan’1 temsil
eden Andrea Himbilovig tipleri devamlilik gosteriyor. Veli Aga’nin sahip oldugu ceviz

agacinin altina toplanan cesitli Avrupa ve Balkan devletlerini temsil eden tipler Andrea

> Mahmud Nedim (1818-1883) istanbul’da dogdu. Babasi Bagdat Valisi Giircii Mehmed Necib Pasa’dur.
Egitimini tamamlamasinin ardindan 1831°de Sadaret Mektiibi Kalemi’ne girdi ve biirokraside yiikseldi. Yeni
Osmanlilar Cemiyeti ile iliskisi ortaya ¢ikinca Sadrazam Mehmed Emin Ali Pasa (1815 - 1871) ile irtibata
gecerek kendini af ettirdi, bundan sonra yiikselisi daha kolay oldu. Sultan Abdiilaziz doneminde iki kez
sadrazamlik ve Ticaret, Bahriye ve Dahiliye nazirliklar1 yapti, muhtelif valiliklerde bulundu. Sultan
Abdiilaziz'le yakin iliskiler kurmustu ve padisahin hi¢ denetimsiz monarsik idare hakki oldugu
goriisiindeydi. Temmuz 1872’de yeni sadrazam olan Mithad Pasa onun sadrazamligi sirasinda yaptigt
yolsuzluklarin ve Hazine-i Maliye'yi soktugu zararlarin hesabiin sorulmasinda 1srar ettigi i¢in Istanbul'a geri
cagrildi. Fakat yapilan arastirmalardan bir sonug¢ alinamadi. Rusya yanlisi politikalar1 savundugu igin
“Nedimof” diye de bilinirdi. Ali Akyildiz “Mahmud Nedim Pasa” TDVIA, cilt 27, ss. 374-376.
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Himbilovi¢ adindaki g¢ocugu agaca ¢ikip cevizleri toplayp kendilerine atmasi igin
kandirilar. Andrea cevize ¢ikar ancak tam o sirada Veli Aga da cevizin altina gelir ve
onlara agacin altinda ne yaptiklarin1 sorar. Andrea’y1 agaca ¢ikmasi icin cesaretlendirenler
Veli Aga gelince, ona bu ¢ocugu geregi gibi tedip etmesini sOyleyerek sahneden ayrilirlar.

Veli Aga ve Himbilovig sahnede yalniz kalirlar, perde iner.

“Evdeki Hesap Carsitya Uymadi” oyunu ise Veli Aga ve ogullar1 arasinda geger.
Ogullar muhtemelen sonradan bagimsiz olacak olan Balkan Devletleri’dir. Yasca biiyiik
olan Andrea Himbilovig, Veli Aga’nin ogullar ile kardes oldugunu iddia etmektedir ¢ilinkii
zaten herkesin anas1 Havva babasi da Adem’dir. Andrea Himbilovig vaktiyle“goz agiklig:”
ile babasinin ¢iftliginin bir kdsesini almistir. Simdi de biiylik kardes olarak digerlerine yol
gostermektedir, onlar1 Veli Aga’ya karst kiskirtmaktadir. Ancak ogullar Veli Aga’dan
dayak yemekten korkmaktadirlar. Andrea Himbilovi¢ kardeslerini, eger adam olmak, kendi
ailelerini kurmak istiyorlarsa babalarinin ¢iftliginden bir parca alarak ayrilmalar1 gereklidir
diyerek ikna eder. Ogullardan bir tek Muti’ Bey, Veli Aga’ya sadik kalir.Digerleri Muti’
Beyin {izerine hiicum ederek ellerini ayaklarin1 baglarlar ve ortaligi kirip dokmeye
baslarlar. O sirada Veli Aga elinde sopasit ve adamlari ile gelir. Ogullar artik ayrilmak
istediklerini soylerler ama Veli Aga sopayr kaldirinca vazgegerler. Durumun kotiiye

gittigini géren Andrea Himbilovig kagar, perde iner.

“Ehille-1 Mahalle” oyunu da donemin devletlerarasi iliskilerini ele almaktadir ancak
bu oyunda devletleri hayvanlar temsil etmektedir. Arslan: Osmanli, Ay1: Rusya gibi.
Oyunda Tilki, Bargir, Katir, Kurd, Cakal, Inek, Keci ve Horoz (hurfis) yer almaktadir.
Arslan li¢ Karaman ve dort Kivircik koyun yemis ve uyumustur. Ay1 bunu firsat bilerek
Katir, Bargir, Cakal, Kurd ile beraber Arslan’1 6ldiirmeyi planlamaktadir. Arslan’1 telef
ettikten sonra her birine Arslan’dan pay diisecektir.Ayi,postu Katir ve Bargir’e; Kurd’a
kuyrugu; Cakal’a kulaklar1 “ihsan edecektir”, kendisi de etleri ve kemikleri alacaktir.
Ancak Ayi hari¢ digerlerinde “ya uyanirsa” korkusu vardir. Ay1 uyanma ihtimali i¢in soyle
bir ¢are gelistirir. Kendisi uyuyan Arslan’in ayaklarim1 yalayacak ve koltuk altlarimi

gidiklayacaktir, digerleri de tiiylerini oksayacaktir. Bu ise Arslan giilmekten bayilincaya
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kadar devam edecekler, bayilinca da telef edeceklerdir. Ancak Tilki saklandig1 agacin
arkasindan biitiin plan1 duymustur. Ayi, Arslan’in ayaklarini yalarken Tilki yavagca
yaklasir ve Arslan’mn kulagini isirir. Cani yanan Arslan uyanir, digerleri kagar. Ay,
Arslan’in basinda yalmiz kalir ve onun “ne halt ediyordun burada?” sorusuna muhatap
olur.Agir agir ¢ekilirken “giines sizi incitmesin diye golge ediyordum” seklinde cevap
verir. Akabinde Ayi, arkadaslarmi tekrar toplamaya calisir ama artik komik duruma
diismiistiir. Bargir onunla “Iyi yalayamiyorsun” diye alay eder. Tilki de Ayr’'ya “sen
ayihigina bak tilkiligi beceremeyeceksin” der, “Arslan uyanik, Ay1 dag basinda, Tilki

'7’

kiimesde, Katir ahirda gerek. Ehille-i mahle

“Vatanperverler” oyunu ise 15 Temmuz 1876’da yayimlanmis. O tarihte Osmanl
May1s 1876 baslarinda baslayan Bulgar Isyani’n1 Osmanli Devleti diizenli birlikler yeterli
olmayinca bagibozuklar eliyle bastirmis™® ancak Sirbistan Prensi Milan’in Rus Carligi’min
baskisiyla Osmanl’ya 30 Mayis 1876’da ilan ettigi savas devam etmektedir.”’’ Oyun
Himmet, Zeynel ve Veli’nin, sofra basinda raki i¢ip hangi mezenin daha giizel oldugu
lizerine konusmalari ile acilir. Ozellikle de hangi pastirmanin daha iyi oldugunu konusurlar
ve giivercin dili pastirmasinin en giizel pastirma olduguna karar verirler. Konusmalarindan
hali vakti yerinde oldugu anlasilan bu kisiler devam etmekte olan muharebenin nasil
gittiginden de bahs ederler. Veli ve Zeynel mahsul toplama zamani oldugu i¢in evlatlarim
vatan ugrunda harbe gonderememekten dolayr lziintiiliidiirler. Himmet’in ise, harbe
gonderecek erkek evladi yoktur, o da {iziintiiliidiir. Bu yiizden her {i¢li de aralarinda 5 lira
toplayarak iane-i cihadiye’ye hizmetci vasitasiyla gonderirler. Boylece vicdanlari rahatlar,

icmeye devam ederler, perde iner.

1.5.2. Hayal’in Giris Muhaveresi

2% Shawlar’m kitabinda Osmanl Devleti’nin Bulgar Isyani’ni bastirirken basibozuklar'in katliam yaptig
kabul ediliyor ancak katliamlar karsiliklidir; Misliman niifus da katliama ugramigtir. Kitapta ayrica
Osmanli’nin Rusya’dan kacan Kafkas (Cerkes) ve Kirim (Tatar) gogmenlerin bir kismim1 da Bulgaristan’a
yerlestirmek zorunda kalmasinin durumun kontroliinii zorlastirdig1 vurgulaniyor. Shaw & Shaw History of
the Ottoman Empire and Modern Turkey, cilt 2, ss. 161-162.

#7 Shaw & Shaw age, cilt 2, s. 165.
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“Hayal
Numero 1 Birinci sene
18 tesrin-i1 evvel sene 1289
Hay hakk!!!
S6zii canlar bagislar bir bizim cananimiz vardir
Yiizii hurside benzer bir meh-i tabanimiz vardir
Elin koy sine-i billura rahim et agikam zira

Beyaz iizre ¢ekilmis elde bir fermanimiz vardir

Bi-hamdi li-llah erisdin meclis-i eshab(a) arifane. Safa-bahs edelim biilbiil gibi
sahn-1 giilistane. N’ola huzurda ederken magrifet-i icra. Virim [vereyim] revnak demadem

mema-i erbab rindane.
Kusurum af ola 6zriim kabul
Hatam1 mazur tutub bakmiyalar noksana.
Sem-i bahtim yanmadan sulelenir perdemiz.
Ehil dikkat oluna cilveleniir perdemiz.

Perdeyi kaldir gozden hisse al sen bu sozden. Perdeyi sen sanma bezden
kagiddandir perdemiz. Olmasaydi gézde perde goz goriirdii alemi. Kiisteriden yadigar
olmus bizim bu perdemiz. Bu diinya zill-1 hayal bilmeyene bilmek muhal. Eyleme hi¢ kiyl
i kal, gbz oniinde perdemiz. Cikup bini-i perdeden Hac1 Evhad bendeniz. Gelse o ¢esm-i

siyahi***ditretiirdii perdemiz.

Evvela resmeyledim resmi daldl. Perde kurdum sema yaktim gostereyim zill i
hayal. Fani diinya kesretine aldanub olma meyal. Seyh Kiisteri tertib etmis bilsiin diye ehl-i
hal. Ehl-i hal olan anlar bu zilli gayriye bilmek muhal.

% Karagoz kast olunuyor.
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O deme degil ben bendenize ben hakeben haksare eli ylizii yunmus elfaz1 diizgiin.
Mubhasebeti tatl fasih-iil-lisan bir eglence yar olsa da sdylese ben dinlesem ben sdylesem o
dinlese ikimiz birden sdylesek dinleyen zevat safa-yab olsa. Diyelim is neymis isimizi

Mevla onara. Hay bana bir eglence yar! Eglence yar! Eglence yar!

K- Hot!!!gidi saygisiz herif. Kapimin 6niine gelmissin de dir dir dir zir zir zir ne
dirlanib zirlaniyorsun. Bir kere diistinmek yok mu ki Karagdz hazretleri argan midir targan
midir burgan mudir yoksa bos kimseden ak¢e mi ayikliyor. Yahud mal-1 hiilya ile

sayikliyor.

H- Aman Karagdz hiddet etme birader konusalim. Bu kadar vakittir goriisemedik,

yerde misin gokte misin, nerede idin bakalim.

K- Birak Hacivad birak. Ne sen sor ne ben sdyleyeyim. Basima gelenleri bilmez

misin.
H- Hayrola birader, nakl eyle bakalim.
K- Gazeteci oldum ya.
H- Ulan eline ayagina yakisir ya! Deveye kazazlik.

K- Vay! Begenemedin mi? Ben kimden asagi kalirum. izzetli Filib**® Efendiden

mi? Yoksa Ali Efendiden’” mi? Yoksa Antuanlardan®®' mi? Hele Giillii Agob Efendi®”

% Filip Efendi, Diyarbekirli (5. 1900 Istanbul) Tanzimat déneminin énemli gazetecilerindendir. Muhbir’i 2
Ocak 1867’de ¢ikartt1, 55 say1 sonra aym yil Mayis ayinda kapatti. (Hiiseyin Celik “Muhbir” TDVIA, cilt 31,
s. 33) Arapca el-Cevaib gazetesinin Tiirk¢e baskist Veledii’l-Cevaib’i yonetti. 13 Mart 1868°de Mecmua-i
Maarifi yayimladi. 23 Kasim 1868’de Terakki gazetesini ¢ikartti. (Alim Kahraman “Terakki” TDVIA, cilt
40, s. 481) Gazete kadmn haklarina yer veriyor ve haftada bir kadin eki yayimlhiyordu. Terakki kapatilinca
Hakayikii’l-Vekayi’nin yoneticiligini listlendi. 1875-83 aras1 Vakit’i ¢gikardi. Bu donemde jurnalleri sayesinde
sarayla iyi gecindi. (Mehmet Ali Beyhan “SAID BEY, Lastik” TDVIA, cilt 35, s. 550)

3% Ali Efendi, Basiretci. (1838-1912 istanbul) Ali Efendi dnce Enderun’da tahsil gorerek sarayda hizmet etti.
1860°ta ¢irag edildikten sonra Maliye Nezareti tahsilat memuru oldu. 1866°da Basiret gazetesini ¢ikarmak
icin hiikiimete bagvurdu ancak bu sirada Girit’te isyan ¢iktig1 ve hiikiimet azinlik gazetelerin nesriyatin
kontrol etmekte zorlandig1 i¢in isyan sona erene kadar emsal teskil etmemesi i¢in yayin izni vermedi. Daha
sonra yayin imtiyaziyla beraber hiikiimetten adet oldugu iizere 300 altin yardim aldi. 20 Sevval 1286/23 Ocak
1870’te haftada bes giin olmak {izere yayina bagladi. Basiret’te kendisinin yani sira Suphipasazade Ayetullah

99



Tiirkge 6greniib perdeli orta oyuna masal yazdiktan sonra ben gazeteci olduktan sonra ¢ok

mu? .....

H- Yok a canim ben sana ¢ok demiyorum. Siikiirler olsun biz gazeteci olmus neler
gordiik. Lakin onlarin bagzisi galiba okumak yazmak biliyorlarmis. Sen de ise okumak

yazmak hak getire.
K- Acaib! Gazeteci olmak i¢in okumak yazmak bilmek mi lazim gelir?

H- Evet gazeteci olmak i¢cin okumak yazmak bildiginden maada adab-1 umumiyeye

hizmet etmek i¢in ulum-1 miitenevviadan maharet lazim. Mesela ulum-1 riyaziyeden cebir.
K- Bak bence cebire gelemem.
H- Handese(?) hesab.....
K- Hesabda olan dikkatimi gel de bizim Kasab ile alisveris ederken gor.

H- Heyet.

Bey ( [1846-1878]Babas1 Suphi Pasa, dedesi Sami Pasa olan Ayetullah Bey zamaninda Istanbul’un “bilim ve
sanat adamlarinin” sikca ugradiklari bir konakta biiylimiis. Kendisi de oldukga bilgili bir geng olan Ayetullah,
Yeni Osmanlilar Cemiyeti’nin mesruti bir idare kurmak {izere bir toplanti yapan (Haziran 1865) ilk yedi
kisilik grubun igindedir. Ebuzziya Tevfik Yeni Osmanlilar Tarihi ss. 74-78; ibniilemin Mahmud Kemal Inal
Son Aswr Tiirk Sairleri ss. 145-151) Adliye mektupcusu Halet Bey ve Ahmed Midhat Efendi vb. yazarlardan
olusan kadrosuyla kisa zamanda basarili oldu. Gazetenin normal zamanlarda 300 olan baski adedi 6nemli
hadiselerde 1000°e kadar yiikseldi. Yayin hayatinda gazetesi kapatilan ve hapse giren Ali Efendi bu baskilara
cesaretle karsi koydu. Ali Suavi’nin organize ettigi ve Ciragan Vakiasi olarak bilinen II. Abdiilhamid’e
yonelik suikastta parmagi oldugu siiphesiyle 20 May1s 1878 de g6zaltina alinip siirgiine yollandi; bu tarihten
1908°de II. Mesrutiyet ilan edilene kadar gazete ¢ikaramadi. Mesrutiyet’ten sonra Basiret’i tekrar ¢ikardi
ama basarili olamadi. 1875 (Mart-Eylill) yili icinde Kahkaha adli gazeteyi 26 sayr cikarmustir. Ziyad
Ebiizziya, “Ali Efendi, Basiret¢i” TDVIA, cilt 2, ss. 338-339.

301 1873 yilinda Hiilasa-tiil Efkdr adh gazeteyi yayimlayan Antsan Efendi kast olunuyor muhtemelen. Belkis
Ulu soy Nalct oglu “Tanzimat Doénemi Tiirk Gazeteciligi ve Tirk Basmmin Ilkleri” Manas Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi 2005, say1 14iginde s. 263.

392 Agop Vartanyan (1840, istanbul- 1902, istanbul) ilk boliimde Giillii Agop’tan bahsettim. Filip Efendi, Ali
Efendi ve en ¢ok da Agop, Teodor Kasap’in muhaverelerinde satastigi isimler. Kasap’in bu isimlerle daha
evvelden Diyojen ve Cingirakl Tatar’1 ¢ikarirken de polemikleri olmustur.
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K- Onu ben ala anlarum. Mesela bir sik bey gordiiglim gibi cebinde mangiz var m1

yoksa nanay m1 bir bakista kesfederim.
H- Hikmet....
K- Ondan sual olunmaz.
H- Cografya. Hukuk....
K- Guguk!
H- Servet-i fenni.
K- Bak o efendiyi tanimam.
H- {lm-i idare....
K- Ben idaremi pekala biliyorum a.
H- Tarih....

K- Tarih 1589[1289 olmali, Hayal’in ilk sayisinin yani bu muhaverenin basildigi

yil]. Onu bilmeyecek ne var?
H-Mantik....
K- Ha! Onu hepsinden ala bilirim ve hem de pek ziyade severim.
H- Nasil biliirsiin bakalim?
K- Ramazanda bisiriiliir tistiine yogurt dokiiliir i¢ine kryma kavrulur.

H- Hay Allah layigini virsiin! Mantig1 manti1 anlayarak gazetecilik etdin ha! Hem de

Istanbul da? Ask olsun sana.

K-Istanbul’da gazetecilik edenlerin hangisi mant1 sevmez?
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H- Gazetecilik eden adam miirekkeb yalamig olmall.

K- Onu da yaladim be!

H- Nerede? Nasil yaladin?

K- Hakayik®” matbaasinda, oranin gazetecisi icmis ben de ¢anag yaladim.
H- Canim o dimek degil. Sen okumak yazmak biliyor musun?

K- Yazici oyununu her sene beraber oynamaz miyiz? Basima bir de okuyucu

oyuncu mu ¢ikaracaksin herif?

H- Yazic1 oyunu oynarsin da giliya biiyiikk bir magrifet mi gosterirsin? Mektubu

tezkere tezkereyi mektub gibi okursun.

K- Canim ben sana gazete okudum dimedim, gazete yazdim diyorum.

H- Ay ne ise, nasil yazdin bakalim?

K- Sorma Hacivad ibtida tuttular beni bir kiipiin icine sokdilar.***

H- Vay! Yalova Sefasi’nda m1? *°
K- Yok canim! Sey oldun dediler.
H- Ne oldun dediler?

K- Vallahi! Farmason mu, falkason mu ne iste, dyle bir sey.

H- Ha! Anladim! Feylesof.

3% Yukarida satagilan Filip Efendi’nin sahibi oldugu Hakayikii’l-Vekayi matbaasi olsa gerek. “Canak
yalama”y1 climle i¢inde gegirerek Filip Efendi’nin sarayla iligkisine laf dokunduruyor.

3% Teodor Kasap burada Diyojen gazetesini kurduktan sonra basina gelenleri Karagdz’iin agzindan anlatiyor.
Kiipe giren filozofun Diyojen oldugu ¢ok agik.

3% Hayal perdesinin kdr-1 kadim oyunlaridan “Yalova Sefasi”nda kiip kullanilan nesnelerden biridir, tasviri
de vardir. Bkz Yiktin Perdeyi Eyledin Viran, s. 310.
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K- Tamam, tamam. Iste 6yle oldu dediler.
H- Ey sonra?

K- Sonra o dediginiz adam ben degilim dedim, anlatamadim. Nihayet zor ile kiipiin

icine girdik. Eh Hacivad o kadar dar o kadar rutubetli ki az kaldi patlayacak idim.

Anamdan emdigim siid burnumdan geldi.

cizme o da ¢ingirakli.

H- Oyle muzayyake-i 1ztirabdan nasil ¢ikdin?

K- Ulan muzika falan ne gezer?

Kiip diyorum kiip.

H- Hay Allah cezani virsiin! Ne ise kiipden nasil ¢ikdin?

K- Bana kalsa ihtimali yogd1 ya! Hayr sahibinin biri kiibii kird1 6yle ¢ikdim.
H- Ey sonra?

K- Sonrasi daha tuhaf.

H- Naklet bakalim.

K- Kiib kirilinca biz ortada kaldik ya!.... Basima ¢mgirakli bir kiilah ayagima bir
306

H- Bir ¢izme ha? Demek ki iki ayagini bir bapuca sokdilar?
K- Elime de bir diidiiklii kamg¢i verdiler, Tatar oldun dediler.

H- Acaib! Gazeteciligi Tatarliga mi tahvil etdin?

3% By satirdan sonra Diyojen kapatildiktan sonra kurdugu Cingirakli Tatar’n macerasini anlatiyor.
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K- Ulan tahvil mahvil yok ne s6z anlamaz herifsin be... Ben yine ben, sanat yine

gazetecilik, yalniz kiyafet iste.
H- Oyle ise hani ya ¢ingiraklarn?
K- Kirildi.*"
H- Oyle! Kirmamali idi.
K- Ben de ister miydim? Ne ¢are bir kazaya ugrandi.
H- Dimek ki gazeteciligi beceremedin?
K- Vallahi sanat degilmis. Bilmem sairleri nasil beceriyor.....
H- Ey simdi ne eyleyeceksin?

K- Simdi bir zat-1 aliniz bir de zat-alimiz daha ala egleniriz. Ben sdylerim sen

dinlersin, sen soylersin ben dinlerim. ikimiz birden soyleriz halk dinler.
H- O kolay fakat ne ile eglenecegiz?

K- Adam sen de Allah zeval virmesiin Istanbul’da eglence kitligi m1 var? Mesela
onlimiiz kis arkas1 yaz kisin camur yazin toz. Destanlar1 daha neler daha neler. Bunlar1 bes

lisanda yazar yazar satariz.
H- Ulan sen bes lisan biliyor musun?

K- Evet bilirim. Hatta gazeteci iken bes lisan kullanirdim. Daha togrisini ararsan

alt1 bilirim. Ama ben birini sOylemedim.

H- O hangisi?

%7 Cingiraklarin kirilmas: gazetesinin kapatilmasi anlamuna geliyor. Cingirakl Tatar 29 say1 ¢iktiktan sonra

19 Temmuz 1873’te kapatilir.
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K- Lisan-1 letafet-resan-1 mader zadem olan Mingence.308
H- Ey digerleri hangileri?

K- Iptida Tiirkce.

H- Sonra?

K- Fransizca.

H- Sen Fransizca biliyor musun? Séyle bakayim.
K- Didon coni manca bunu bardon.*”

H- Pek iyi! Oldu iki.

K- Bir de Rumca.

H- Ey, Rumca da sdyle bakalim.

K- Ti kamis. Kalos.?'° Falan filan.

H- Oldu evet.

K- Bir de Ermenice.

H- Soyle bakalim.

K- Kalp besligi Arnavudun yutturmus gillas.*"’

H- Dort.

3% Cevdet Kudret Cingenece olarak agikliyor, Karagoz cilt 3, s. 436.

3% Didon coni manca bunu bardon. Didon [= Dis donc], séylesene; coni [= belki jeune], delikanli; manca [=
manger], yemek; bunu [Tiirkce]; bardon [= pardonne], affedersiniz. Bu uydurma Fransizca-Tiirk¢e climleyi
¢oziimlemede kismen Kudret’in kitabindan yararlandim, age, cilt 3, s. 437.

319 Tj kanis. Kala ise. Ne yaptyorsun. Iyisin.

3! Gillas (Ermenice): Olursun. Kudret age, cilt 3, s. 437.
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K- Bulgarca.

H- Aman birader Bulgarcay1 da isideyim. Kerem et soyle.
K- Az nasi dayte mi, dobre bivat.*'?

H- Magsallah. Benim aslan Karagdziim. Meger sen kapali kutu imissin ya!

K- Ohoho! Ohoho! Ne zannetdin? Varlik! olsun.

H- Lisanlarda olan maharetini anladim. Bu kadar malumata gore elbette ig’arim1 da

merak etmisinizdir.
K- Diinyada merak etmedigim sey mi kaldi1?
H- Oyle ise bir kita sdyleyim de tanzir buyurun.
K- S6yle ama uzun olmasin. Zira istintak uzadi.
H- Bahar erdi ey gonca-1 fem seni her bir cicek ister
Giil ruhsarin1 amma ki biilbiiler de pek ister
Beni ister diyeler var m1 dimigsin ey peri peyker
Seni nev-i beser tursun felekler de melek ister
K- Dinle.
Baharlica biberlice benim canim borek ister

Yogurt ile kizartilmig(?) pekmezlice ¢orek ister

312 “Bana bizimkinden verin iyi oluyorlar.” Arap hurufatiyla Bulgarca yazilmis ciimlenin transkripsyonu ve

(dogru bi¢imi: Znaes ti day na mene dobir bot [ya da: But]).Sen biliyorsun, bana iyi dikim [ya da: But] ver.
Kudret age cilt 3, s. 437.
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Birak yerine peykeden ¢aldigini gormiisler
Iki giine varir varmaz senin canin kiirek ister
H- Aferin Karagoz! Ben gormeyeli biitiin biitiin baskalagmigsin.

K- Daha ne gordiin be. Dimek ki sen beni bundan sonra anlayacaksin. Bugiinliik bu

kadarla el verir.”

Hayal gazetesinin ilk sayisinda yayimlanan yukarida ¢evrim yazisimi verdigim
muhavere gercekten de ilk say1 i¢in hazirlanmis Teodor Kasap’in daha sonraki yillarda
yayimlayacagi yiizlerce muhavere i¢in bir giris mahiyetindedir. Yazili olmasi bir yana bu
durum bir anlamda Karag6z gelenegi ile uyum icindedir. Karagoz ustasi i¢cinde Kiisteri’'nin
de admin gectigi geleneksel girisi yaptiktan seyircinin durumuna, oynanan ortama gore
dagarcigindaki cesitli konular1 birbiri ardina ekleyerek muhavereyi istedigi kadar
uzatabilir. Kasap’in da yaptigi esasinda budur; sonunun nerede, ne zaman gelecegini

bilmeden giindemdeki ve aklindaki sorunlart muhavere formunda yazmak.

Karagdz’iin konusmaya basladigi satira kadar olan bolim Hellmut Ritter’in
kitabindan bildigimiz oyunlarda yer alan muhaverelerin girislerine benzemektedir.*'?
Burada alisildig: tizere Hacivat Karagozciilerin piri kabul edilen ve Bursa’da ilk kez hayal
perdesini kurdugu sdylenen Seyh Kiisteri’ye atif yapar. Gelenekte oldugu iizere Kasap’in
girisinde de ahiretle yasadigimiz fani diinyay:r ayiran hayal perdesine dikkatle bakmak
gerektigi vurgulanir. Ancak Haydl’in muhaveresinde onemli bir fark vardir. Ornegin

“Kirginlar” oyununun perde gazelinde “Benim devletli sultaniom emanet ola

33 Hayal’deki giris 6zellikle Ritter’in Karagos kitabinin ilk cildindeki “Kanli Kavak” ( cilt 1, s. 20-22),
“Sahte Gelin” (cilt 1, s. 72-74) , “Kanli Nigar” (cilt 1, s. 128-130) ve “Ferhad ile Sirin” (cilt 3, s. 181-182)
oyunlarmin giriglerini andirtyor. Kdr-1 kadim oyunlarda Hacivat semai sOyleyerek girer “Hay Hakk!”
dedikten sonra perde gazeline baslar. Sonra icinde belli kalip sozlerin yer aldigi, “Bu diinya zill-i hayal
bilmeyene bilmek muhal” gibi, paragraflar yer alir. Hayal’deki muhavere ise makam ile okunan semai
boliimiinii atlayp “Hay Hakk!” dedikten sonra dogrudan perde gazeline basliyor. Diger oyunlarn bir kismi1
semai, “Hay Hakk!”, perde gazeli sirasiyla baslayip serbest paragraflara yer vermeden teganni’den sonra
dogrudan muhavereyle yani Karagdz’iin konusmastyla basliyor. Ornegin: Ritter age, cilt 3, “Siinnet” (s. 13-
14), “Mandira” (s. 61-62), “Ortaklar” (s. 94-95)
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314
Rahmane”

veya “Sahte Gelin”de “Sultan Mehemmed parlak hisali/ Tahtinda daim eyle
ilahr™* " musralarinda goriildiigii gibi padisaha yapilmus bir giizelleme yoktur. Son olarak
yine gelenege uyarak Hacivat “Hay bana bir eglence yar!” diyerek Karagdz’ii ¢agirir.
Gelenekte bu kisimda Karagéz, Hacivat’a kapisinin dniinde giirtiltii yaptig icin kizar ve
evinin penceresinden perdeye atlayarak Hacivat’i pataklar ama kendisi de dayak yer.
Hacivat gider, Karagdz pataklanmis bir halde yerde yatarken yavas yavas dogrulur, bir
yandan da Hacivat’tan sikayet etmektedir. Karagéz tiimiiyle ayaga kalktiginda Hacivat
perdeye tekrar gelir ve muhavere baslar. Kasap’in muhaveresinde dogal olarak bu
pataklama kismi1 yoktur; Hacivat’in “Hay bana bir eglence yar!” diye bagirmasindan sonra
ikili giincel bir konu etrafinda konusmaya baslarlar. Iste Haydl’in ilk sayisindaki bu giris
kismi sadece o sayida konusulacak konuyu degil yukarida soz ettigim gibi gelecek

sayilardaki konugmalarin da girisidir. Sonraki sayilarda bu giris olmadan Hacivat ve

Karagdz dogrudan konugmaya baglarlar.

Kasap geleneksel tekerlemeyi bir yerde bozuyor ve “perdeyi sen sanma bezden
kemalattir perdemiz” yerine “perdeyi sen sanma bezden kagiddandir perdemiz” diyor.

Boylece Karagdz’iin kagida yani gazeteye gectigini haber vermis oluyor.

Geleneksel tekerleme kismi bittikten sonra Karagdz’iin sdyledikleri adeta Teodor
Kasap’in bundan sonra yayimlayacagi sayilardaki politikasini ilan etmektedir. Giillii
Agop’a, Filip Efendi’ye, Ali Efendi’ye ve Antuanlara satasarak oniimiizdeki sayilardaki

girisecegi polemikleri haber veriyor.

Daha once ¢ikardigi gazete maceralarini da kendi lisaniyla anlatiyor: Diyojen’in
kiipi ve Cingirakli Tatar’in ¢ingiraklart kirilmistir. Bu konuda kimseyi suglar bir tutum
takinmiyor; kendisi de kabahatli degildir: “Ben de ister miydim? Ne ¢are bir kazaya

ugrandi.”

3! Ritter age, “Kirginlar” cilt 3, s. 338.

315 Ritter age, “Sahte Gelin” cilt 1, s. 74. “Sultan Mehemmed” ile Mehmed Resad (1844 — hitkm: 1909-
1918) kast olunuyor. Ritter age, cilt 3, s. 75.
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Karagdz Hayal’in misyonunu su sozlerle ortaya koyuyor:

“K- Simdi bir zat-1 aliniz bir de zat-alimiz daha ala egleniriz. Ben sdylerim sen

dinlersin, sen soylersin ben dinlerim. ikimiz birden soyleriz halk dinler.
H- O kolay fakat ne ile eglenecegiz?

K- Adam sen de Allah zeval virmesiin Istanbul’da eglence kitlig1 m1 var? Mesela

onlimiiz kis arkas1 yaz kisin ¢amur yazin toz.” (bkz. yukarida Hayal’in Giris Muhaveresi)

Yukardaki diyalogdan 6nceki konusmada Hacivat iki gazetede kapandi “simdi ne
eyleyeceksin?” anlamindaki sorusunu Karagdéz ses benzerli§inden yaralanip, kasten
“egleniriz” seklinde cevapliyor. Bundan sonra yazilarin muhavere seklinde devam edecegi,
muhaverelerde ikisi eglenecek, onlar eglenirken halk onlarin konustuklarini dinleyecek
yani muhavere seklinde diizenlenmis yazilar1 okuyacaktir. Hacivat halkin ilgi
gostereceginden siiphe etmiyor ancak ne konusacaklarini bilemiyor. Karagéz’iin bu konuda

tereddiidii yoktur; muhaverelerde Istanbul’da olan biteni ele alacaklardir.

Karag6z’iin Tiirk¢enin disinda, kulaginda olan ii¢ bes kelime Fransizca, Rumca,
Ermenice, Bulgarcadan dolayr bu dilleri bildigini ilan etmesi geleneksel oyunlarda
gordiiglimiiz espri kaliplarindan biridir ancak Kasap’in Haydl’de bu dillerde de yayin
yaptigin1 diisiiniirsek hayal perdesindeki espri kalibina baglh kalarak yayin politikasini ifsa
ettigini anlariz. Ayrica giris muhaveresinin yazari Karagdz’e annesinden Mingence
O0grendigini sdylettirerek Karagdz’iin Cingeneligine gonderme yapiyor, Cingenelige sahip

¢ikan bir tutum takiniyor.

Muhaverenin sonunda geleneksel oyunlardaki roliine uygun olarak Hacivat divan
edebiyat1 i¢inde degerlendirilebilecek, bdylece kendisinin daha egitimli ve “yiiksek”
duygulara sahip oldugunu ortaya koyan dort misra okur. Karagdz de Hacivat’in okudugu

9% ¢
1

dortliikte gecen “bahar”1 “baharlica” ile “peyker”i “peyke” ile karsilayip; 1., 2. ve 4.
misrada borek, ¢orek gibi ses benzerliklerinden de yararlanarak komik bir sekilde lafi

yemek etrafinda dolastirtyor, Hacivat’in “yiiksek” duygularini alaya aliyor. Bir de herhalde
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kafiye tutturmak icin Hacivat’in hirsizligini ima ediyor (Birak yerine peykeden ¢aldiginm
gormiisler); boylece dortliiglin son misrainda i¢inde kiirek gecen vurucu bir climle kurmus
oluyor. Bu son boliimdeki atigmada Karagéz ve Hacivat’in geleneksel oyunlardaki
pozisyonlarinda durdugunu goriiyoruz: Hacivat’in iist sinifa ait oldugunu belli eder bir
tarz1 var, Karagoz ise halk diliyle komiklik yaparak lafi alt siniflarin ilk sikintist olan
yemege getiriyor. Ancak farkli tarihlerdeki muhaverelerde bu geleneksel pozisyonlarin ters
yiiz edildigi 6rnegin Karagdz’iin Fransizca konustugu ya da gazetecilik yaptigi durumlarla

da karsilasacagiz.
1.5.3. Hayal’deki Muhaverelere Genel Bakis

Haydl’in ilk sayilarindaki muhaverelerde Istanbul’da giinliik hayattaki sorunlarmn
alayl bir dille ele alindigin1 goriiyoruz: Zamaninda gelmeyen tramvaylar, vapurlarin koti
isletilmesi (Karagéz ve Hacivat vapur meselesine dikkat ¢ekmek icin olsa gerek Yemis
Iskelesi’nde vapur isletmeciligi yapiyorlar, Haydl say1 19), Istanbullularin yerli mali
kullanmayislari (yerli mali kullanmryorlar zira Istanbullularda “gayret-i vatan-1 hamiyyet”
yok) , posta idaresinin kotii yonetilmesi, yollarin bozuklugu (say1 103), yanginlar (say1 96)
vs. Bunlardan bagka Karag6z’iin en ¢ok takildigi konu Giilli Agop ve tiyatrodur. Agop’un
Osmanli Tiyatro’sunun binast c¢lriiktiir, yikilmasi sarttir diye 1srar eder. Ayrica bu
tiyatroda oyunlarda sahne alan artistlerin kullandig1 Tiirk¢eyi hakli olarak elestirir,
Agop’un artistlere 6dedigi iicreti ve artistlere dayatilan sézlesmeyi begenmez. En ¢ok
tizerinde durdugu konulardan biri Giilli Agop’un elinde bulundurdugu 1870’te aldig1
Tiirkge tiyatro oynatma imtiyazidir. Tiyatro konusuna Dikran Cuhaciyan (bkz. dipnot 176)
ve Opera Tiyatrosu’yla (bkz. dipnot. 175) ilgili muhavereleri de dahil edebiliriz. Esasen bir
miizik adam1 olan Cuhaciyan, Agop’un imtiyazini oyunlarin1 opera olarak sundugu icin
delebilmektedir. Bu durum Agop’u kizdirir ve Cuhaciyan aleyhine dava acar. Hayal ise
Agop’un imtiyazinin delinmesine sevinir (sayr 103, 104 ve 108’deki muhavereler) ve

Cuhaciyan sadece muhavereler ile degil yazilarla (say1 67,98, 99, 107) da desteklenir.
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Sark’'® gazetesinde yazan Bordeano Efendi de Agop’un tiyatrosuyla ilgili ikircikli bir
tutum ald1 diye elestirilir. Bu elestirilerde kullanilan dil genellikle alayci ve inciticidir;
okur yer yer bir fikir miicadelesinden ¢ok kisisellesmis bir polemigin tarafi olan bir yazari
okuyormus izlenimi alir. Halbuki Kasap’in argiimanlari manali ve gii¢liidiir. Yazilarin
bdyle kolayca polemik havasina biiriinmesi heniiz ¢ok gen¢ olan Osmanli basininin ve kose

yazarlig1 ¢izgilerinin yeterince olgunlagsmamis olmastyla iligkili olsa gerek.

Muhaverelerin altinda kimin yazdigin1 belirten bir imza yoktur ancak gazeteyi
domine eden boyle bir dizinin Teodor Kasap yazmasa bile onun onay1 olmadan basilmasi
miimkiin olmasa gerek. Bu bilgiyi vermemin bir sebebi de kimi muhaverelerde goriilen
duyarlilik ve incelik farkliligin1 nasil degerlendirmek gerektigi konusunda ikircikli kalmisg
olmam. Ornegin digerlerinden biraz ayr1 duran bir muhavereyi ele alalim: Haydl’in 17.
sayisinda rizas1 olmadan sevdigiyle degil de bir baskasiyla evlendirilen Sefika Hanim’in
durumu ele alimiyor ve benzer durumda olan geng¢ kizlarin haline dikkat cekiliyor.
Mubhaverenin sonuna dogru Karagéz Hayal’deki duyarlilik seviyesini umulmadik bir

sekilde yiikselterek “anlamak i¢in hissetmek lazim” deyiveriyor.

Hayal’in 33. sayisindaki muhaverede islenen konu ise kadin-erkek esitligi. Hacivat
bedenen ve aklen iki cinsin esitligini delilleriyle ortaya koyan Doktor Zifos adinda bir
doktordan bahsediyor ve ona dayanarak kadinlarin miisavatini savunuyor ancak yer yer
Karagdz’iin hiicumlar1 karsisinda kendisinin degil doktorun boyle diislindiigii ¢izgisine

geriliyor. Karagdz’iin fikri ise geleneksel pozisyonuna ¢ok uygun: “Kadinlarin sag1 uzun

319 Sark gazetesini Said Bey (istanbul 1848-1921) ¢ikarmustir. Yaz kis ayagia lastik giydigi i¢in Said Bey

“Lastik” lakab1 almistir. Babast Ahmed Kemal Pasa’nin Almanya elgiliginde yaninda (1855-57) oldugu igin
Almanca dgrenen Said, Fransizcasini da Istanbul’da ilerletti, bdylece yabanci yayinlari izleme olanagi buldu.
Babasindan Farsca ve Amasyali Hoca Mecid Efendi’den Arapca 6grendi. Hariciye Nezareti Mektubi
Kalemi’nde ¢alisirken bir yandan da Tasvir-i Efkdr’da Namik Kemal’in yaninda yazmaya basladi. 1899°da
Yemen’e siiriiliinceye kadar Stira-y1 Devlet blinyesindeki Bidayet Mahkemesi baskanlig1 yapti, 1889. Hukuk
Mektebi, Mekteb-i Miilkiye ve Mekteb-i Sultani’de dersler verdi. Ayine-yi Vatan,Istanbul, Hakayikii’l
Vekayi, Vakit, Tarik, Journal du Constantinople’da yazdi. Sark gazetesini Beyoglu'nda yayimladigini Servet-
i Fiiniin’a sdylemistir, (16 Tesrinievvel 1919, s. 7). II. Mesrutiyet’in ilam {izerine ¢1kan afla Istanbul’a déndii.
Stira-y1 Devlet ikinci baskam iken emekli oldu. Orhan Kologlu DBIA “Said Bey (Kemalpasazade)” cilt 6, s.
418; Mehmet Ali Beyhan “Said Bey, Lastik” TDVIA, cilt 35, ss. 549-551.
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akl1 kisa”dir.*'” Daha sonraki muhaverelerde de kadimlarin esitligi konusuna yine Dr. Zifos

tizerinden sik sik doniiliiyor.

Hayal’deki bazi muhaverelerin konusu genel olarak gazetecilik ahlaki (say1 64 ve
68), gazeteler ve kimi gazetecilerdir. Ornegin Basiret ve sahibi Ali Efendi, Terakki ve Filip
Efendi (say1 73, 266, 268, 289), Sark (say1 83 ve 122), Medeniyet (say1 98, 99, 102, 111,
119,129) genellikle elestirel bir tonda ele alinir. 1870-75 aras1 Osmanli’da gazeteler i¢in
giivenli bir ortam yoktu. Kapatilma veya gegici tatil ile cezalandirilma riski daima
mevcuttu. Ancak 93 Harbi (1876-77 Osmanli Rus Savasi) yaklastik¢a, II. Abdiilhamid’in
tahta ¢ikmasinin oncesinde ve sonrasindaki ilk yillarda yasanan gerginlikler ve kanun-1
esasiyle ilgili tartigmalarin devam ettigi ortamda gerilim yiikselirken basin hayat1 daha da
zorlasir. Sadece Hayal degil diger gazeteler i¢in de cezalar siklasir. Bu ortamda Hayal
muhaverelerde gazetelerin kapatilmasina karsi ¢ikar, basin 6zgiirliigiinii savunmaya caligir
(say1 278, 21 Agustos 1876; say1 295, 16 Eylil 1876; say1 305, 4 Ocak 1877). Hayal’in
256. (15 Haziran 1876) sayisindaki muhavere Teodor Kasap’in hapsedilmesi hakkindadir.
28 Nisan 1877 ve 1 Mayis 1877 tarihli 341 ve 342 nolu Hayadl’lerde de konu Kasap’in
yayimlarindan dolay1 hapiste olmasidir. 342. sayida Kasap’in hapiste olmasindan dolay1

8 atanmasi da konu edilir. Muhaverede

Haydl’e vekil olarak Estabros Espartidis’in’
Karagdz onu hapisten ¢ikarmaya ugrasiyor. Ancak Karagéz Hayadl’ in vekilinden memnun
degildir zira ona gore vekil cok korkaktir, onun yliziinden istedigi konular
yazamamaktadir. Karagoz bu sekilde vekile hiicum ederek sansiir ve oto sansiir konularini

alaya alma firsat1 yakaliyor.

23 Ekim 1873’te yayima baslayan Hayal tiyatroyla ilgilenen, sehircilik sorunlaria
egilen, kadin-erkek esitligini tartisan ve diger gazetelerle polemik yapan “kiiltiir gazetesi”
olarak tanimlanabilecek bir yayimdir. Ancak siyasi ortamin sertlesmesine paralel olarak

Hayal’deki yazilar ve muhavereler git gide daha ¢ok merkez siyasetin konularina girmeye

37 Omer Asim Aksoy Atasozleri ve Deyimleri Sozhigii 2 TDK Ankara 1976. Aksoy bu sozii “Eskiden
kadnlar1 nitelemekte kullanilan bir s6z” agiklamasiyla karsilamus, s. 862.

318 Estabros Espartidis ismine ilgili kaynaklarda rastlayamadim.
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baslarlar. Ornegin 6ne ¢ikan konulardan biri Rusya ile devam etmekte olan 93 Harbi ve
savagla ilgili meselelerdir. 358. sayida bir beygir toplama konusu var: Hiikiimet ordunun
ihtiyaci i¢in beygir toplamaya baslhyor, Karagdz ise beygirini vermek istemiyor, saklamay1
diisiiniiyor, ancak koca beygiri saklamak kolay degil. Saklayamazsa satacaktir, Karagoz’e
gére zamana uymak gerekirmis. Hacivat devletini, vatanini diisiinen sorumlu yurttas
roliinde, Karag6z’i kinar. Burada Hayadl’in amaci savas zamani firsatlarin1 degerlendirip

zengin olmak isteyenleri yermek.

Hayal’in 360. sayisinda yine 93 Harbi’nden dolayr Rus Car’ina hiicum edilir: Car
Memleketeyn’e gelmisken Rus ordusunda gorevli bir Leh subay Car’a sadakatini
gostermek amaciyla resmigecit esnasinda intihar eder. Karagdéz bu durumu Car’in

meymenetsizliginin ispat1 olarak yorumlar.

359. sayida 93 Harbi’nin sebeplerini konustuklar1 bir bagka muhaverede Karagoz,
Car’in durumuyla alay etmek amaciyla Timur’la Nasrettin Hoca arasinda gegen ve

basrolde okuma yazma 63renen bir aymim oldugu hos bir fikra anlatir.*"

319 Bu fikranin transkripsiyonu asagidadir:

Malumdur ki merhum Hoca Nasreddin Timur’un muasirlarindandir. Hoca merhumun fikralarinin en giizelleri
de Timur ile aralarinda cereyan eden vakalardir. Timur Hoca Nasreddin’in vefret-i zekdsin1 anlayub Hoca’y1
iizmek ister imis. Hoca merhum da Timur’un tazyikatina mukabil her defasinda bir iki eser-i zekavet gosterir
imis. Clinkii malum efkar tazyik gordiikge vasatlanir. Giinlerde bir giin Timur Hoca’y1 huzuruna ¢agurub der
ki: “Sen hoca imissin. Kitab okumak bilir imigsin. Baskalarina da okudur imissin. Sahih midir?”

- Hoca “Sahihdir efendim.”

- Timur “Bizim ay1 var suna da okumak 6gretmeli.”
- Hoca “Ay1 okumak 6grenmez.”

- “Oyleyse sen de hocalik edemezsin.”

- “Ogrenir efendim ama vakit lazim.”

- Peki sana kirk giin miihlet. Eger bu kirk giiniin i¢inde bizim ayiya okumak 6gredebilirsen giinde
biner altundan sana kirk bin altun veririm. Ogredemezsen seni asarim. Haydi bakalim, Allah muvaffak
etsin!” der ay1y1 Hoca’ya teslim eder.

Hoca kirk bin altun hiilyasiyle ayiy1 eve gotiiriir. Beyaz kagiddan bir kitab tecelliid etdiiriib kitabin
yapraklarma sira ile kuru {iziim déser. Ayiy1 birkag saat a¢ birakir. Sonra kitab: acar. Oniine kor. Uziimleri
birer birer yemegi dgredir. Bir yapragin iiziimleri bitince dteki yapragi ¢evirmegi de talim eder nihayet kirk
giin iginde ay1 bu hazzi geregi gibi tahsil eder hatta Hoca’nin mahsus iiziimsiiz birakdig1 yapraklari ¢evirince
hirslanarak iiziim yapisacak yerlere bakar da mirildanir imis.
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302 ve 307. sayilardaki muhavereler Meclis-i Mebusan hakkindadir. 310. sayidaki
muhavere 93 Harbi’nin baslamasindan 6nce ger¢eklesen ve belki de savasi Onlemek igin
son sans olan Tersane Konferansi (23 Aralik 1876) ele alinir. 320, 321, 322, 323 ve 325.
sayilardaki muhavereler Hayal’in 5 Subat 1877°de sadrazamliktan azledilip, bir gemiyle
Avrupa’ya siiriilen Midhat Pasa’nin durumuna duyarli oldugunu ortaya koyar. 352.

sayidaki muhaverede Mahmud Nedim Pasa negatif bir yaklagimla ele alinir.
1.6. I1. Abdiilhamid’in Tahta Cikis1 ve Tiyatroda Gerileme

30 Mayis 1876°da tahttan indirilen Abdiilaziz 4 Haziran 1876’daBesiktas Ciragan
Sarayi’ndaki Feriye dairesinde bilekleri kesilmis bir halde bulunur; 6liimiin intihar mi
cinayet mi oldugu belli degildir. Takip eden giinlerde Abdiilaziz’i deviren komitenin en

320

giiclii ismi Hiiseyin Avni Pasa " oldiriiliir. Hizli gelisen olaylar yeni kili¢ kusanan Sultan

V. Murad’mn akil ve ruh sagligini ¢ok zorlar. Sadrazam Miitercim Riisdii Pasa™! ve Midhat

Kirk glin tamam olundukda Hoca ayiy1 alub dogru Timur’un huzurina gider. Kirk bin altunu ister. Timur
derki: “Altunlar hazir fakat ay1 okumak 6grendi mi?”

- Hoca “Geregi gibi.”
- “Haniya bakalim?”

Bu sualin iizerine Hoca ayiya iiziimsiiz bir kitab verir ay1 kitab1 alir diz ¢oker oturur. Kitab1 agub birinci
sahifede iiziim gormeyince sahifeyi yukaridan asagiya siizerek ve murildanarak yaprag gevirir. Oteki
yaprakda da iiziim bulamadigindan yine mirildanarak digerini ¢evirir. Yine mirildanir. El hasil mirildanir
¢evirir bulamaz yine gevirir yine mirildanir nihayet kitab1 tekmil eder. Timur, Hoca’ya derki: “Hakikat bu
okumak 6grenmis. Kitab1 okudu bitirdi. Lakin ben bir sey anlamadim.” Hoca da der ki siz ay1 degilsiniz ki
bunun dilinden anlayasiniz. Iste tipki bunun gibi hasmimiz da bir seyler sdyliiyor bir seyler mirildaniyor ama
hemcins olmadigimiz igiin anlayamayiz.

320 Isparta’nin Gelendost kdyiinden olan Hiiseyin Avni Pasa (1820-1876) fakir bir ailedendir. Istanbul’a
dayisinin yanina geldikten sonra Harbiye’ye girdi. Caligkan bir talebe olan Hiiseyin Avni girdigi siniflar
birinci bitirdi ve erkdn-1 harbiye kolagasi olarak Harbiye’den ayrildi. Muhtelif gorevlerde hizla yiikseldi ve
once serasker (1869) sonra 1874’te seraskerlik kendisinde kalmak iizere sadrazam oldu. Hiiseyin Avni
mesrutiyetten yana degildi. Koétii gidisten Abdiilaziz’i mesul tutuyor, iyi bir padisahin devletin durumunu
diizeltebilecegine inaniyordu. Hiiseyin Avni Abdiilaziz’in tahttan indirildiginde serasker makamindaydi ve
sultanin hal’inde en kritik rolii oynamisti. Abdiilaziz’in 6ldigli haberi duyulunca devrik sultanin cesedini
karakola getirten ve doktor kontroliinii engelleyen de kendisiydi. Muhtemelen bu eylemlerinden dolay1
Abdiilaziz’in bir yakini tarafindan 6ldiiriildii, 16 Haziran 1876. Ali Thsan Gencer “Hiiseyin Avni Pasa”
TDVIA, cilt 18, ss. 526-7.

32! Riisdii Pasa (1811-1882) Sinop’a bagh Ayandon kazasinda dogdu. Asil adi Mehmed Riisdii’diir. Babasi
kayik¢1 Hasan Aga’dir. Ailesi ile Istanbul’a gelen Mehmed Riisdii Yeniceri Ocagi’na girdi. Ozel hocalardan
Arapga, Fars¢a ve Fransizca dgrendi. Fransizca bilmesi devlet kademelerinde yiikselmesini sagladi. Bazi
askeri nizamnamelerin Tiirkgeye ¢evrilmesi igin seraskerlikte gorevlendirilince “Miitercim” diye bilinir oldu.
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Pasa onun padisahlik yapamayacagina karar verirler ve kendileri i¢in idaresi daha gii¢ olan
sehzade Abdiilhamid’i kanun-1 esasi ilan edecegi s6zii alarak sultan ilan ederler, 1 Eyliil
1876. 11. Abdiilhamid 23 Aralik 1876’da Kanun-1 Esasi’yi ilan eder kisa siire sonra Meclis-
1 Mebusan agilir, 18 Mart 1877. Takip eden aylarda Rusya ile gerginlik hizla artar, 1877-78
Osmanli-Rus Harbi baglar. Osmanli ordular1 Tuna’nin glineyinde Plevne’de ve Erzurum
Aziziye’de direnis gosterseler de savas Osmanli Devleti i¢in biiyiik bir yikim olur. Rus
ordular1 Istanbul Yesilkdy’e kadar gelir. Abdiilhamid savas ortamindan istifade ederek
Kanun-1 Esasi’yi askiya alir ve Meclis-i Mebusan’1 tatil eder, 13 Subat 1878. Devletin iist
kademelerinde, Midhat Pasa gibi, Abdiilhamid’e sorun ¢ikarabilecek yoneticiler tasfiye
olunur. II. Abdiilhamid’in 24 Temmuz 1908’e¢ kadar siirecek olan istibdat donemi

baslamugtir.’*

Bu gelismeler biitiin lilkeyi oldugu gibi tiyatroyu da etkiler. Metin And ayni
yontemi izleyerek Osmanli Tiyatrosu’nun oyunlarini duyurmak i¢in kullandigi afis ve
gazete ilanlarina bakarak 1876-77 sezonundan itibaren tiyatronun gerileme i¢in girdigini
sOyler. En 6nemli sorunlardan biri tiyatronun kadrosundaki yetenekli ve tecriibeli Ermeni
oyuncularla istikrarli bir iliski kurulamamis olmasidir. Ornegin tiyatronun Onemli
isimlerinden Tomas Fasulyeciyan bir tiyatro kurar ve kadronun énemli kismini pesinden

3 6nemli Ermeni

siiriikler. Bundan baska Bengliyan’n kurdugu Operet Toplulugu®
oyuncular1 kadrosunda toplar.*** Benzer sikintilar daha énceki yillarda da yasanmistir

ancak savas bu konuda 6zel bir zorluk ¢ikarmistir. Ermeni tiyatrocularin bir kismi 1878

Muhtelif gorevlerde yiikselen Mehmed Riisdii 1851°de serasker, 1859°da sadrazam oldu. Abdiilaziz’in
hal’inden kisa siire dnce dordiincii kez sadrazam oldu, (12 Mayis 1876). Devletin idaresi i¢in Kanun-1
Esasi’ye gerek olmadigi, Tanzimat ilkelerinin yeterli oldugu goriisiindeydi. Riisdii Pasa, II. Abdiilhamid
doneminde Abdiilaziz’in 6ldiiriilmesinden dolay1 yargilandi ancak ceza almadi. Abdullah Saydam “Miitercim
Riisdii Paga” TDVIA, cilt 32, ss. 202-203.

322 Necdet Sakaoglu Bu Miilkiin Sultanlar: istanbul 2002, ss. 529-534.

323 Sadece opera ile ugrasan bu grup kaynaklarda Bengliyan Tiyatrosu (Sarasan Tiirkiye Ermenileri Sahnesi
ss. 25-26), Bengliyan Operet Kumpanyas: (Pamukciyan Biyografileriyle Ermeniler, s. 114, 176) olarak da
geciyor. 1877’de kurulan grubun miizik egitmeni Serovpe Bengliyan, rol gosterici Minakyan’dir.
Cuhaciyan’in Leblebici Horhor, Arif, Kése Kdahya gibi eserleri bu grupla sahnelenmistir. Kurucu Bengliyan
ciddi basarilar elde etmesine karsin sonunda Misir’da iflas etmistir. Sarasan age, s. 26.

324 And Osmanly, s. 85
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yilinda Rus ordusunun asker ve subaylarina temsil vermek {iizere Edirne’ye
gitmektedirler.*” Osmanl Tiyatrosu’ndan kopan oyuncularda ayni yolu izlemektedirler.**
Agop Edirne’ye gitmez, Selanik’e gider; ancak bu durum Ermeni cemaati iginde
hosnutsuzluk vyaratir. Agop kaybettiklerini telafi etmek icin tecriibesiz oyuncularla

caligmaya baslar.

Tiyatroya Tiirkge oyun veren yazarlarin onemli bir kismi artitk bunu yapacak
durumda degildir.**” Ote yandan insanlar tiyatroya gitmek yerine savas haberleri almak
tizere kahveleri doldurmaya baglar. Hiikiimetinde Osmanli Tiyatrosu’na ilgisi eskisine
kiyasla azalmistir.>*® Savas sonrasinda Agop tiyatronun ancak yarisini doldurabiliyordu. 17
Kasim 1879’da Agop miizigi Cuhaciyan’a ait olan yeni bir oyun dener, “Kugunun Sarkis1”.

Ancak bu oyun ve Ermenice gosterimler ayni sene yasaklanir.**’
1.6.1. Agop’un Saraya Alinisi

1881°de Giillii Agop’un on yillik imtiyaz1 ve Gedikpasa Tiyatrosu ile s6zlesmesi

sona erer.”’ Tiyatronun yénetimi Mardiros Mmakyan’a331 gecer ancak aralarindaki iliski

325 Sarasan Tiirkiye Ermenileri, s. 85.

326 And Osmanli, ss. 85-89 ve 194-195. Metin And, Giillii Agop’un Ermeni tiyatrocular i¢inde kismi
yalnizligini agiklarken devletten aldig1 imtiyazin, destegin ve dolayisiyla basarisinin kiskanilmasi, oyunculara
kars1 ¢ok eli sik1 olmas1 gibi sebeplerden baska, bir kisim Ermenilerin tiyatroyu sanattan ¢ok politikanin bir
araci olarak gordiiklerinin iizerinde duruyor (And Osmanli Tiyatrosu, s. 121-122). Agop’un bir yaninda
Namik Kemal gibi Osmanli aydinlar1 vardir; 6te yandan Agop Baronyan (1842-1891) gibi 6nemli tiyatro
adamlariyla arkadastir. (Baronyan iinlii bir komedi miiellifi ve mizah muharriridir. “Alaturka Disgi” 1868,
“Milli Kodamanlar” 1878, “Istanbul Mahallerinde Bir Gezinti” 1880, “Bagdasar Ahbar” 1886-87, “Adabmn
Zararlar1” 1886-88 komedi tarz1 eserlerinden bazilaridir. Pamukciyan Biyografileriyle Ermeniler, s. 102-103)
Giillii Agop hem Tiirk¢e hem Ermenice oyunlar segmektedir, boylece daha ¢ok seyirci ¢ekecektir. Hiikiimetle
de tiyatronun yiikselmesini 6ne alan bir iliski kurmustur. Sonug olarak Agop 19. yiizyilin ikinci yarisinda
Istanbul kosullarinda tiyatrosunu yasatmaya calisan bir patrondur, bir tiyatro adamudir; davranislarim bu
pozisyon belirlemektedir.

327 Ornegin Namik Kemal 1877°de Midilli’ye siiriiliir, bkz dipnot 213, Ziya Pasa Suriye valiligine atamr
(Abdullah U¢man “Ziya Pasa” YYOA cilt 2, ss. 701-703)

328 And Osmanli Tiyatrosu, s. 85.
2 4ge, s. 86.
330 Sevengil Tiirk Tivatrosu, s. 257.

31 Mardiros Minakyan (1839-1920) en énemli Ermeni tiyatro oyuncusu ve yonetmenlerindendir. Baska
birgok Ermeni tiyatrocusu gibi o da Haskdy’deki Nersesyan Mektebi’'nden yetismedir. 1862°de Naum

116



diismanca degildir, igbirligi yapmaya devam ederler. Minakyan’in g¢evirileri oyunlarda
agirlik kazanmaya baglar, basin da yeni yonetimi destekler. Agop’un Osmanli Tiyatrosu
Sehzadebasi’nda Direklerarasi’nda oynamaya baslar.>** 25 Ekim 1882°de prova esnasinda
Giillii Agop saraydan bir gorevli ile igeri girer. Minakyan’a sarilip aglar, veda eder ve

333 334

tiyatroyu ona teslim eder.””” Artik Abdiilhamid’in saray muzikasi kadrosuna alinmistir.

Bu tarihten sonra Agop’un adi tiyatro diinyasinda duyulmaz.
1.6.2. Gedikpasa Tiyatrosu’nun Yikilisi

Ahmed Vefik Pasa®® 1882°de Bursa valiliginden azledilince Tomas Fasulyeciyan
ve heyeti i¢in Bursa’da temsil yapma olanagi ortadan kalkar. Fasulyeciyan ve arkadaslar
Filibe’ye giderler 1883 sezonu orada gecer. 1884’te Istanbul’a gelen Fasulyeciyan
Gedikpasa Tiyatrosu’nu kiralar ancak isler diisiindiigli gibi gitmez tiyatroyu kapatir. Bu
arada II. Abdiilhamid’in giivenini kazanmis olan, Terciiman-1 Hakikat’in bagmuharriri
Ahmed Midhat Efendiiki oyun yazar, “Cengi” ve “Cerkes Ozdenleri”. “Cengi” Yeni
Tiyatro’da ve Gedikpasa’da oynanir, ¢ok da begenilir. Pesinden “Cerkes Ozdenleri”
Gedikpasa’da oynanir, ancak bu oyunla ilgili “Cerkes istiklaline c¢alisiyorlar” seklinde

dedikodular ¢ikar. Vehme kapilan Sultan, Tiirk¢e tiyatronun dogum yeri sayilabilecek

Tiyatrosu’nda profesyonel oldu, Giilli Agop’un Gedikpaga Tiyatrosu’nda oynadi. 93 Harbi devam ederken
(1877-78) Rus isgalindeki Edirne’de opera ve operetler sahneledi. 1880’de Tiflis’e turneye ¢ikti. 1884°te
Misir’dan dondiikten sonra Osmanli Dram Kumpanyasi’ni kurdu ve kesintilerle 1908’e kadar siirdiirdii.
1912’de Sultan Mehmed Resad’dan Maarif nisani aldi. 1916’da sahne yasamindan ayrildi. Pamukciyan
Biyogrofileriyle Ermeniler, s. 308.

32 And Osmanli Tiyatrosu, s. 93.
33 And Osmanli Tiyatrosu, s. 96
334 Sevengil Tiirk Tiyatrosu, s. 258.

35 Ahmed Vefik Pasa (1823-189) 19. yiizyildaki Osmanli devlet adamlar1 arasinda en sira dis1 tiplerden
biridir. Lise egitimini Fransa’da tamamlayan Ahmed Vefik’in dedesi Yahya Efendi ve babasi Ruhiddin
Efendi Terclime Odasi’nda gorev yapmis Fransizca bilen insanlardi. Ahmed Vefik Fransizcadan bagka
Farsga, italyanca, Yunanca ve Latince dgrenmisti. Osmanli Devleti’nde hariciyede (Tarhan, Paris elgilikleri),
biirokraside (Edirne ve Bursa valilikleri, Evkaf, Maarif Nazirliklar1 ve Meclis-i Mebusan bagkanlig1) cesitli
kademelerde gorev aldi. 1878 ve 1882°de iki kez sadrazamlik yapti. (Ibnillemin Mahmud Kemal Inal
Osmanli Devrinde Son Sadrazamlar “Ahmed Vefik Pasa” ss. 651-738.) 1879-1882 yillar1 arasinda Bursa
valisi iken bir tiyatro kurdu ve bunun yasamasi i¢in oyun hazirlama, oyunculart desteklemek gibi islerin
altina girdi. Halka tiyatroyu sevdirmek ve bu tiyatroyu yasatmak icin Bursalilar1 gdsterimleri izlemeye
zorladig1 sdylenir. Bursa valiligi icin Inal age, ss. 714-715.
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Gedikpasa Tiyatrosu’nu bir gecede yiktirir.”*® Ahmed Midhat gozaltina alinir ve iki oyun
da yasaklanir. Sorgusunda Cerkeslerin istiklali gibi bir diisiincesi olmadigini, sadece
imparatorluktaki muhtelif kavimlerin ahlak ve adetlerini eserlerine fon olarak aldigini
sOyler. Abdiihamid, Ahmed Midhat’a Yildiz’da bir daire tashih eder ve saraydaki tiyatro
ile mesgul olmasini ister.**” 1884 yil tiyatro agisindan diisiisiin iyicene belirginlestigi bir
yildir. Ahmed Midhat gibi Sultan’a sadik bir yazarin oyunlarmin bile yasaklandigi bir
ortamda Tiirkce oyun yazmak ve eskiden yazilmis olanlar1 sahnelemek miimkiin

degildir.>®
1.6.3. 1893-96 Olaylar1 ve Ermeni Tiyatrosunun Sonu

Misir Valisi Kavalali Mehmed Ali Pasa’min (1769 — 1849)*%°, Sultan II. Mahmud
ile miicadelesinin en 6nemli asamalarindan biri Mehmed Ali’nin oglu Ibrahim Pasa’nin
kara yoluyla Anadolu’ya kadar gelip Nizip’te 1839°da Hafiz Ahmed Pasa®*
kumandasindaki Osmanli ordusunu agir bir yenilgiye ugratmasidir. Bu yenilgi tam da
modern bir devlet organizasyonu olusturmak ve devletin giiciinii tasrada da hissettirme™*'
yolunda g¢alismalarin hiz kazandigi bir doneme denk gelmistir. Osmanli’nin niyetlerinin

tam aksine olarak Nizip Savas:1 Kiirtlerin yasadig1 bolgelerde Osmanli Devleti’nin agir bir

3360 dénemlerde taninmus bir tiyatrocu olan Ahmet Fehim’in (1856-1930) hatiratindan ve diger olaylar1 yan
yana koyunca yikimin Kasim 1884 oldugunu tahmin edebiliriz. (Ahmet Fehim Sahnede Elli Sene Istanbul
2002, s. 21.) And (Osmanh Tiyatrosu, ss. 101-102) ve Sevengil ( Tiirk Tiyatrosu, ss. 259-260) yikimi kabul
etmekle beraber tarih vermiyorlar. And, Ahmed Vefik Pasa’nin bir Fransiz arkadagina esasinda parterdeki
biiyiik avizenin diismesinden dolay: tiyatronun kapatilmis oldugunu sdyledigini aktariyor.

37 And Osmanli Tiyatrosu, s. 106-107.

3% And Osmanli Tiyatrosu, s. 100. Ahmed Midhat Efendi’nin ona Midhat ismini veren, genglik yillarmda
biirokraside muhtelif pozisyonlara getiren eski hamisi Midhat Pagsa’nin ve Namik Kemal’in aleyhine olarak
Uss-i Inkilab (Istanbul 1290) adhi kitabinda olaylar1 ¢arpitmasi, Terciiman-i Hakikat’te Midhat Pasa
muhakemesi i¢in yazdig1 makaleler ve havadisler Tanpinar tarafindan sert bir elestiriye ugrar. Tanpinar’a
gore Ahmed Midhat, Sultan’la uyumlu cizgisi neticesinde “yiikselir”; bu yiikselis II. Abdiilhamid’in
odiillendirmesidir. (Ahmed Hamdi Tanpmar XIX. Asir Tiirk Edebiyat, ss. 439-443). Tanpmar, Midhat
Pasa’nin yargilandigi mahkemede Ahmed Midhat i¢in “Mithat Efendi miirettep bir muhakemenin kulis
arkasinda ¢alisan aletleri arasina girmege bile raz1 olur” degerlendirmesini yapar. (age, s. 442)

339 Abdullah Kili¢ YYOA, cilt 2, ss. 105-106.
30 Helmuth von Moltke Briefe iiber Zustinde und Begebenheiten in der Tiirkei 1835 bis den 1839 E.S.
MITLLER Berlin 1941, ss. 368-401.

' Wadie Jwadieh The Kurdish National Movement: lts Origins and Devolopement, Tirkgesi: Kiirt
Milliyetgiliginin Tarihi Kékenleri ve Geligimi ILETISIM Istanbul 1999, s. 143
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prestij kaybma yol agar. Bu ortamda Botan Emiri Bedirhan Bey’* giiciinii artirr,*®

Cezire/Cizre merkez olmak iizere genis bir bolgede giivenligi saglar ve diger beylere
otoritesini kabul ettirir.*** 1843’te harag vermeyi reddeden Nasturileri** kilictan geciren
Bedirhan’1n iizerine Batili devletlerinde baskisiyla giiclii bir ordu gonderildi.>*® Uzun siiren
catismalardan sonra Bedirhan teslim oldu, Istanbul’a génderildi ve oradan Girit’e siiriildii.

Bedirhan’in yerine kimse atanmadi, bdlgede ciddi bir otorite ve giivenlik boslugu olustu.

Bedirhan’in siiriilmesinden sonra Osmanli’nin siyasi otoritesini sarstifi Kiirt
mirlerinin yerini dini 6nderler almaya basladi. Seyh Ubeydullah bunlar arasinda en bilinen
isimdir.**” Ancak Kiirt bagimsizlig1 fikrine bagli olan Ubeydullah’m da Istanbul’la iliskisi
inisli ¢ikish bir seyir izler; II. Abdiilhamid doneminde defalarca isyan etmesine ragmen

siirgiinden daha agir bir ceza almaz.**®

%2 Bedirhan Bey (1802/8-1868). Botan emirligi Hz. Muhammed’in soyundan geldigini iddia eden bir aile
tarafindan yonetilmisti. Bedirhan 1821 yilinda Botan’in merkezi olan Cizre’yi yoneten ayni ailenin
kollarindan biri olan ve adinit ilk emirlerden Haci Bedr’den alan Bedirhanlara mir oldu. Diger asiretler
Bedirhan Bey’in otoritesini tanimak zorunda kaldi, Bedirhan sert bir yonetimle genis bir bdlgede giivenligi
sagladi. Osmanli yonetimi Fimikli Said Bey adindaki birisine karsi askeri harekdta katilmasina karsilik
Bedirhan’a redif birligi miralaylig1 verir, 1838. Moltke age, s. 257; Martin van Bruinessen Agha, Sheikh and
State, The Social and Political Structures of Kurdistan, Tiirkcesi: Aga, Seyh, Devlet ILETISIM Istanbul
2008, ss. 272-275.

343 Jwaideh Kiirt Milliyetciliginin Tarihi, s. 122.

34 Bruinessen age, s. 276. Bedirhan kendi adina para bastirarak hutbe okutur. “Bedirhan Pasa” Omer Faruk
Serifoglu YYOA cilt 1, s. 304-305.

5 Nasturiler I. Diinya Savasi’ndan 6nce Van (Dogu Anadolu), Musul (Kuzey Irak) ve Urmiye (iran
Azarbeycani’nin batisi) arasindaki bolgede yasayan Hiristiyan bir halk idi. Savas sirasinda Osmanli Devleti,
Rusya ve Britanya’nin politikalar1 ve Kiirt agiretlerle olan rekabet neticesinde onemli 6l¢iide kiyima
ugradilar, yasam alanlarini yitirdiler. Nikitin “Nasturiler” /4, cilt 8, ss. 207-212. Nasturilerin énemli kismi
19. yiizyilda bolgede ¢ogunluk olan Kiirtler gibi silahli agiretler halinde 6rgiitlenmislerdi ve kendi bolgelerini
koruyabiliyorlardi. Bruinessen age, ss. 276-277.

346 Serifoglu, Bedirhan’in iizerine Topal Osman Pasa komutasinda bir ordunun yollandigini yaziyor. Agm, s.

304.

37 Seyh Ubeydullah, bugiin Tiirkiye’nin giiney dogu ucunda, Iran ve Irak’a hududu olan Hakkari’nin

giineyinde 19. ylizyil ortalarina kadar sinirli bir iktidara sahip Nehri seyhlerinden I. Seyyid Taha’nin oglu idi.
Bedirhan Bey’in hapsedilmesinden sonra Seyyid Taha’nin niifuzu artti. Ubeydullah ise 19. yiizyilin ikinci
yarisinda genis bir bolgede diinyevi iktidar1 da ele gecirdi. Seyyid Taha ve Ubeydullah zamaninda boélgedeki
Kiirtler arasinda Hiristiyan diismanliginda seyhlerin de kigkirtmasiyla ciddi bir artig goriiliir. Ubeydullah
1880°de bagimsiz Kiirt devleti kurmak amaciyla kuvvetleriyle fran Kiirdistani’na yiiriidii. Bruinessen Aga,
Seyh, Devlet, ss. 343-44.

3 Jwaideh Kiirt Milliyet¢iliginin, ss. 166-170.
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1839 Giilhane Hatt-1 Hiimayunu’'nun istiine gelen ve tiim Osmanli tebaasinin
esitligini vaz eden 1856 Islahat Fermani Miisliimanlarin gayrimiislimlere karsi iistiin
olduklar fikrini zayiflatmisti. Miisliiman tebaanin bir kismi hukuken ve fiilen Osmanli
merkezi tarafindan eskisi gibi desteklenmedikleri endisesine kapilmisti. 19. yiizyilda
Anadolu sehirlerinde Orgiitlenen uluslararast baglantilar1 olan Protestan ve Katolik
misyonlari, actiklar1 okullar ve hastanelerle ciddi bir faaliyet i¢indeydiler, ulastiklar: insan
sayist ve etkinlik alanlar1 her sene genisliyordu.**® Bu misyonlar 1856 Hatt-1 Hiimayunu’nu

sevingle kargilar.>™

Kiirtlerin yukarida anlatildig1 gibi muhtelif sebeplerden Istanbul ile iliskileri pek de
iyl durumda degilken patlayan 1877-78 Osmanli-Rus Savasi esnasinda Rus birliklerinin
Dogu’da diisiiniilenden daha kolay ilerlemesi ve Osmanli birliklerinin Kiirtlerden istedigi
kadar destek alamamasi®' II. Abdiilhamid’i Kiirt agiretlerle iliskilerini “onarmaya” sevk
etti. Kiirtlerden olusan Hamidiye Alaylar’*diizenlemesi bdyle bir ortamda yapilds,
1891 Hamidiye Alaylar1 uygulamasi basladiktan bir siire sonra ozellikle dogu
eyaletlerindeki Ermeniler arasinda huzursuzluk, 6zellikle de cifte vergilendirme konusunda
sikayetler artar. Abdiilhamid’in bazi1 bdlgelerde yerel Kiirt beyleri eliyle uygulanan ve
yoksul Kiirtler tarafindan coskuyla desteklenen bir Kiirtlestirme politikasina destek verdigi
anlasiliyor. Bu arada Ermeni muhalefeti Hingak (Marksist) ve Tasnak (milliyetci)

orgilitlerine akiyordu. Agustos 1894’te Sason’da Ermeni devrimcilerin de etkisiyle kdyliiler

¥ Hans-Lukas Kieser Der verpasste Friede Mission, Ethnie und Staat in den Ostprovinzen der Turkei 1839-
1938, Ziirich 2000, (Tirkgesi: Iskalanmis Barig, Dogu Vilayetlerinde Etnik Kimlik ve Devlet 1839-1938
ILETISIM istanbul 2010, s. 201)

30 Kieser Iskalanmus, s. 87
31 Kieser Iskalanmus, s. 181

2 Hamidiye Alaylar1 1890 yili baslarinda Dogu Anadolu’da asiretlerden olusturulan hafif siivari
birlikleriydi. Alaylarin sayisi tedricen 1901°de 65°e ulasmistir. Her alayda en az 512, en ¢ok 1152 nefer
olacakti. Askerler giysi, hayvan, kosum takimi gibi ihtiyaglar1 kendileri karsilayacak buna karsilik devlet
silah ve cephane verecekti. Alaylara katilan askerler ve aileleri vergiden muaf olacakti. Cezmi Eraslan
“Hamidiye Alaylar” TDVIA, cilt 15, ss. 462-64.

333 Frangois Georgeon Abdiilhamid 11, le Sultan calife 2003 (Tiirkgesi Sultan Abdiilhamid Frangois Georgeon
HOMER istanbul 2006, s. 310)

120



Osmanli hiikiimetine vergi vermeyi reddettiler. Ermeni direnisi topgu destegindeki

Hamidiye Alaylar1 ve redif askerinin harekatiyla kirilr, ¢ok sayida direnisei Sldiiriiliir.*>*

Katliam bolgede bulunan mubhtelif iilkelerden konsoloslarin ve misyonerlerin
raporlartyla Avrupa ve Amerika’ya ulasti. Avrupa ve Amerika’da Tiirk karsit1 bir hava
olustu. Abdiilhamid’e basta Ingiltere olmak {izere Diivel-i Muazzama tarafindan yapilan

baski artti.

Sason’daki direnisin kanli bir sekilde bastirilmasindan bir sene sonra Hingak Partisi
tarafindan Ermenilerin reform taleplerini dile getiren -muhtemelen Sultan {izerindeki
uluslararas1 baskiy1 artirmayr da amaclayan- bir gosteri diizenlenir. 30 Eylil 1895°te
Istanbul’da Kumkapn’daki Ermeni Patrikhanesi 6niinde toplanan yiizlerce kisi Babiali’ye
dogru ylriiylise gegerler. Gosterinin bariscil olacagi Biiyiikk Giigleri’n sefaretlerine ve
hiikiimete bildirilmistir, ancak gostericilerin silahli olduklar1 ¢atisma bagladig1 zaman
anlasilir. Gostericilerden ve jandarmadan pek cok kisi oliir ve yaralanir. Eli sopali softalar
da ise karigir. Osmanli Devleti’nin organizasyonu ve tabii Abdiilhamid’in bilgisi dahilinde

[stanbul’un her yerinde Ermeniler saldirtya ve kiyima ugrar.>>

Ekim 1895°te eski Van valisine kimin yaptig1 belli olmayan bir suikast diizenlenir.
Bu olayin ertesinde Trabzon’da Hiristiyanlar Miisliimanlar tarafindan katledilir,
uluslararas1 baski yiikselir ve 17 Ekim’de Abdiilhamid reform programini kabul eder.

Sultan’in 1slahat programinin kabul ettigi haberi hizla yayilir®*®; takip eden giin ve aylarda

%% Georgeon Sultan Abdiilhamid, s. 332

3% Georgeon Sultan Abdiilhamid, s. 336-337. 1881 yilinda Britanya sefaretine atanan Sir George H.
Clifton’in kiz1 Lady Dorina Neave’in kitabinin “Katliamlar” baglikli boliimii o giinlerde Ermenilerin nasil
saldirtya ugradiklarina dair ¢cok canli bir tanikli§1 ortaya koyar. Dorina Neave, Twenty-six Years on the
Bosphorus. Londra: Grayson & Grayson, 1933. (Tiirkgesi: Sultan Abdiilhamit Devrinde Istanbul’'da
Gérdiiklerim DERGAH Istanbul 2008, ss. 125-140)

3% Islahat programu Miisliimanlar arasinda Avrupa’nin zoruyla Ermenilere bagimsizlik veriliyor seklinde
algillanir. Georgeon Sultan Abdiilhamid, s. 339. Kieser de siddet eylemlerinin ana tetikleyicisinin
reformlardan duyulan korku oldugunu belirtiyor. Kieser Iskalanmus, s. 217.
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Bitlis, Bayburt, Erzurum, Diyarbakir, Malatya, Harput, Sivas, Amasya, Antep, Kayseri,

Urfa’da ve Dogu Anadolu’nun kéylerinde pogromlar yasanir.*”’

Metin And 1895-96 Ermeni olaylar iizerine Istanbul’daki biitiin ileri gelen Ermeni
tiyatrocularm Osmanli Imparatorlugu’nu terk ettigini yaziyor,”® Mardiros Minakyan

. 359
harig.

Yazarlar ve sanatcilar Bulgaristan’a Yunanistan’a, Misir’a, Fransa’ya ve
Ingiltere’ye kagarlar. Bunlarm bir kism1 ancak 1908’den sonra Osmanli Imparatorlugu’na
donebilir.’® Ermeni kiiltiir yasami da sona ermistir. Mardiros Minakyan istanbul’da
kalamaz; Manuk, Sisak ve Binemeciyan ciftiyle Izmir’e gider. Izmir’de Ermenice
oynayabilirler. Ancak 1899’da Patrikhane’ye gelen bir emirle Ermenice oynamak

yasaklanir. Minakyan Istanbul Sehremini Ridvan Pasa’nin®®'oglu Resad Bey’in’®

357 Georgeon, misyonlara ve baska kaynaklara gore 29 000 ile 300 000 arasinda degisen Ermeni’nin
6ldigiini belirtiyor. Georgeon Sultan Abdiilhamid, s. 338. Caligmasin1 misyon raporlarina dayandiran Kieser
Ermeni kurbanlarin sayisini 100 000 olarak tahmin ediyor. Iskalanmas, s. 217.

%% Metin And, Ermeni tiyatrocularin imparatorlugu “bogucu havadan dolayr” terk ettiklerini yaziyor ama
verdigi bilgiler bu denli biiyiik bir gogii agiklamiyor. (And Osmanli Tiyatrosu, s. 254) Yukarida 1893-96
olaylarin1 bu sebeple dzetlemek ihtiyact duydum. Oliimden kurtulmus bile olsalar olaylar yatistiktan sonra ki
agir atmosferde Ermeni tiyatrocularin ¢aligmasinin imkansiz oldugu ortadir.

¥ Metin And, Osmanli tiyatro tarihine iliskin eserlerinde, Ermeni tiyatro insanlarmm bu alandaki
¢alismalarint ve Miisliiman niifusun tiyatroyu benimsemesindeki kritik rollerini gbzler dniine sererken sadece
Osmanli gazetelerinden ve belgelerinden degil, Ermenice kitap ve gazetelerden de yararlanir. Yaptig
calismanin hacmi ve zorlugu ortadir. And’in ¢aligmasim 6nemli 6l¢iide Ermeni kaynaklarina dayandirmasi,
Ermeni tiyatroculara Osmanli tiyatro tarihi icinde gerektigi gibi yer vermesi Tiirkge tarihyazimi icin sira dis1
bir tutumdur. Buna ragmen And Osmanli Tiyatrosu’nun ikinci (1999) baskisinin sonuna tiyatro tarihiyle
ilgisi olmadig1 halde Ermeni sorunuyla ilgili bir ek yapmistir. And’in amaci 1915 Ermeni Kirimi’ni1 diinya
kamuoyuna hatirlatmak i¢in 1972 yilinda baglayan Tiirkiye el¢ilerini ve konsoloslarmi 6ldiiren (6ldiiriilenler
arasinda And’in yakin tanidiklar1 da vardir) Asala Orgiitiiniin saldirilarina tutum almak ve soykirim
iddialarin1 kendi bulundugu yerden yalanlamak olarak &zetlenebilir. (Osmanli Tiyatrosu Metin And, DOST
Ankara 1999, ss. 288-297). AUDTCF nin yaptig1 ilk baskida (1976) boyle bir ek yoktur.

30 And Osmanly ss. 248-249.

36! fsmail Ridvan Pasa (Istanbul, 1856 — 1906) muhtelif sehirlerde aldigi gérevlerle Osmanli biirokrasisi
icinde yiikseldi. Abdiilaziz ve II. Abdiilhamid donemlerinin 6nemli siyaset adamlarindan Safvet Pasa’nin
yegenidir. 1890°da Istanbul sehreminligine getirildi. Bir yol yapim nedeniyle Bedirhanogular1 ile
anlagmazliga diislip 6ldiiriiliinceye kadar bu gorevde kaldi. Abdullah Kili¢ “Ridvan Pasa” YYOA4, cilt 2, s.
460.

362 Resad Ridvan Bey (? -1919) onceleri devlet memuru olmus, Sdra-y1 Devlet'te dnemli gorevlere
yilikselmisti. Yabanci sanatgilarin Tepebasi’ndaki temsillerinin diizenlenmesine yardim ederek tiyatro ile
yakinlasti. Kendisi gibi amatdrlerden olusan tiyatro topluluklar1 kurdu. 1903’te Osmanli Komedi
Kumpanyasi’nin 6nde gelenlerinden biri de Resad Ridvan’di. II. Mesrutiyet’ten sonra Sahne-i Milliye-i
Osmaniye (1910) adli bir topluluk kurdu. 1914’te Dariilbedayi’nin kurulusu i¢in gelen André Antoine’in
yardimeist ve daha sonra ayn1 kurumun miidiirii oldu. Rasit Cavas “Resad Ridvan” DBIA, cilt 6, s. 318.
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tiyatrosunu ydnetmek iizere Istanbul’a gelir. Ancak yasaklar yiiziinden Ermeni tiyatrocular
sik sik Istanbul disma c¢ikmak zorunda kalmaktadir. Ridvan Pasa’nin 6ldiiriilmesinden
(1906) sonra geride kalanlar i¢in ortam biraz rahatlar, yeni vali tiyatrolar: acar.’® 1908’¢

kadar durum boyle devam eder.
1.7. Tuluat Tiyatrosu

“Tultat” “tuld”nun ¢oguludur, yani doguslar. Yazili bir metin olmadan dram
tiyatrosundan veya ortaoyunundan zaten bilinen oyunlar1 degistirip, bozarak suflorsiiz
dogaclama olarak oynamak anlaminda kullaniliyor. Selim Niizhet Gergek tuluatin
dogusunu soyle anlatiyor: “Giillii Agop tiyatrosundan ayrilan [Tomas] Fasulyeciyan tiyatro
hayatindan da ayrilmak istemedigi i¢in ¢ok muvaffakiyetle ortaoyunu oynayan [Kavuklu]

Hamdi’yi*** bulmus ve onu ikna ederek Kulekapisi’nda, Pirinci’nin gazinosunda®®’

yapilan
derme ¢atma bir sahnede, suflorsiiz olarak, “Cingirak™ adli bir oyun oynamaya bagslamistir.
Iste tuluatin baslangici budur.”*®® Ahmet Rasim de orta oyunundan tuluat tiyatrosuna gegisi

sOyle anlatiyor:

"Orta Oyunu sahneye ¢ikmakla yalniz ayagi yerden kesilmis olmadi, asil yapisina
da epeyi degisiklik geldi. Once siras1 ve diizeni bozuldu. Kavuklu basindaki kavugunu,
sirtindaki clippesini, yirtmagl entarisini, belindeki kusagini, bacagindaki salvarini,

ayaklarindaki pagsmagini, yani ¢edik pabucunu ¢ikardi; bunlarin yerine, basina, kaliba girse

33 And Osmanly, s. 255.

364 Kavuklu Hamdi (Istanbul, Eyiip ? — 1911 istanbul, Vefa). Halk komiklerinden Hamdi ortaoyununda
Kavuklu roliinde ¢ok iinlenmisti. Pisekar roliinde Kiiciik Ismail’le (bkz dipnot 433) beraber cok sevilen bir
ikili oldular. (bu tipler igin bkz dipnot 265) Tuluat sahnesinde yarattig1 kaba aptal tavirl tip, sonradan bir
baska komik Abdiirrezzak (bkz dipnot 343) tarafindan “Ibis” adli bir baska kalip tipe gevrildi. Server Iskit
“Kavuklu Hamdi” A4, cilt 3, ss. 997-98 ve Selim Niizhet Ger¢ek “Tulliat” 44, cilt 2, ss. 445-447.

365 “Piring¢i’nin adlh sanlt gazinosu oracikta Kiicliikhendek Sokagi’nin [Galata Kulesi’ne ¢ikan sokaklardan
biri] baslangicindaymus. .. 60 y1l evvelki Istanbul’un en yiiksek kirat eglence yerlerinden biri. Mabeyincilerin,
hiinkar yaverlerinin, mirasyedilerin ve namli babayigitlerin de mekani... Piring¢i, Karamanli bir Rum’mus
[Anadolulu Ortodoks]... Kemani Aga, lavtact Sair Serkis’in oglu, Kanuni Oseb, Kor Civan gibi devrin en
meshur sazendeleri; Besiktagli Sofi, Yahudi Sara ve Roza gibi giizel sesli, yakip yikar nagmeli hanendeler
hep orada... Gazino agzina kadar hincahing; kayis kayis liralar, sakir sukur mecidiyeler yagmada...” Sermet
Mubhtar Alus “Istanbul Kazan Ben Kepge” Aksam, 13 Aralik 1938.

3% Selim Niizhet Gergek “Tultiat” A4, cilt 2, s. 446.

123



Frengin silindir dedigi, uzun resmi sapkasini andiran uzun, burusuk bir fes, sirtina bir
ceket, pardesii bozmasi, arada sirada kollar1 kopuk, haydari taklidi sako, beline
muhafazarlik duygusuna (!) gobek adi segtigine delil olacakmis gibi bir kusak, bacagina,
eski milli kiyafetten sikma ya da dizlige, yarim salvara benzer, pagasi bol, dar bir pantolon,
ayaklarina ne serhatlik ne lap¢ine ne de ¢edige benzer yani olmayan potin, yarim kundura
takarak; kaslarina, yanak ve burnuna allik, gdzlerine siirme siirerek; saci sakali ile
Karagdz'iin soygunlugu gibi bir ¢iplaklik ile cascavlak kaldi. Adi1 Kavuklu iken ‘maskara’

oldu n367

Tuluat oynayan sanatcilar ortaoyunu, Karagdz gibi geleneksel seyirliklerden
yetismis"®® ama ayni zamanda Tanzimat doneminde yaygmlasan Bati tiyatrosuyla bir

sekilde tanigmug insanlardi.>® Tuluata tiyatro sahnesine tasinmis ortaoyunu diyebiliriz.
Raif Ogan tuluatin dogusunu sdyle anlatiyor:

“Tirkce olarak sahnede oyun vermek imtiyazinin zamanin hiikiimdaridan
Gedikpasa tiyatrosunun meshur kurucusu Giillii Agop tarafindan alindigr maltimdur...
Giillii Agop ihrazina muvaffak oldugu fermanda “siiflor ile oynamak” sarti ile sahne

imtiyazi elde ettigine kani bulunmakta idi.

Halkin perdeli oyunlara gosterdigi tevecciih ve tehaciim karsisinda pek zor duruma
diisen ortaoyunu sanatkarlar1 da (perdeli oyun) verebilmek i¢in kagamakli yollar aramak

mecburiyetine diigsmiislerdi.

Bunun iizerine; tulGiat ismi altinda esaslarini biraz orta oyunu ve Karagoz’den, biraz

eski Italyan pantomima ve farslarindan, birazda yeni usuldeki piyeslerden alan, sahnede

367 Ahmet Rasim bu yazisina “Ortaoyunun Bozulusu” basligin1 vermis. Basliktan ve makalenin iceriginden
anlasilan Ahmet Rasim’in ortaoyunun tuluata doniisiimiinii icine sindiremedigidir (Muharrir Bu Ya MEB
“Ortaoyununun Bozulugu” Istanbul 1990, ss. 67-68).

3% Metin And; Ismail Efendi, Abdiirrezzak, Kel Hasan gibi @inlii oyuncularin hem ortaoyunu hem de tultiat
tiyatrosunda oynadiklarini belirtiyor. And Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, s. 202.

369 «By etkilenme [Bati’dan] ve degisim sonunda Ortaoyunu ve Bati tiyatrosunun kaynasmasindan ortaya
¢ikan Tuldat tiyatrosunda bu oyun son bi¢imini alacaktir.” And Geleneksel Tiirk Tiyatrosu... s. 199.
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perdeli olarak oynandigi halde siiflor kullanilmayan baska tarzda bir tiyatro oyunu icat

etmek yolunu bulmuglardi ki, bu is dahi hakikatte bir tuliat eseri sayilabilir.

Giillii buna itiraz etmek istemis, zamanin matbuati1 arasinda bu yiizden miinakasalar
cikmigsa da, Tiirkceyi tath sivesi, giizel ahengi ile konusamayan Ermeni artistlerinden
tesekkiil etmis bulunan (Osmanli Tiyatrosu) na rakip olarak ortaya ¢ikan, hepsi de Tiirk
sanatkarlardan miirekkep tulGat kumpanyalart; Giillii imtiyaz1 (siiflérle oynamak) sartini
gosterdigi kendileri ise siiflor kullanmadiklarindan 6tiirii bu inhisarin ¢ergevesi disinda
kaldiklarin1 fermanda: (sahnede oynamak, perde kullanmak) bir kayit bulunmadigin ileri
stirerek devrin mevkii sahibi biiyiiklerini milli gayretini tahrike muvaffak olmuslar,

himayelerini kazanmislardir.”*”°

Tuluat¢ilar Karagéz ve ortaoyunu konularindan yararlandiklart gibi dram
tiyatrolarinda sahnelenen Moliere’in eserlerini tiyatroda bulunduklarinda gordiikleri,
duyduklar1 kadariyla kendi sahnelerine uyarlamiglardir. Tuluat Bat1 tiyatrosunun modern
goriintiisiiniin gekiciligine kars1 koyamayan®’' ama tiyatronun getirdigi zihinsel déniistimii
kavrama cabasi gostermeyen ve zaten bdyle bir donanimi olmayan insanlarin yarattiklari,

seyircinin derinlesmesine firsat vermeyen, eglenceye doniik bir tiirdiir.*’?

70 Raif Ogan “Eski Tarz Karagdz Fasillar” Yeni Sabah 7 Haziran 1945. Ogan’in dedigi gibi tuluat
kumpanyalar1 “Tiirk sanatkarlardan” miirekkep idi, tuluatgilar arasinda hi¢ bir gayrimiislim ismine
rastlamadim. Ancak Ogan’in, Giillii Agop’un Osmanli Tiyatrosu i¢in 6nemine deginmeden ya da imtiyazini
ayni1 kiskanglikla Ermeni tiyatroculara kars1 da savundugunu (6rnegin Dikran Cuhaciyan’a karsi) belirtmeden
gecmesi savunmaci bir anlayisa sahip oldugunu diisiindiiriiyor.

7' “Ortaoyuncular Bati tiyatrosunun en gok sahnesine ve perdesine 6zeniyorlardi. O sirada Giillii Agob
tiyatrosuyla ilintili bir karikatiirde Giillii Agob’un tiyatrosuna ‘perdeli ortaoyunu’ denmistir (Hayal say1 6, 7
Kasim 1289). Nitekim ‘perdeli ortaoyunu’ deyimi tuttu... Edirnekapi dolaylarinda bir tiyatronun ydneticisi
ilanlarinda “Perdeli Zuhuri Kolu” adim kullanir (Servetifiinun, say1 230, 28 Temmuz 1311).” And Geleneksel
Tiirk Tiyatrosu... s. 199-200.

312 Haydl *in 207. sayisindaki muhaverede Hamdi Efendi’nin (Kavuklu Hamdi olsa gerek) Teodor Kasap’in
Moliere’den uyarladigi “Pinti Hamid” komedisinin Aksaray’da yeni kurdugu “Zuhuri Kolu” tiyatrosunda
sahnelenmesi ele alintyor. Muhaveredeki Karag6z’iin konugmalarindan Tiirkge tiyatro imtiyazina sahip Giilli
Agop’un oyunu yasaklatmak igin girisimde bulundugu, buna karsihk birkag giin evvel cikan Istikbal
gazetesinde bu konuyu ele alan Teodor Kasap’in “asil Osmanli Tiyatrosu bu olacaktir” gdriisiinde oldugu
anlasiliyor. Karagéz oyunu seyretmistir ve “bir takim nev akis ile beraber zararsiz” oldugu goriisiindedir.
Ancak “bazi elfaz-1 miistehcene terk” edilmeli, oyunda sahneye ¢ikan ve Fransizca konusan “Madmazel
...geldigi yere geri gonderilmelidir.” Madmazel’in sahneye ¢ikmasiyla beraber ortaya ¢ikan “rezaletler tahfif
olunur ...oyunlar Osmanlulugun edeb ve ahlakina tatbik kilinur ise hakikaten biiyiik bir eser denmege seza”
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1.8. Karagoz Neden Geriliyor?
1.8.1. Tiyatronun Yayginlasmasi

19. yiizyilin ikinci yarisinda &zellikle Abdiilmecid déneminde Istanbul’da tiyatro
ciddi bir canlilik gosterip yiikselirken Karagdz ve ortaoyunu gibi geleneksel seyirlikler
kendilerini bu canliliga, bu modaya uydurmak zorunda hissettiler. Tanzimat Fermani’ndan
1908 Mesrutiyeti’'ne kadar gecen zaman iginde tiyatro insanlari artti, oyun metinleri
yazildi, geviriler yapildi; Istanbul’un birgok semtinde kislik ve yazlik tiyatrolar acildi.
Abdiilhamid doneminde baskici rejiminin uygulamalar1 sonucunda tiyatro hayati sikintili
zamanlar gecirse de 1908 Mesrutiyet’inden sonra insanlarin yogun ilgisi tiyatronun
unutulmadigini ortaya koydu. “Vatan yahud Silistre”, “Besa” gibi siyasi mesaji olan

oyunlar bu dénemde biiyiik ilgi gordii.>”

olacaktir. Hayal say1 207, ss. 2-3, 12 Ekim 1875. Karagdz’ii, yani Kasap’i, tedirgin eden Hamdi’nin “elfaz-1
miistehcenesi”, orta oyunundaki kaba saba sozlerle seyirciyi giildiirme usiillerinin tuluat sahnesine de
tagindigini gosterir. Bundan baska tuluat ile beraber bir baska sorun daha ortaya ¢ikmistir: Sahneye ¢ikan
“Madmazel”in erkek seyirciler tarafindan asiri bir tezahiirat ile kargilanmasi. Tezahiirat meselesini Ahmet
Rasim de konu eder, bkz dipnot 246. Bu esas derdi gise gelirini artirmak degil de iyi tiyatro yapmak isteyen
tiyatro adamlar1 icin ciddi bir sorun olsa gerek, zira suh sahne hanimlarina yonelik erkek tezahiiratinin
egemen oldugu bir ortamda tiyatro yapmak miimkiin olmasa gerek. Haydl’in 207. sayisindaki muhaverede
Hacivat durumu “iste burasi fena” olarak degerlendirilir. Ancak Karagéz, Hamdi Efendi’nin “islahata
muvaffak” olacagi iimidindedir.

3 Sevengil, 24 Temmuz 1908’de Kanun-1 Esasi’nin yiiriirlige girdikten hemen sonraki giinlerde 6zellikle
Namik Kemal ve Semseddin Sami’nin oyunlarinin profesyonel tiyatrocular ve ayni zamanda amatdr tiyatro
meraklilar tarafindan, ¢ok biiyiik bir ilgiyle salonlarda, meydanlarda oynandigini belirtiyor. Tiirk Tiyatrosu,
ss. 564-565.
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Kantocularimizdan Bir Numara.

Kantocu- (sahnede) Yaniyorum ah.....

Bir delikanli- Ben de yaniyorum.... Ah...

Karagdz- (delikanliya) Simdi senin goziinii oyarim... O da seksen iki yasinda ben
de... ona yanmak benim hakkim.

Karagoz 19 Ramazan 1327 Numero 127

1839 — 1908 arasinda yukarida sik sik bahsi gegcen Pera, Gedikpasa,
Sehzadebagi’ndaki tiyatrolarin disinda Onceleri devletin tesvikiyle, sonralar1 artan
seyircinin de ilgisi neticesinde o tarihte niifusu belirli bir yogunluga ulagmis biitiin
semtlerde Kadikdyy’de, Uskiidar’da,  Baglarbasi’nda, Fistikagaci’nda, Besiktas’ta,
Ortakdy’de, Emirgan’da, Bakirkdy’de, Tophane’de Sisli’de, Osmanbey’de tiyatrolar
kuruldu. Bu tiyatrolarin hepsi ayn1 anda faaliyette degillerdi, cogu kisa Omiirliiydii ya da
uzun ve istikrarli bir ¢izgi tutturamiyorlardi. Ancak s6z konusu artig, insanlarin eglenme ve

vakit gegirme tarzindaki degisimi yansitiyordu. Yillar gegtikce bu degisimin gegici bir
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moda olmadigi, tam tersine geleneksel seyirliklerde ayak diremenin miimkiin olmadig:

anlasilacakt1.”*

Bu dalga bir eglenme tarzinin yoktan var olmasi seklinde ortaya ¢ikmadi elbette.
Ortaoyunu, Karagdz’le benzesen mizah anlayisini, 6teden beri gosterilerde sdylenen
sarkilar1 ve geleneksel seyirliklerden gelen baska unsurlari tuluata tasidi. En basarililar
Dikran Cuhaciyan’in “Arif’in Hilesi” (1872), “Kose Aga” (1874), “Leblebici Horhor Aga”
(1875) olan Dogulu ve Batili zevkleri bir araya getiren operetler ortaya ¢ikt.’”> Ancak
hayal perdesindeki kimi unsurlar tiyatroda kullanilsa da, Karagdzciilerin bu doneme uyum
saglamasi orta oyuncularin tuluata uyum saglamasi kadar kolay olmamis olabilir. Fiziksel
olarak bakildiginda Karagdzcii hayal perdesinde bir kahveyi veya bir biiyiikce bir evi,

konag1 dolduracak kadar insana oynama aligkanligindadir. Teknik donanimi da yakin

™ Ahmet Rasim’in anlattiklar1 seyircinin geleneksel seyirliklerden kopup nasil tiyatroya yoneldigini gozler
ontine serer. Rasim Osmanli Kumpanyasi’ndaki kadin sanatcilar icin “aktris” kelimesini kullanildig1 halde
Galata tiyatrolarindaki aktrisler i¢in “oyuncu kizlar” deyimini tercih ediyor. Bu kizlarin seyirci tutmasinin
sebebi giizel sarki sdylemelerinden ziyade yukarida bahsi gegen “kopuk takimi”ndan sayilabilecek Istanbullu
kabaday1, zorba “asik”lar grubunun ilgisidir. Rasim, Biiylik Amalya adli sarkicinin seyircilerini isim isim
sayiyor. Kiiciik Amalya’nin seyircileri ise meslek durumu soyle: hafiyeler, komiserler, tulumbacilar,
mavnacilar, kiirek¢iler, mirasyediler, mektepli efendiler, Nokta Molla, Karagiimriik, Edirnekapi, Balat, Sulu
Manastir, Samatya [Istanbul’daki muhtelif semtler] kopuklari... Salonda sarki esnasinda laf atmalar, giiriiltii,
alkis, ayakla tepinme, 1sliklar vs. “tutkun” seyirci grubunun sarkiciy1 begendigini géstermek i¢in bagvurdugu
yontemler imis. (Ahmet Fehim de anilarinda Amelya adinda sahneye ¢ikan bir hanimdan bahsediyor. Tarih
vermiyor ancak Ahmet Fehim’in sahnede oldugu yillar1 diisiiniirsek bir ihtimal olarak bu hanimlardan birisi
oldugunu diisiinebiliriz. Ahmet Fehim Bey’in Hatiralar: Haz. Hafi Kadri Alpman Istanbul 1977, ss. 111-112.
Ayangil’in saydig1 kantocular arasinda Biiylik Amelya ve Kiiciilk Amelya isimleri de gegiyor. Ruhi Ayangil
“Kanto” DBIA cilt 4, s. 420) Rasim hal bdyleyken s6z konusu kizlardan birini kendi sahnesine ¢ikarmadikca
ortaoyunu ustalarmin yiiziine bakilmadigim soyliiyor, (Muharrir Bu ya “Oyun Ortaoyunu” ss. 74-79).
Karagoz ustalarinin ise boyle bir esneklik gosterme sans1 olmadigi i¢in hayal perdesinde seyirci kayb1 daha
biiyiik olsa gerek... Dwight da 1915°’ten nce ramazan ayinda Istanbul’da meddah, Karagdz ve tiyatro izler.
Iki tiyatro oyunu arasindaki saatlerde Ermeni dansgilar sarki sdyleyip ve dans ederler. Dwight’in dansgi
kizlarin giysilerinin Dogulu ve Batili 6zelliklerine ve seyircinin dansgilara olan ilgisine dair anlattiklari
Ahmet Rasim’in anlattiklartyla ortiistir: “... These entertainments are also highly characteristic of the city that
straddles two continents. The costume of the performers is supposably European, although no Western almée
would consent to be encumbered with the skirts and sleeves of her Armenian sister, or let her locks hang so
ingenuously down her back. She would also be more scrupulous with regard to her colour schemes. Whatever
the tint of their costume, the ballerine of Istamboul cherish an ineradicable partiality for pink stockings. As
feminine charm increases, to the eye of an Oriental admirer, in direct proportion to the avoirdupois of the
charmer, the effect is sometimes startling.” H. G. Dwight Constantinople Old and New LONGMANS,
GREEN & CO. Londra 1915, s. 273.

375 “Cuhaciyan’in biitiin eserleri 6liimsiizdiir. Usta, Dogu miiziginin o gizemli ve mistik melodilerini Bati

teknikleriyle harmanlayarak yepyeni bir variation yaratmistir.” Sarasan Tiirkive Ermenileri, s. 97. “Dikran
Cuhaciyan Dogu musikisi ¢evrelerinde, Sarkin musiki motiflerini Bati miizigi ile kaynastiran ilk bestekar
olmustur.” Pamukciyan Biyografileriyle Ermeniler, s. 177.
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mesafeden izlenmeye uygundur. Perdesi, tasvirleri kiigiiktiir; perdenin arkasindan sesinin
ulasacagi mesafe belidir. Yukarida gordiikk Gedikpasa Tiyatrosu’nun kapasitesi yaklasik
1000 kisidir. Cevre semtlerdeki kiiciik salonlarin kapasitesi 300 kisi bile olsa, sahnede
insanlar1 belli bir mesafeden seyretmek {izere tasarlanmis salonlarda, 6n siralar miistesna

kandil 1s13mn yar1 aydinliginda 25-30 cm’lik tasvirlerin uzaktan gériilme sansi yoktur.*”

1.8.2. Siyasi Taslama ya da Muhalefet Eksikligi

Ancak yukarida sozii edilenler sadece teknik sorunlardir. Karagdz’iin yerine baska
seyirlik koyamayan yeterli sayida talepkar seyirci olsaydi; ve eger hayali loncasi, hayatta
kalmak i¢in hayal oynatmaktan bagka bir yolu olmayan ustalardan olugsmus olsaydi; hele ki
Abdiilhamid istibdadinin  hiikiim  siirdiigli  kosullarda, fenersiz sokaga c¢ikmanin
yasaklandigr zamanlarda fenerin icine mumu yakmadan koyup sokaga ciktigi gibi,
Karagéz kendi usuliince muhalefet etmeyi basarabilseydi yoluna devam edebilirdi

377

diistincesindeyim. 20. ylzyilm ilk yillarinda geleneksel seyirliklerin yani sira

Karag6z’iin de zemin kaybetmeye baslamasi kosullarin béyle olmadigini gosteriyor.

Metin And, “Karag6z’iin gelisimi i¢inde iki 6nemli sorun vardir. Bunlardan biri,
Karagéz’iin toplumsal ve siyasal elestiri, taslama yonii; oteki ise acik sagikligidir.
Karagdz’iin ortadan kalkmasinda Bat1 tiyatrosunun Tirkiye’ye girisinin etkisi bulundugu
gibi, onun bu iki 6zelliginin de payr oldugu sdylenebilir” degerlendirmesini yapiyor.’”
Karagéz Osmanli’da ylizyillarca en popiiler eglencelerden biri olarak kalmistir. Bu siire
boyunca siyasi taglama ve miistehcenlik yiiziinden devletle iliskisi inisli ¢ikigh olmus, buna

ragmen devam etmenin bir yolunu bulmustur. Dolayisiyla 19. yiizyil sonu/20. yiizyil

376 Nurullah Atag 1930’Iu yillarda yazdigi makalelerde insanlarin kiigiik kahvehanelerde veya salonlarda
degil biiyiik tiyatro ve sinemalarda salonlarinda eglenmek istediklerini yaziyor. Ancak ona goére “Karagdz
boyle yerlere hi¢ gelmez” ¢iinkii deriden yapilma tasvirler kiigiiktiir. Kendisi de bir kez Tepebasi
Tiyatrosu’nda Karagdz seyretmistir ama salon biiyiik oldugu i¢in bir sey gérememistir. Haber-Aksam Postast
11 Ocak 1939, say1 249; Yeni Adam 8 Kanun-1 sani 1934, say1 2, s. 7.

377 Karagdz’iin fenersiz sokaga ¢ikmasini 1843 yilinda istanbul’a gelen Gerard de Nerval anlatir, bkz dipnot
14. Naima, IV. Murad doneminde sultanin gece fenersiz ¢ikanlar1 cezalandirdigin1 yaziyor. Naima Tarihi,
Bahar Matbaasi, Istanbul 1968, cilt 3, s. 1221. 21 Subat 1842°de diinyaya gelen Ali Riza Bey de anilarina
dayanarak gece fenersiz gezenlerin karakola gekildigini anlatiyor. Eski Istanbul Hayat, ss. 15-16.

3" And Geleneksel Tiirk, s. 128.
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basindaki tikanikligin sebebini sadece devletin yasaklariyla agiklamak yeterli olmaz. 19.
yiizyilda Osmanli hiikiimetlerinin Karagdz’e siyasi taglamadan dolayr farkli zamanlarda
yasaklar getirdigini biliyoruz.” Buna karsilik yasaga direnen veya direnmeye yeltenen bir

hayal ustasi bilmiyoruz.

Oysa ayni tarihlerde Namik Kemal ve arkadaslari hiirriyeti savunan, muhalefet
etme cesareti gosteren, vatan fikrini ortaya atan, bu yolda siirglin ve baska riskleri goze
alan bir aydin grubu olarak sivrilmislerdi. Mesrutiyet’ten sonra Namik Kemal kahraman

oldu, onun piyesleri, benzerleri ve tiyatro yiikseldi.

Namik Kemal ve arkadaslari, Yeni Osmanlilar da diyebiliriz, okuyan-yazan,
Osmanli Devleti iginde yliksek biirokrasi ile baglantilar1 olan, Avrupa dilleri bilen,
dolayisiyla edebiyat1 ve siyasi gelismeleri takip eden donemin en etkili aydin grubuydu. Bu
grubun performansin1 ¢ogu okuma-yazmasi olmayan Karagéz loncast iiyelerinden
beklemek insafsizlik olur. Namik Kemal ve arkadaglarinin yaptigi sultana karsi daha once
Osmanli’da goriilmemis kavramlarla muhalefet bayragi agmakti. Hayal ustalar1 bunu
diisiinemezlerdi elbette, bu tabiidir. Ancak gelen yasaklar karsisinda basinin ve tiyatronun
var olma kavgasina omuz vermek icin evvelden beri yapageldikleri siyasi taslamaya

yonelen birkac usta ¢iksaydi onlarin da1908 ertesinde yiikselme sansi olabilirdi belki.
1.8.3. Devlet Tiyatro iliskisi

Abdiilhamid’in selefleri doneminde basimin ve tiyatronun nispeten daha rahat
caligmasi, sultan ile reformcu pasalar arasindaki dengede ibrenin reformcu pasalardan yana
veya ortada olmasiyla da ilgilidir. Abdiilhamid dengeyi kendi lehine degistirince basin ve
tiyatronun durumu zorlasmisti. Ancak tahta oturduktan bir siire sonra tiyatro ve matbuat
tizerinde kontrolii saglayinca, Abdiilhamid kadar vehimli bir sultan bile tiyatrolar1 tiimiiyle
kapatmamistir. Onun istedigi muhtemelen kendine sadik bir basin ve gosteri diinyasiydi.
Ancak bir asamada ne yaparsa yapsin tiyatroyu kendisine sadik kilamayacagina karar

vermis olmali ki, Istanbul’da Tiirkce tiyatroyu yasaklar. Bu yasagin hikayesi ilgingtir:

37 Metin And Wanda’ya dayanarak yasaklari aktariyor, bkz. Bolim 1.1.2.
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Istanbul Sehremini Ismail Ridvan Pasa’nin oglu Resad Bey tiyatroya meraklidir.
Babasindan korktugu i¢cin Minakyan’m adini kullanarak bir tiyatro kurar ancak Ridvan
Pasa durumu Ogrenir ve tiyatroyu kapatir, sanatgilari tutuklatir. Resad Bey yine de
tiyatrodan vazgecmez. Bunun iizerine Ridvan Pasa, Sultan Abdiilhamid’in onayiyla
Istanbul’daki Tiirkge oynayan tiyatrolari kapatir.***Abdiilhamid’in kontrol politikasina
6rnek olacak bir baska olay da Babiali gorevlilerinin Abdiirrezak’in®®' tiyatrosuna siyasal

anistirmalar yapmayan imzasiz tuluat metinleri yazmalaridir.’*

Karagdz bir ustanin veya yardakla beraber en c¢ok iki kisinin angaje olmasini
zorunlu kilan bir diizenlemedir. Genellikle ustanin kesip boyadigi tasvirler ve perde
diizenegi de biiyiik zorluklar yaratacak engeller degildir. 1860’larda ve 1870’lerde tuluat
gruplar1 ortaya cikar. Bunlar salonlarda sahne aldiklarindan masraflar1 ortaoyunu ya da
Karagéz gruplarindan en azindan bir salon kirast kadar daha fazlaydi. Tuluat gruplar
genellikle en kidemli oyuncunun adiyla anilirlar. Devletten tesvik gérmeleri s6z konusu
degildi, tam tersine modernlesmeci devletin Karagdz’de oldugu gibi terbiye ve ahlak

acisindan riskli buldugu gruplardi bunlar.*®

380 And Osmanl, s. 254-255.

! Tahsili olmayan Abdiirrezzak (1835-1914) sanat terbiyesini iistadi Kavuklu Hamdi’den alr. Iri
clissesinden beklenmeyen bir ¢evikligi varmis. Siipilirgeyle sahneye ¢ikan, sen sakrak, terbiyeli niikteleriyle
bilinen bir tuluat¢1 olan Abdiirrezzak, siipiirgesi, uzun kirmizi fesi, kalin kaslar1 ve bryiklarini tamamlayan
0zel bir makyaj yaparmis. 1898’de II. Abdiilhamid tarafindan Mizika-y1 Hiimayun’a sokularak saray
tiyatrosuna aldirilir. 1908°den sonra tekrar sahneye doner fakat artik yaslanmus, eski canliligini yitirmistir.
“Abdi, Abdiirrezak” Server Iskit 44, cilt 3, s. 951; “Taluat” Selim Niizhet Gergek A4, cilt 2, ss. 445-447;
Nurullah Tilgen Ortaoyunu Ustad: Kavuklu Hamdi EYUP HALKEVI 1948, s. 27.

%2 Metin And bu olay1 “eger dogruysa” kaydiyla aktarir. And Osmanli ss. 225-226.

%3 Naum Efendi’nin veya Giillii Agop’un imtiyaz almalarinda hiikiimetin belli bir niyetle tesvik uyguladigin:
sOyleyebiliriz. Giillii Agop’un tiyatrosunda hiikiimet belki “Vatan yahut Silistre” oyununda oldugu gibi belli
bir siyasi risk aliyordu. Ancak tuluat, Karagdz ve orta oyunu gibi seyirliklerin ustalar1 “ahlak ve edeb
dairesinde” oynatacaklarina dair kagit imzaliyorlard: (bkz. s. ??). Bu gibi yerlerde durum takip ediliyordu.
Ornegin Hasan Efendi’nin “piyessiz icra-y1 lu’biyyat” (tuluat kast olunuyor) eylerken genel ahlaka aykiri
sozler soyledigi bunun tekrarmma miisaade edilmemesi yolunda matbat-1 dahiliye midiirii Zabtiye
Nezareti’ne yazi yazar. 8§ Kasim 1903 DH: MKT, 794/72 1, Haz: Kose, Albayrak Arsiv Belgelerine Gore, s.
236-237. 29 Aralik 1909°da Beyoglu Mutasarrifi Muhiddin, Emniyet-i Umumiye Miidiiriyeti’ne “gobek atan
— gerdan kiran” kantoculara “zararli ve sefil insanlarin asir1 ragbet gostermelerinden otiirii” kantoculugun
yasaklanmasini ister. DH.EUM.THR, 93/62. Haz: Kose, Albayrak age, s. 284-285.
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Ancak tiyatro Karagoz’den farkli olarak ciddi bir yatirnmi géze almayr gerektiren
bir girisimdir. Bagimsiz bir tiyatronun yasamasi i¢in sahne zevki gelismis ve belirli bir
saytya ulasmis kentli niifusa dayanmas sarttir. Istanbul’daki tiyatro seyircisinin tek basina
Naum Tiyatrosu gibi biiyiik sahneleri yasatmaya yetmedigi sultanlarin yardimlarindan,
diizenlenen piyangolardan anlasiliyor. Naum Tiyatrosu’nu ¢ok smirli sayida {iist diizey
Osmanli biirokrati ve pasasi seyrediyordu.***Naum Tiyatrosu imparatorluk merkezinde,
sehre Avrupai bir hava veren kurumlardan biriydi, sultanin desteginin bununla da alakas1
olsa gerek. Buna karsilik Giillii Agop’un Gedikpasa Tiyatrosu aldigi 10 senelik imtiyaza
ragmen mali sorunlarin1 ¢dzmede Naum gibi hiikiimete yaslanma sans1 yoktur; seyircinin
giseye biraktigi gelirle hayatta kalmak durumundadir. Gedikpasa seyircisi, Naum
Tiyatrosu’na devam eden liman burjuvazisi, bankerler, iist diizey Osmanli pasa ve

biirokratlarindan farkli olarak orta halli istanbullulara dayanan bir “halk” tiyatrosuydu.’®

Sinasi, Namik Kemal, Teodor Kasap, Ahmed Vefik Pasa, Ali Bey gibi Bat1’y1
gérmiis yazarlar tiyatro istline diisiinmiis, oyunlar ve uyarlamalar yazmislardir ancak
diizenli olarak, bir program dahilinde ilk Tiirk¢e oyunlarin sahnelenmesi i¢in Gtlli

Agop’un Gedikpasa Tiyatrosu’nu beklemek gerekmisti.*™

1.8.4. Ermeni Tiyatrosunun Farklihg:

3% Miisliiman niifusun Naum Tiyatrosu’na ragbet etmedigi 1858 yilinda ¢ikan yazilardan bellidir. Araci age,
s. 240. 23 Kasim 1851°de Naum Tiyatrosu i¢in diizenlenen piyangoda 27 kisilik kazananlar listesinde sadece
2 Miisliiman ismi (bey ve pasa unvanli) bulunmasi da katilimin distikliigiinii gosteriyor, Araci age, s. 221.

% Gedikpasa Tiyatrosu’nda Giilli Agop’la beraber oyunlar Tiirkce veya Ermenice oynanmaya basladi.
Ermenice oyunlarin seyircisi hazirdi ancak Agop Tiirk¢e dinleyen seyirciyi olusturmak, yetistirmek i¢in ciddi
gayret gosterir. Kadinlarin tiyatroya gelebilmesi icin 6zel diizenlemeler yapar, And age, s. 111-112. Tiirkce
oynanmast, Tirklerin digindaki unsurlar da bu dilde oyun izleyebiliyorlardi, And age, s. 122, ayn1 zamanda
oyun repertuarinin yerli temalar {izerine oturmasi siradan Istanbullu’yu cezbetmis olsa gerek. Gedikpasa nin
yiikseliste oldugu donemde Agop’un ¢abalar1 sonunda 800 kisilik salonu bazen 1000 biletli seyirci
dolduruyordu, And age, s. 112. And, Pera seyircisini “yabanc1” veya “yabanci dil bilen bir avug¢ seckin
seyirci” diye niteleyerek Gedikpasa seyircisinden ayirir, And age, s. 107.

%6 Ahmed Vefik Pasa’min Bursa’da, Ziya Pasa’nin Adana’da, Ali Bey Trabzon’da devletin olanaklarim ve
yaptirim giiciinii kullanarak kurduklari sahneler tiyatro sevgisi tastyan, kudretli valilerin girisimleridir. S6z
konusu girisimler valilerin gérev yerlerinden ayrilmalari ile son bulmustur, And age, s. 16.
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Istanbul Ermenileri arasinda tiyatro sevgisi Venedik’te St. Lazar adasindaki
Mihitarist Murad Rafaelyan ve Paris’teki Muradyan Okullarina gonderilen talebelerin
Istanbul’a doniiste Haskdy’deki Narsisyan Mektebi, Ortakdy Ermeni Katolik ve Ortakdy
Tarkmancatz Okullarindaki tiyatro faaliyetleri ile baslamistir.’®’ Bati’da tiyatroyu goriip
bunun Istanbul’da olmasimi isteyen yukarida saydigim Osmanli aydinlarina gére, bu
mekteplerden ¢ikan tiyatrocular daha farkli bir ¢izgi izlemistir. Bu tiyatrocular terciime ve
metin yazma faaliyetinin disinda muhtemelen cemaat iligkilerine de dayanarak tiyatro
kurmayi, belki daha 6nemlisi sahneye ¢ikmayr goze almislardir. Bu mekteplerden ¢ikan
oyuncularin olusturdugu gruplardan bazilar1 basarili oldular. Onlarin ¢abalar1 seyircileri,
oyunculari, yazarlari, yonetmenleri, (bazilar1) tiyatroyu destekleyen zenginleri tiyatro

etrafinda islevsel bir sekilde iligkilendirmeyi basarda.

Burada en basarili organizasyonu yapan Giillii Agop’un —aldig1 imtiyaz bir yana-
devletin mali destegi olmadan tiyatroyu Istanbul gibi bir sehirde tutundurmasi, esasinda
toplumsal bir olgunlasma gostergesidir. Insanlarm devlet kurumsallasmasinin disinda,
caminin, kilisenin veya havranin agirliginin hissedilmedigi “6zgiir”, dindis1 bir ortamda,
bliylik salonlarda, belli bir konusu ve mesaji olan oyunlar1 diizenli araliklarla seyretmek

icin bir araya gelmesi sehir halki igin biiyiik bir adimdir.

Beyoglu'ndaki Sark Tiyatrosu (bkz. dipnot 173) ve Ortakdy’deki Magakyan
Tiyatrosu (bkz. dipnot 171) ¢ogunlukla Ermenice oynadiklar1 ya da Istanbul seyircisinin
yeterli olgunlukta olmadigi i¢in desteksiz yasama sanslar1 yoktu. Sarasan ve Pamukciyan
bunlarmn Istanbul Ermeni burjuvazisinden belli bir destek aldigin1 yaziyor. Bu destek
yasamsaldir, dyle ki Hagop Balyan destegini ¢ekince 1872-73 sezonunu basarili kapatan ve

sadece Ermenice oynayan Magakyan Tiyatrosu bir sonraki sezon perdelerini acamaz.

Geleneksel seyirliklerin  ve tabii Karagdéz’iin tiyatrodaki gelismelerden

etkilenmemesi miimkiin degildi. Metin And’in altin1 ¢izdigi 1850’lerde ortadan kalktig:

7 Sarasan age, ss. 33-35. Sarasan aym sayfalarda 1850’lerde okullarda ve evlerde tiyatrolar

diizenlendiginden; Jean Racine (1639-1699), Pierre Corneille (1606-1684), Voltaire’in (Frangois Marie
Arouet 1694-1778) eserlerinin ve Moliére’in oyunlarinin terciime edildiginden bahsediyor.
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diisiiniilen Karagoz’deki siyasi taslama meselesi, tiyatro acisindan kimi zaman muhalif
oyunlart sahnelemek anlamina gelir. Yukarida izah etmeye calistigim gibi sultanin
inayetine muhta¢ olmadan kendi ayaklari iistiinde duran, Istanbul seyircisini Osmanli
aydinlarmin eserleriyle agirlayan Gedikpasa Tiyatrosu da zaman zaman bir muhalefet
odag1 olmustur. Karagdz’de 1850’lerde son bulan muhalefet 1870’lerde tiyatro sahnesinde

ve tabii Osmanli basininda tekrar ortaya ¢ikmugtir.*™®
1.8.5. Mahallenin Gerilemesi

istanbul’da 1siklandirma®®, vyeni vyapilan Galata koprisi®”, tramvay”' ve

Vapur392gibi toplu tasima olanaklari, giivenlik393 konusunda saglanan ilerlemeler

3% Karagoz’deki siyasi taslamaya en ¢ok benzeyen Teodor Kasap’in cikardig1 Hayal gazetesidir. Kasap’in
cikardig1 Diyojen ve Cingirakl Tatar gazeteleri de muhalefet yapan mizah gazeteleridir. Mehmed Tevfik’in
(1843-1893) cikardig1 1 Subat 1876 — 25 Haziran 1877 arasinda 162 say1 ¢ikan Caylak gazetesi de karikatiir
yayimlayarak muhalefet yapan bir mizah gazetesiydi.

3% istanbul’da sokak aydinlatmasi Tanzimat Donemi’nde baslar. 1847°de ¢ikarilan resmi bir bildiri ile
geceleri sokaklarin aydinlatilmasi “mamuriyet ve medeniyet” eseri oldugu belirtir. Carsida diikkanlarin
Oniine kandil asilmasi gerektigi vurgulanir; isteyenler de evlerinin 6niine kandil asabileceklerdir. Bir siire
sonra memurlarin evlerinin 6niine 1-2 kandil yakma zorunlulugu geldi. Ancak esas degisiklik petroliin
kullanilmaya bagslamasi ile oldu. 1864’te Hers adinda bir miiteahhidin yaptig1 dneriyle belediyenin belirledigi
yerlere gaz lambalar1 yerlestirdi. Miiteahhit lambalarin yaz/kig hava karardiktan sonra yakilmasini ve
bakimini iistlenecek, gaz yagi parasi “tenviriye resmi” altinda halktan tahsil edilecekti. Gaz ile aydinlatma
Dolmabahge Sarayi’nin aydinlatmast i¢in kurulan Dolmabahge Gazhanesi’nin disariya gaz vermeye
baslamasiyla 1856’dan sonra baslamustir. Zafer Toprak “Aydinlatma-Tanzimat Dénemi” DBIA, cilt 1, ss.
476-478.

3% 19, yilizyilin ortalarinda artan ticari iligkiler, sarayin tarihi yarimadadan Besiktag’a taginmasi kent igi
ulagimin Eminonii-Karakoy aksi iizerine kaymasina yol agmistir. Halig iizerine ilk olarak Unkapani-Azapkap1
arasina (1836), sonra Karakoy-Emindnii arasina (1845) ahsap kopriiler yapilmistir. Cisr-i Cedid de denilen bu
ikinci kopriiniin uzunlugu yaklagik 500 metredir ve dubalar {stiine yapilmistir. Bu kdprii 1863’te yenilenir,
1877°de gelik olarak yeniden yapilir. Tramvayn sehir i¢i trafiginde belli bir agirlik kazanmasi sonucu koprii
1912 yilinda daha ileri bir teknolojiyle Alman MAN firmasi eliyle yenilenmistir. Giilsiin Tanyeli-Yegén
Kahya “Galata Kopriileri” DBIA, cilt 3, ss. 357-359.

#! [stanbul’da tramvay yiik ve yolcu tasimak igin raylarmn iizerinde, ath olarak ilk kez 1871°de Azapkapi-
Ortakdy hattinda hizmete girmis, Aksaray-Yedikule, Aksaray-Topkapi, Emindnii-Aksaray hatlar1 onu
izlemistir. Bu ilk hatlar i¢in Dersaadet Tramvay Sirketi ile yapilan sdzlesme 40 yilliktir. Ath tramvay ayni
sirketle yapilan yeni sozlesmeler ve hatlarla sehrin diger bolgelerine de yayilmustir. Ilk elektrikli tramvay
1914°te Karakdy-Ortakdy hattinda devreye girmistir. R. Sertag Kayserilioglu “Tramvay” DBIA cilt 7, s. 299.

392 fstanbul’da Bogaz koyleri, Hali¢’in iki yakast ve Marmara’daki yakin yerlesimler ile baglantilar kiirekli ya
da yelkenli teknelerle saglaniyordu. Buhar makinesinin deniz tasimaciliginda kullanilmaya baglamasindan bir
siire sonra bir Ingiliz ve bir Rus sirketi vapurlarla Bogaz’da yolcu tasimaya basladi. Istanbul’da kitlesel yolcu
ve yiik tasimaciliginda 1851°de kurulan Sirket-i Hayriye’nin biiylik 6énemi vardir. Sirket ilk olarak buhar
makinesiyle ¢alisan yandan carkli 6 vapur ile ise basladi; bu vapurlar ahsap govdeliydi. Zamanla sac govdeli
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neticesinde, Istanbullularin sehri hava karardiktan sonra da kullanmasi miimkiin olmaya
baslamisti. En ¢ok Pera’da ama ayni zamanda sehrin baska bazi merkezlerinde gelisen
gece hayati ve eglence diinyasi, tiyatrolarin 1siklt ve miizikli atmosferi ile modern bir
yasam tarzi yikseliyordu. Modern ulasim olanaklari, tiyatroya sonralari sinemaya’ '
ulagsmay1 kolaylastiracakti. Eskiden hava kararinca giivenlik ve ulasim sorunlari yiiziinden

Karagdz ve meddahin alternatifi yoktu.

Raif Ogan Mesrutiyet 6ncesi mahalle hayatin1 sdyle anlatiyor: “O zamanki igtimai
durumumuza gore her semtin simdiki ayr1 kasabalar gibi, giinliik ihtiyaglarini
tamamlayabilecek teskilatlar1 vardi. Her mahallenin halkin seviyesine gore birkag kahvesi,
bakkali, firini, kuslokumu, revanici, sekerci, sebzeci, kasap diikkanlar1 bulunurdu. Hatta
her mahallenin bagibos salma gezen sokak kopekleri bile kendi sinirlarini tecaviiz etmezler,
ettirmezler, mahalleleri halkini da tamirlardi.®®® Daha eski caglarda ise mahallelerin gegit

yerleri kapilar yahut asma zincirlerle muhafaza olunurdu. Eminénii’ndeki Yeni Camii’nin

vapurlara gegildi ve vapur sayis1 70’i buldu. ilk sefer Emindnii-Uskiidar arasinda oldu. I. Diinya Savasi
baglarinda Bogaz’in Avrupa ve Anadolu yakalarinda 36 iskelesi vardy; ayrica Galata Kopriisi'nde 4 iskele
daha vardi. Eser Tutel “Sirket-i Hayriye” DBIA, cilt 7,s. 181- 184.

3% Istanbul’da giivenlik 1826 oncesi subasilarin sorumlulugundaydi, kentin degisik semtlerinde yenigeriler
karakolhanelerde gorev yapardi. Gece giivenligini bekgiler ve asesler (ases- gece bekgisi Tietze Tiirkiye
Tiirkgesi Lugati, cilt 2, s. 207) saglardi. 1826’dan sonra yeni kurulan ordu Asékir-i Mansure-i Muhammediye
karakolhaneleri ve yenigerilerin islerini iistlendi. 10 Nisan 1845°te payitahtin glivenligi konusu yeni kurulan
polis teskilatina birakildi. 1846’da Zaptiye Miisiriyeti kuruldu ve 1879’a kadar giivenlik giicleri ayn1 catida
toplandi, bu doneme “tevhid- zabita devresi” denir. 1879°da Asakir-i Zaptiye’nin yOnetimi Zaptiye
Miisiriyeti’nden alind1 Seraskerlik’e verildi ve Miisiriyet yerine Zaptiye Nezareti polis isleriyle yiikiimlii
kilindi. Zafer Toprak “Giivenlik Hizmetleri” DBIA, cilt 3, ss. 457-458.

¥ istanbul’da ilk sinema gosterimi 1897 Beyoglu'nda gegici bir mekanda yapilmistir. Bur¢ak Evren
“Sinema” DBIA, cilt 7, ss. 8-9. 1lk kalic1 sinema Sigmund Weinberg (1868-1954) tarafindan Tepebasi’nda
acilan Pathe Sinemasi’dir. Bu sinema 1916’da “Belediye”, 1918’de “Amphi”, 1924 “Asri”, 1941°’de “Ses”
isimlerini ald1. Burcak Evren “Pathe Sinemasi” DBIA, ss. 230-231. Diger oncii sinemalarda -“Oryanto”
(1911), “Santral” (1912), “Ideal” (1912) — hep Beyoglu’ndadir. Daha sonra 1913-1916 arasinda sinema
sayisinda bir patlama olur. Eski sirk, tiyatro ve benzeri mekanlarin énemli bir kismi sinemaya doniigtiirtiliir;
hem Beyoglu’nda hem de diger semtlerde sinema salonlari acilir. Evren “Sinema” DBIA, cilt 7, ss. 8-9.

3% Bu durumun ilging tezahiirlerinden biri sehirde Istanbul kopeklerinin bagina gelenlerdir. Mahallede
hayatin sinirlarini belirleyen unsurlardan biri de kdpeklerdir. Yasadiklar: bolgeyi gayet iyi bilen kopekler bir
yabanci sinir1 gectigi zaman kiyameti koparirdi. Ancak modernlesmeyle beraber mahalle sinirlari
siliklesmeye baslayinca kopeklerin varligi sehir hayatt icin “sikint1” verici bir hal olarak algilanmaya
baslandi. irvin Cemil Schick bu sorunu 1910 yilinda yasanan kitlesel kopek itlafin1 anlatirken ele alir.
“Istanbul’da 1910°da Gergeklesen Biiyiik Kopek Itlafi: Bir Mekan Uzerinde Cekisme Vakas1” Toplumsal
Tarih Agustos 2010, say1 200, s. 22-33.
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bulundugu semte (Bahgekapi) isminin verilmesi de burada aksamlar1 kapatilan sr
kapisinin mevcudiyetinden Otiirii idi... Her semtte, baz1 kis geceleri ve biitiin ramazan

aksamlarinda Karagoz, meddah gibi mahalli eglencelerle vakit gecirilirdi.”*"°

Ice kapali mahallelerde veya Bogaz koylerinde diizenlenen Karagdz gosterilerine
disaridan gelen seyirciler yatiya kalmak zorundaydilar. Sehrin modernlesmesi geleneksel
mahalle hayatin1 disa acan, mahalleyi sehirle biitiinlestiren bir gelisme oldu. Istanbul ¢ok
merkezli bir sehirdi. Yeni tiyatrolar sadece yeni gelisen merkez Pera’da degil, Suri¢i’nde,

Kadikdy, Uskiidar, Besiktas, Bakirkoy gibi merkezlerde de agildi.*”’

Bu noktada Esat Sabri Siyavusgil’in Karagdz’deki mahalle degerlendirmesine
bakmak faydali olacaktir. Siyavusgil’e gore Karagdz’deki “biitiin hiciv, halk realizmine
uygun bir atmosfer i¢inde cereyan ederken bu realizmi yaratan sey, oyunun bir mahalle
kadrosu ve anlayisi icinde reel tiplerin yine reel olaylarla karsilasmasidir.”*”® “Her sey bu
kadroya mahalle realitesine biirlinerek girer. Cemiyetin halk satirini tahrik eden biitiin
hadiseleriyle biitlin zimre veya cemaatleri mahallenin bu dar mikyasinda kilik degistirerek
birer mahalle vaka’si veya tipi olduktan sonra perdeye c¢ikarlar. Bu itibarla perde
mahallenin psiko-sosyal fizyonomisini, cemiyetin bu halk sembolizminden ge¢mis hadise
ve zlimreleri teskil eder. Demek perdede iki realite(cemiyet-mahalle) plani arasinda
miitemadi bir tedahiil mevcuttur. Bu sayede hadiseler ve tipler mahalle mikyasinda reel,
fakat cemiyet 6lciisiinde sembolik mahiyet alir.”*® Ortalama bir hayalinin imparatorluk
merkezinde yasadigi halde olaylar1 toplumsal diizeyde ve derinlikte degerlendirme ve bir
cikis yolu gosterme sanst yoktu. Ancak mahalle diizeyinde elindeki kalip tipleri birbiri ile

kavga ettirmek suretiyle mahalleliye giindelik sorunlari ile yiiz yiize gelme sans1 veriyordu.

3% «Eski Karagdz Fasillari -5” Raif Ogan Yeni Sabah, 28 Haziran 1945.

397 Pera ve Surici’ndeki tiyatrolar yukarida anlatildi. “Kadikéy Tiyatrosu” igin bkz. Sevengil Tiirk Tiyatrosu,
s. 254, “Uskiidar Tiyatrosu” icin Sevengil age, s. 183; Bakirkdy’de 1870’lerde bir tiyatro oldufu Ahmet
Fehim’in anilarindan anlasiliyor. Sevengil age, s. 526; Sevengil’in Hadika’dan (6 Subat 1873 ve 7 Kasim
1874) aktardig1 haberlerde Besiktas’ta bir tiyatro oldugu anlasiliyor.

3% Esat Sabri Siyavusgil Karagéz Psiko-Sosyolojik Bir Deneme MAARIF MATBAASI istanbul 1941, s. 136.
Ayrica bkz. Bedri Mermutlu Sinasi, s. 516.

3% Siyavusgil Karagoz, ss. 168-169
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“Boylece zahiren bir mahalle hiiviyeti arz eden perde, haddi zatinde payitahtin i¢timai
striikktiiriinii bilkuvva istiap etmis bulunmaktaydi ve hiciv bu kadro dahilinde birer mahalle
vak’as1 haline getirilen cemiyet hadiselerinde tecelli etmekteydi.”** Ancak “halk ruhu, dar
bir realite planina naklettigi cemiyet hadiselerine sadece tenkidini ilave etmistir. Fakat bu
tenkit yasanmakta olanin, yasanmasi lazim gelen tarza ifrag1 degildir. Perde mevcudun
yerine bagka bir 6rnek ikame etmek tecriibesinde bulunmaz. O yalniz mevcudun kendi
akliseliminde uyandirdig1 siipheyi izharla iktifa eder. Bu itibarla tenkidi ve hicvi

hadiselerin seyrine adim uydurur.”*"!

Siyavusgil’in yukarida anlattifi gibi Karag6z’iin esas islevi mahalledeki hayatin
komik bir agidan fotografin1 c¢ekmektir yani mevcut gergekligi karikatiirize ederek
yansitmaktir. “Perde mevcudun yerine baska bir 6rnek ikame etmek tecriibesinde
bulunmaz” saptamasi ¢ok yerindedir; ger¢ekten de Karagdéz metinleri Bat1 etkisine
girmekte olan Osmanli toplumunun gelecegine dair yol gdsterici bir sey sdylememektedir;
boyle bir beklentinin ger¢ekei olmadigi da ortadir. Bu, en bilgili hayal ustasini bile agan bir

beceri olacaktir.

Siyavusgil’in “hadiseler ve tipler mahalle mikyasinda reel, fakat cemiyet 6l¢iisiinde
sembolik mahiyet alir” saptamasi, Karagdz’iin neden geriledigi sorusuna anahtar mahiyette
bir cevap olabilir. Yukarida da ortaya konmaya c¢alisildi, modernizasyon projelerinin
hayata gecirildigi Istanbul sehri yapisal bir doniisiim gegirmektedir. Bu doniisiim mahalle
hayatin1 erozyona ugratmaktadir, mahallenin siirlar1 siliklesmektedir. Eskiden iiretilmis
“mahalle gergekligi” toplumun geneli i¢cin sembolik dnemini belki de yitiriyordu. Ya da
mabhalleyi anlatan Karag6z oyunlar1 topluma eskisi gibi komik gelmiyordu. Ayni mahalli
konumda yeni bir sembol iliretmek de miimkiin degildir zira mahalle artik gerileme
siirecine girmistir. Tam da bu noktada hayali mahalle diizeyinin iistline ¢ikip, toplumsal

diizeyde ve ona uygun estetikte mizah tiretebilmis olsaydi Karagoz belki daha uzun émiirlii

40 Siyavusgil Karagoz, s. 188.
1 Siyavusgil Karagoz, ss. 190-191.

137



olabilirdi. Ancak mahalle smirlarn siliklesirken, tiyatronun yiikselmesi ve insanlarin

salonlar1 doldurmasi, Karagdz’ii doniisii olmayan bir gerileme siirecine sokmus olabilir.
1.9. Karagoz Oyunlarinda Degisim

Istanbul’da gosteri diinyasindaki gelismeler yukarida dzetlemeye calistigim gibi
geleneksel seyirlikler aleyhine seyrettigi bir ortamda nev-icdd oyunlar ortaya ¢ikmistir.
Asagida ornek oyunlart incelerken gorecegiz mev-icdd oyunlardaki Bati etkisi sahne
diizeninden, miizik kullanimina, oyunlarin bdliimlenmesine ve igerigine kadar ¢ok

katmanlidir.
1.9.1. Moliére EtKisi

Moliére’in eserlerinin Osmanli Imparatorlugu’na girisi 17. yiizyila kadar geriye
gotiiriilebiliyor. Niyazi Aki, Margis de Nointel’in*"* Istanbul’da biiyiikel¢i oldugu 1672-
1673 yillarinda Fransiz Sefarethanesi’nde Corneille’den “Le Cid”***, Moliére’den “Le
Dépit Amoureux”, “Sganarelle”, “Ecole des Maris” ve Montfleury’den “La Femme juge et

55404
part1

piyeslerinin sahnelendigini yaziyor. Bu temsilleri yabanci elgiler, terciimanlar,
Rumlar, Ermeniler izlemisler. Davetliler arasinda ismi bildirilmeyen bir de Tiirk vardir

ama baska Tiirk yoktur.*?®

2 Charles-Marie-Frangois Olier, (1635-1685), Fransa’min 1670-1679 arasi Istanbul’daki elgisidir. Marquis
de Nointel yaptigi goriismeler neticesinde Ingiliz ve Hollanda tiiccarlarmn yararlandigi Osmanli
giimriiklerinde 5% yerine 3%’liik vergi indirimini Fransiz tiiccarlarina da saglamistir. Elgi Fransa’nin
Osmanli topraklarindaki Hiristiyan niifusun hamisi olmasi konusunda ¢ok 6nemli olmayan bazi fermanlarin
¢tkmasint saglayabilmigtir. Albert Vandal L’Odysée d’'un Ambassadeur Le Voyages du Marqui de Nointel
(1670-1680) LIBRAIRIE PLON Paris 1900, ss. 7-12

3 Oyun yazan Pierre Corneille’in (1606-1684) ilk biiyiik basarisi olan ve 11. yiizyil ispanyol tarihinden
trajikomik 6geler iceren oyunu Le Cid 1636’da sahnelenmistir. KLL, cilt 4, Ingrid Peter,”Le cid”, s. 189, s.
186.

4% Antoine Jacob Montfleury (1639-1685) Fransiz oyuncu ve oyun yazari. “La Femme juge et partie” nin
galas1 1669.

%95 Niyazi Aki bu bilgileri o yillarda istanbul’da bulunan Nointel’in sekreteri, Dogu dilleri uzmani ve olan
terciiman Antoine Galland’in (1645-1715) giinliigline dayandiriyor. Oyunlar 8 Ocak-13 Subat 1973 arasinda
oynanmis. Journal pendant son séjour a Constantinople haz. Charles Schefer 1881cilt 2, s. 5, s. 14, 5. 21, s.
34, s. 36. Niyazi Ak1 XIX. Yiizyil Tiirk Tiyatrosu ANKARA UNIVERSITESI 1963, ss. 19-20. A. Galland’la
ilgili bilgiler icin bkz. Stefanos Yerasimos “Galland Antoine” DBIA cilt 3, s. 374,
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Yaklagik bir asir sonra, Kirim Hanlii’'na konsiil olarak atandigi (1767) giinlerde

Baron de Tott’un** 407

Kirim Giray Han™" ile Moliére tiyatrosu iizerine yaptigi konusmalar
esnasinda Kirim Giray Han, Tott’tan, Moliere’in “Le Tartuffe”iini*®® terciime ettirmesini
ister. Bu terciime yapilmamis ancak Niyazi Aki, Istanbul’da oynanan piyesler ve Kirim
Giray Han’la olan konusma tarihinden itibaren Moliere’in Osmanli Imparatorlugu’nda

bilinme ihtimalinden sdz eder.*”®

Osmanli sarayinda muhtemelen ilk sahnelenen Moli¢re piyesinin Monsieur de

410
Pourceaugnac

oldugunu Gerard de Nerval’den okuyoruz. Sultan Abdiilmecid’in istegi
lizerine oynanan oyun sirasinda saray terciimanlari konusmalari terciime ederler. Oyun ¢ok

basarili olur.*"!

Bu noktada San Lazzaro adasindaki Ermeni Mikhitar Manastiri’'nda Moliére’in Médecin
malgré Lui (1666) oyununun “Zor[1]la Hekim” adiyla yaklasik 1813 (¢ev. Arisdages Antimosyan)
ve 1837 (gev. Mikael Zemberekciyan) yillarinda iki ayri tiyatro adamu tarafindan Ermeni harfleri

ile Tiirkgeye cevrildigini (bkz. dipnot 252) ve Sarasan’in o tarihlerde Ermenilerin Moliére

% Frangois Baron de Tott (1733-1793) aristokrat bir Fransiz subay1 ve Macar kokenlidir (Bar6 Téth Ferenc).
Topgu miihendisi egitimi aldiktan sonra 1755’te Istanbul elgiligine atanan Comte de Vergennes’in yaninda
Osmanli bagkentine geldi. Tiirkge 6grendi ve elgiligin terciimanligini yapti. Levanten bir ailenin kiziyla
evlendi. Baskentte tanik oldugu ve karisindan dinledigi bir¢ok ilging olay1 ve halkin 6rf ve adetlerini anlattigi
hatiratin1 kaleme aldi. 1763’te Paris’e dondiikten sonra 1767°de Fransa tarafindan Kirim’a “konsiil” olarak
atand1. Tatarlar1 Rus Carligi’na kars1 kigkirtti ve 1768-1774 Rus-Osmanli Savasi’nin ilk sathalarina katildi.
Tott, Canakkale Bogazi’nin Rus filosuna karsi tahkim edilmesinde de gorev aldi, Osmanli’da askeri reform
cabalarina katkida bulundu. Mémoires du Baron de Tott sur les Turc et les Tartares ii¢ baski yapmus, Paris
1785, Amsterdam 1784/1785, Maastricht 1786. Stefanos Yerasimos “Tott Frangois Baron de” DBIA cilt 7, ss.
296-297. Niyazi Aki, Tott ve Kirim Giray Han arasindaki konugmay1 dayandirdigi Baron de Tott’un hatirati
icin sehir ve yil vermemis. Ancak Aki, Paris 1784 baskisint kullanmig olmali zira Maastricht 1786
baskisinda(176 sayfa) Moliere hakkinda ve Kirim Giray Han’in Le Tartuffe terciimesi istedigine dair bir
bolim gérmedim. Bu kitapta M. de Peysonnel isimli birisinin Tott’un gbzlemlerine dair kritikleri ve Tott un
cevaplart yer aliyor. Amsterdam 1785 baskisinda Niyazi Aki’nin verdigi bilgilerin hepsi var ancak farkl
sayfalarda yer aliyor. Mémoires du Baron de Tott sur les Turc et les Tartares Amsterdam 1785, s. 392-394.
Paris1785 baskisint gormedim.

7O tarihlerde Kirim’da iktidar ¢ok sik el degistiriyor; Selim Giray Han III (1765-1767), Arslan Giray Han
(1767), Maksud Giray (1767-1768) ve Kirim Giray Han (1768-1769). B. Spuler “Kirim” EI2 cilt 5, s. 142.

408 « e Tartuffe” 1669°da basildi. MEL, cilt 16, “Moliére” s. 399.
409 Niyazi Akt XIX. Yiizyil Tiirk Tiyatrosu, s. 37.

9 Monsieur de Pourceaugnac ilk sahnelenmesi 1669. Harald Zielske “Komik und soziale Kritik im
Dramenwerk Moli¢res” Propylden Geschichte der Literatur cilt 3, s. 175.

! Gerard de Nerval Dogu da Seyahat, ss. 600-601.

139



oyunlarm terciime ettiklerini, okullarda ve evlerde tiyatro gosterileri diizenlediklerini bilgisini

verdigini hatirlayalim.*"?

Moliére’in Karagbz’e girisini ise Adolphe Thalasso*"” anlatiyor. Thalassol1887
yilinda yayimladig1 iki makalede Moliére’i Istanbul’da kimlerin bildigini sdyle anlatiyor:
“Moliére Tiirkiye’de biliniyor mu? Lovantenlerin yiiksek smiflarinda evet, asagi
tabakalarinda hayir; Tirklerin ise asag1 tabakalarinda evet, yiiksek tabakalarinda hayir.
Ciinki Lovantenler Moliére’i kolejlerde okuduklari gibi, misafir tiyatro topluluklari ve
Yunan tiyatrolar1 tarafindan Yunanca oynanan Moli¢re temsillerini de zaman zaman
gormeye giderler. Tiirkler Moliere’i mekteplerde okumazlar, fakat “asagi tabakalar” onu
Karagbz vasitasiyla tanir...”*'*Thalasso, Istanbul’da sokaktaki ¢ocuklarin Moliére’in
L’Avare’sinin (1668)*°baz1 kisimlarini ezbere bildigini fark eder. Arastirinca 40-45 sene
oncesinin tinlii Karagozciisii Hasan’in (61. 1848, Thalasso’nun verdigi tarih) Moliére’in
kimi eserlerini ¢evirttigini ve bunlar1 oyunlarinda kullandigini1 6grenir. Thalasso’ya goére bu
ceviriler sonra gelen Karagozciilere ge¢mis ve bodylece Moliere oyunlar1 Karagoz

gelenegine déhil olmustur.*'°
1.9.2. Nev- icad Oyunlar

Hayal ustalar1 kdr-1 kadim oyunlar1 repertuarlarina dahil edip donemin kosullarina

gore bunlan degistiriyorlardi, ancak yeni oyunlar da hazirliyorlardi. Yukarida s6z konusu

12 Sarasan age, ss. 33-35.

13 Adolphe Thalasso (1858-1919) istanbul’da Rumlarla kaynasmis Venedik kokenli bir ailedendir. Katolik
olan Thalasso’nun hayatinin yaris1 Paris’te ge¢mistir. Taha Toros “Adolphe Thalasso’ya Dair” Tarih ve
Toplum Kasim 1988, say1 59, ss. 23-25; Semavi Eyice “Yiizyil Once Istanbul’da Cikan Fransizca Bir Dergi:
La Revue Orientale ve Kurucusu Adolphe Thalasso” Tarih ve Toplum Kasim 1988, say1 60, ss. 16-22.

1% Niyaz1 Aki XIX. Yiizyil Tiirk Tiyatrosu, s. 37. Aki bu yazilar igin su kaynagi veriyor: Adolphe Thalasso
“Moliére en Turqie” Moliériste Aralik 1887 say1 105, ss. 257-67 ve say1 106, ss. 289-295. Adophe Thalasso
Le Thédtre Turc Moliere et le thédtre de Karaguez Paris (Basim yilin1 géremedim. AA), kitabinin PDF’sinin
ilk sayfasinda yukarida Thalasso’nun Levantenler ve Tiirkler hakkinda yaptig1 degerlendirme yer aliyor.
Karagdzcili Hasan ile ilgili boliimler su sayfalarda, age, ss.10-14. Bu kitabin kopyasini yollayan Prof. Edhem
Eldem’e tesekkiir ediyorum.

415 I’Avare’yi Arap hurufatiyla ilk olarak Ahmed Vefik Pasa Azarya adiyla Bursa valisi iken ¢evirmis ve
bastirmis, 1869. Sevengil Tiirk Tiyatrosu ss. 280-281. Teodor Kasap aym eseri Pinti Hamid adiyla
¢evirmis,1290/1873.Bkz dipnot 250.

18 Aki age,s. 37.
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edildi mesele geleneksel Osmanlt seyirliklerine tercime edilmis Batili tiyatro metinlerinin
dahil edilmesinden ibaret degildir. Giris, muhavere, fasil ve bitis seklindeki geleneksel
boliimlenme, yeni oyunlarda 1. Perde, II. Perde... seklini almistir. Mekan, perde diizeni,
151k ve kullanilan miizikte 6nemli yenilikler gelmistir. Cevdet Kudret nev-icad oyunlarin
listesini vermis: “Ascilik”, “Bakkal (Yangin)”, “Bursali Leyla”, “Cincilik”, “Eczane”,
“Hain Kahya”, “Hangerli Hanim”, “Kerem ile Asli”, “Leyla ile Mecnun”, “Sahte Esirci”,
“Sahte Kedi”, “Ortaklar”, “Karagoz’iin Fotografcilig”, “Karagdéz Dans Salonunda”
vb.*"" Nev-icdd oyunlarin hangi tarihte, hangi hayali tarafindan kurgulandigini tam olarak
bilmek miimkiin olmasa da kronolojik olarak daha yeni olduklar1 biliniyor. Dolayisiyla
eskilerle mukayese iginde bu oyunlardaki yeni egilimleri arayip tespit etmek manali bir

caba olacaktir.

19.2.1. “Asclik”

418 419
a

Nev-icdd oyunlar arasinda Hayali Memduh’un™" Karagdz Perdesi Kiilliyati’nd
bulunan “Ascilik™ tipleri, espri anlayisi, Hacivat’in ve Karagdz’iin oyun igindeki rolleri

kar-1 kadim oyunlardaki gelenegin devamidir. Muhavereden sonra fasil (I.Perde), Bolulu

7 Kudret Karagoz, cilt 1, s. 19. Burada verilen nevi-icdad oyunlar listesini daha da uzatmak miimkiin zira
20. yiizyil boyunca yeni oyunlar yazilmistir.. Ornegin 1930’larda Ismayil Hakki Baltacioglu ve
arkadaslarmin baslattig1 dalga esnasinda yazilan oyunlar (ileride s6z edilecek), Aziz Nesin’in yazdigi Ug
Karagéz DUSUN Istanbul 1968, kitabindaki oyunlar yeni oyunlardir. Kudret bu listeyi yaparken eski
ustalarin oynadig1 ve az ¢ok kabul goérmiis nispeten eski nev-icdd oyunlari aldigini tahmin ediyorum.
Kudret’in kendisinin konuyla ilgili bir agiklamasina rastlamadim. Hald da yeni oyunlar yazan Karagoz’le
ugrasan insanlar vardir

¥ Hayali Memduh’la ilgili biyografik bilgiler maalesef ¢ok siirli. Maliye katipligi de yapan Memduh’un ve
Asik Razi mahlasi ile siirleri var. 1940 yilinda 6ldiigii tahmin ediliyor. Gélgenin Renkleri KULTUR
BAKANLIGI Ankara 2008, s. 126. Sapolyo, Katip Salih’ten sonra sohret kazanan iki hayaliden birini
Memduh Bey digerini Kiigiikk Ali (Mehmet Muhittin Sevilen 1886-1974) olarak veriyor. E. B. Sapolyo
Karagoz’iin Tarihi, s. 126. Kiigiik Ali’nin digerlerinin yam sira Hayali Memduh’u da seyrederek yetistigine
gore Hayali Memduh, Kii¢iik Ali’den biiyiik olmali. Ahmet Borcakli “Hayati Kiigiik Ali Hayat1 ve Eserleri”
Tiirk Folkloru Arastirma Yilligi (Belleten)1974, KULTUR BAKANLIGI, ANKARA UNIVERSITESI
Ankara 1975 iginde ss. 203-208. Hayali Memduh’un Istanbul Biiyiiksehir Belediye Atatiirk Kiitiiphanesi’nde
muhtelif Karagdz oyunlari, fasillar ve kantolar ihtiva eden Arap harfli 22 adet el yazmasi defteri
bulunmaktadir. Bu yazmalar IBB Atatiirk Kitapligi’nin internet sitesinin “yazma eser” béliimiine “Hayali
Memduh” yazildiginda goriilebilir. Ayrica bu yazmalarin tam listesi Peri Efe Hayal Perdesinde Ulus,
Degisim ve Gelenegin Icadi TARIH VAKFI istanbul 2013 kitabinda M. Sabri Koz’un hazirladig1 “Karagoz
Uzerine Se¢gme Kaynakgada goriilebilir, ss. 178-180.

~ 9

% Hayali Memduh, Karagoz Perdesi Kiilliyat1, “Karagoz’iin As¢iligs
1340.

Gayret Kiitiiphanesi Istanbul, 1138-
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Memis Usta’nin mahalleye gelip Hacivat ile konugsmaya baglamasiyla baslar. Agir bir yore
aksani konusan As¢1 Memis Usta’ya Hacivat bir diikkkan ayarlar(Il. Perde), Karagdz’i de
yanina ¢irak verir. Memis Usta’nin borglar1 dolayisiyla epeyce de alacaklist vardir. Oyun
diikkanin isleyisi esnasinda Karagdz’iin Memis Usta’yla, sirtlarinda diikkana yag getiren
Yahudi ve Kiilhaniyle (III. Perde), alacakli olarak gelen Karolin (Frenk) ve Mestan’la,
miisteri olarak gelen Tiryaki’yle konusmalar1 ve cekismeleriyle devam eder. Fasil bu
asamaya kadar yukaridaki tiplerden bazilarmin konusmalarinin etnik ve yerel
ozelliklerinin, Istanbul Tiirk¢esinden farkliliginin alaya almmasi iizerine kurulmustur.
Tiryaki ve Kiilhani’nin konusmalari ise Istanbul Tiirkgesidir. Tiryaki’nin siirekli uyumas,
Kiilhani’nin her an adam dovecek gibi davranmasi birer komiklik unsurudur. Diikkéana en
son Zenne (Hanim) gelir, Karagdz’e evinde tathi yapmasini teklif eder; Karagdz’iin eve
girmesi i¢in kadin kiligina girmesi gerekecektir. Karagdz ilk Once ayak direse de
Zenne’nin kadinsi tavirlart ve teklif ettigi para, ikna olmasina yardimci olur (IV.Perde).
Zenne ve kadm kiliginda Karagoz eve giderken yolda Zenne’nin agabeyi Bekri Mustafa’ya
yakalanmalar1 ile plan bozulur. Bekri Mustafa kadin kiligindaki Karagoz’iin “Okiiz gibi
bagiran” sesinden siiphelenip yasmagini acar, “rezalet” ortaya ¢ikar. Bekri, Karagdz’i

“ahirete yolcu edecektir” ama af eder, fasil biter.

Yukaridaki Ozette goriildiigii gibi kdr-i1 kadim oyunlarm g¢ogu gibi “Ascilik”
oyununun fasil béliimii mahallede baglar ve biter. Memis Usta istisna, buradaki tipler diger
oyunlardan aginadir; Hacivat’in Memis’e diikkan bulmasi ve Karag6z’ii onun yanina ¢irak
yapmasi eski oyunlardan tanidigimiz diizenlemelerdir. Bu oyunu nev-icdd yapan farklilik
fasilin 4 perdeye boliinmiis olmasidir. Bilindigi gibi kdr-1 kadim oyunlarda fasil tek bir
boliimden olugmaktadir. “Ascilik™ ortalamadan daha uzun olmayan bir oyundur. Tanzimat
doneminde etkili olmaya baslayan Bati tiyatrosundan kaynaklanan fasili “meclis”lere,
“perde”lere bolen sekilsel degisiklikler hayal perdesinin yapisina nasil bir katki sagladig

belirsiz bir konudur.**°

1.9.2.2. “Ortaklar”

20 Kudret Karagoz, cilt 1, s. 44.
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“Ortaklar™**' oyunu da espri anlayisi, tiplerin segimi, bunlarm oyunun yapisi
icindeki yeri ve olaymm mahallede cereyan etmesi itibariyle eski oyunlardan ayirmak
zordur. Belki bir farklilik muhaverenin en az fasil kadar kuvvetli, akilda kalan bir metin
olmasidir. Muhaverede Hacivat vapurda karsilastigi iki hanimin kendisine davetkar
davranmasini, onlarin pesinden gitmesini, kosklerine girip yiyip i¢gmesini, hanimlar ile
beraber yatak odasina girmesini Karagdz’ii imrendirecek sekilde siisleyerek hikdye eder
ama meger her sey bir riiya imis. Hikayeyi gercekmis gibi dinleyen ama sonunda riiya
oldugunu, Hacivat’in onunla eglendigini anlayan Karagdéz kizar ve onu dover. Bu

muhaverede Hacivat'in riiya gérmesi “Hamam™*?*

muhaveresindeki Karag6z’iin riiya
gormesine benzetilebilir. “Hamam” muhaveresinde de riiyada bile olsa Karagdz zengin bir

hayatin i¢indedir. Ancak burada riiya goéren Hacivat’tir, roller tersyliz edilmistir.

Fasilda ise baslangigta Karagdéz karisi ile kavga eder, karis1 ondan izin alip
teyzesine gider. Sonrasinda Karagdz, mahalleden ge¢gmekte olan iki zenneden (anne ve
kiz) kiz1 (Il. Zenne) begenir. Hacivat vasitasi ile onlar1 eve alir. Bu arada Kocakarida
(anne) Karagdz’e meyl etmektedir. Hacivat mahalle imamim getirip Karagoéz ve II.
Zenne’yi evlendirir. Karagoz, kiz ile evde yalniz kalmak derdindedir ama kendisine meyl
eden Kocakar bir tiirlii evden gitmez. Derken Karagdz’iin gergek karisi teyzesinden eve
doner, durumu anlar. Karagdz’ii Sarhos’a sikayet eder. Sarhos zenneleri yollar, Karagoz’i

Oldiirecektir ama diger oyunlarda oldugu gibi son anda af eder.

Bu iki oyun bir yana Kudret’in Karagoz kitabinda yer alan diger nev-icad oyunlar
kdr-1 kadim oyunlara gore belirgin farkliliklar gosterir. Bu farkliliklardan biri de Bati
tiyatrosunun hem form hem de igerik olarak Karagdz oyunlarma niifuz etmesidir. Bati

etkisini ille de geleneksel oyunlar1 bozan, deforme eden bir unsur olarak diistinmemek

1 Ritter Karagds, cilt 3, ss. 94-111.
#22 Kudret Karagéz, “Hamam” cilt 3, s. 451-457.
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gerekir. Ornegin Moliére’in “Zoraki Tabip™i gelenek icinde Oyle benimsenmis ve

yerlilesmistir ki, Karagoz’ii zenginlestiren unsurlardan biri olmustur.*?’

1.9.2.3. “Hekimlik”

Hayali Kii¢iik Ali “Hekimlik” oyununda, Moliére’in “Le Médecin malgré Lui”
(1666) adli eserini “Zoraki Tabip™*** adiyla Tiirkgeye uyarlayan Ahmed Vefik Pasa’nin
calismasindan yararlanmis olmali zira Cevdet Kudret’in de belirttigi gibi Kiiclik Ali,
Ahmed Vefik’le aym isimleri kullanmis: II. Zenne’ye “Naridil”, Celebi’ye
“Danis”.**“Hekimlik** oyunu kadar yerlilesmis ki, Tiirk¢e okununca bunun bir uyarlama
olduguna inanmak zor.19. yiizyilda hayalilerin Moli¢re’in “Cimri”, “Tartuffe”, “Scarpin’in
Dolaplar1” oyunlarindan parcalar kullandiklar1 bilinmektedir ancak Kiiciik Ali’nin

Moliére’den tiim bir oyunu uyarlamasi bir ilktir.**’

3 Raif Ogan Ahmed Vefik Pasa’mn uyarlamasimi methederken coskusunu gizlemez: “Ahmed Vefik Pasa
Moliére kiilliyatin1 dilimize gevirirken sahsiyetlerini hep yerli tiplerden yer, zaman, kiyafet, diisiince
bakimlarindan dahi gelenek ve goreneklerimizden karsiliklarini bulmaga muvaffak olacak derecede Sark ve
Garb’1 iyi bildiginden bu terciimelerde yabanci kokusu kalmayarak, eserleri bizim 6z malimiz bigimini
almistir. O kadar ki, Moliére mezarindan kalkib bunlar1 gormek ve okumak zevkini tadabilseydi, koca Tiirk
nakilleri: kendi ibdalarindan hi¢ geri kalmamis olduguna kesim hiikiim verebilirdi...” Raif Ogan “Eski Tarz
Karagoz Fasillar1t 4” Yeni Sabah, 24 Haziran 1945. Ahmed Vefik’in uyarlamasinin basarisii ve ¢ok
tutulmasin1 Abdullah U¢man da belirtir, bkz takip eden dipnot.

2% Moliére’in eserini Zoraki Tabib (1869) adiyla Osmanli Tiirkcesine aktaran Ahmed Vefik Pasa’nin
calismasi bir ¢eviri degil, uyarlamadir. Ahmed Vefik Paga Bursa valiligi esnasinda kurdurdugu tiyatroda
oynayan Fasulyeciyan grubuna oyun temin etmek amaciyla Moliére ¢eviri/uyarlamalarini bu gruba vermistir.
Pasa’nin Moliére’den 10 adet terciimesi ve 6 adet uyarlamasi vardir. Sevim Giiray, Pasa’nin ¢eviri ve
uyarlamalarini ayri ayri sinifliyor (Sevim Giiray Ahmed Vefik Pasa TDK Ankara 1966, ss. 17-18). U¢man,
Pasa’nin uyarlamalarinda orijinal metindeki kahraman isimlerini degistirmis olmasi, “eserin genel havasini
yerlilestirmis, kullanmig oldugu mahalli ve yerli ifadeler, tislubunun genis bir halk kesimi tarafindan
sevilmesine yol a¢tigin1” yaziyor (Abdullah Ugman “Ahmed Vefik Pasa” YYOA cilt 1, ss. 165-167).

3 Kudret Karagoz, cilt 2, s. 264.
26 Kudret age, cilt 2, ss. 233-264.

#7 Kitapta bandin ne zaman kaydedildigi ve ilhan Basgdz’iin ses kaydimi ne zaman ¢ozdiigii belirtilmemis
ancak oyunun ilk sayfasinda Kiigiik Ali’nin agzindan yazilan nottan ve perde gazelinde,

“Cok zamandir hiikkm-i istibdadda olmusken esir
Gegti ol zulm ii cefalar nail-i hiirriyetiz”

beytinden oyunun II. Mesrutiyet’ten sonra oynanan haline yakin oldugu sonucunu ¢ikarabiliriz. Kudret age,
cilt 2, s. 236.
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Kiicik Ali “Hekimlik” oyununa giizel bir muhavere uydurmus: Karagdz ve
Hacivat gordiikleri en soguk havay: anlatmak i¢in en akla gelmedik asli olmayan hikayeleri
uyduruyorlar. Karagdéz’iin hikayesinde soguktan esnafin bagirtilar1 Kapaligarsi’nin
kubbesine yapisip donuyor. Hacivat hikayesinde ise pastirmay1 kapan kedi damdan dama

atlayip kagarken havada “muallakta” donup kahyor.428

Fasil ise Karagdz ve karisinin kavgasiyla basliyor. Kadin evde parasizliktan,
cocuklara yiyecek bulamamaktan bikmustir, illa gitmek ister. Bunun {izerine Karagoz
karisin1 sokak ortasinda dover. Hacivat kavga eden ¢ifti baristirmak ister ama bu sefer ikisi
birden ona diigman olurlar sonra da barisirlar. Ancak kadin dayak yedigini unutmamaistir.
Mabhalleye gelen ve doktor arayan Mestan Aga (Rumeli agz1 konusan pehlivan) ve Bayram
Aga’ya (Arnavut, Mestan Aga gibi o da iri yar1, kuvvetli bir tiptir) Karagéz’i salik verir.
Karis1, Karagoz’iin dayak yemedikge doktorlugu kabul etmedigini de sOyler, boylece
yedigi dayagin intikamini alacaktir. Mestan ve Bayram, Karag6z’ii dove dove agalarinin
konusamayan kiz1 Nuridil’i tedavi etmesi i¢in gotiiriirler. Nuridil, sevgilisi Danis’e asiktir
ancak Aga babasi onu bagkasina verecektir. Nuridil bunu engellemek i¢in dili tutulmus gibi
yapmaktadir. Karagéz Danis ile konusur, durumu anlar ve asiklar1 kavusturmaya soz verir;
buna karsilik Nuridil de Karagoz’iin kendisine uyguladigir tedaviyi kabul edecek ve
konusacaktir. Sonunda Nuridil konusur, Aga onlarin evlenmesini onaylar, asiklar kavusur,

Karagdz de yiiklii bir bahsis alir.

Simdi Ahmed Vefik Pasa’nin uyarlamasina bakalim. Ahmed Vefik metni ve tipleri
yerlilesmistir**® ancak bunun iizerine gelen Hayali Kiigiik Ali’nin degisiklikleri de major
miidahalelerdir. Ornegin Ahmed Vefik uyarlamasinda Ivaz (Karagdz’ii) kendisini dove
dove Aga’ya getiren ikiliden Himmet’in (Karagéz’de Bayram veya Mestan olacak) karisi
Halime’ye asilmaktadir. ivaz’in bu asilma tarzi ve edep smirlarini zorlayan Halime’ye

iltifat sekli Kiiglik Ali’ye fazla gelmis olmali; Halime tipi ve onunla ilgili diyaloglar Kiigiik

¥ Kedinin soguktan donmasi ve muallakta asili kalmasin1 Evliya Celebi de kullanir. Bkz dipnot 6.

4% Ahmet Vefik Pasa Zoraki Tabip Hazirlayan: Mustafa Nihat Ozon Remzi istanbul 1940. Moliére’in adi ilk
olarak kitabin 11. sayfasinda gegiyor, o yiizden kiinyede Moli¢re’i vermedim.
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Ali’nin metninde yer almaz. Kii¢iik Ali’nin “Hekimlik” oyununun sonu da oldukca kisa ve
farklidir. Ahmed Vefik’in uyarlamasinda ivaz, Aga’nmin kizi Nuridil’in 4s181 Danis
tarafindan kagirilmasina aracilik ettigi icin yasa geregi asilmak {iizeredir. Ama son anda
Danis gelir ve amcasindan kendisine miras kaldigini sdyler ve Nuridil’i babasindan ister.
Bunun iizerine Aga kizin1 bu yeni zengin gen¢ adama vermeye razi olur. Burada Moliére
bir kez daha “Cimri” oyununda oldugu gibi paranin insan iliskilerindeki belirleyiciliginin
altim kalin bir sekilde c¢izmistir. Buna karsilik Kiiciik Ali’nin “Hekimlik”inde sonug
boliimii kisalirken, Danis’e miras kalmasina gerek kalmaksizin, Aga’nin Nuridil’i Danis’e
vermek konusunda ikna edilmesi Karagdz’e birakilmis. Aga’nin para hirst daha yumusak

gecilmis.

Hayali Kiiclik Ali’nin “Hekimlik”’inde mahallede Karag6z’iin karisi ile kavgasiyla
baslayan fasil, mekansal olarak daha sonra mahalleden uzaklasiyor ancak bu “Kayik” veya
“Orman” gibi oyunlarda da goriilen bir 6zellik; dinleyiciyi yadirgatmiyor. Hizla akan

olaylar dikkatin dagilmasina izin vermiyor. Iki noktaya dikkat cekmek istiyorum:

1. Karagoz kitabindaki kiilliyatta bir tek “Hekimlikte Karagdz karisinm1 doviiyor.
Ahmed Vefik Pasa’nin uyarlamasinda da Ivaz karis1 Selime’yi degnegi ile déver.*’ivaz’in
yerine Karagdz’ii ve Selime’nin yerine Karagdz’iin Karisi’n1 koyan Hayali Kiigiik Ali, bu
dayak sahnesinde degnegi kaldirmus. Ilgili boliimde karist Karagoz’ii ¢ok kizdirryor ve
kendisini dayakla tehdit eden kocasina meydan okuyor dyle ki, kadin bu tutumuyla dayagi
hak etmis gibi bir hava olusuyor. Ancak sonrasinda Karagdz’iin, kariginin kurdugu diizen
neticesinde sik sik Mestan ve Bayram’dan dayak yemesi eglencelik bir olay olarak

sunulmus.

2. Oyunun sonunda Nuridil ve Danis, Karagoz’iin yardimiyla kavusurlar. Hayal
perdesinde sevenlerin kavusmasi temasi bilindigi tizere “Tahir ile Ziihre”, “Ferhad ile

Sirin”, “Leyla ile Mecnun” gibi diger Karagdz oyunlarinda da vardir.**'Ancak burada

9 Ahmet Vefik Pasa Zoraki Tabip, ss. 32-33.

1 Ik halleri oldukca farkli ve kaynaklart eski Fars, Arap, Tirk ve Urdu edebiyatlarinda olan bu agk

hikayeleri mutlu sonla bitmez. Yiizyillar i¢inde yazili ve sozli edebiyat gelenekleri iginde doniigiim gegiren
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diiglim, miistakbel damadin (Ferhad)daglar1 delmek gibi olaganiistii isler yapmasi ya da
Mecnun’un ejderhayr o6ldiirmesi gibi bir olay ile c¢oziilmiiyor. Karagdz’iin insan

iliskilerinde becerikli ve sevecen tutumu sevenlerin kavusmasini sagliyor.
1.9.2.4. “Hain Kahya” Oyunu

Cevdet Kudret bu oyuna kaynak kisi olarak Hayali Memduh’un ismini Veriyor.432
Nurullah Tilgen, “Hain Kahya”mn tuluat oyuncularindan Kiigiik ismail*** ve sonra Katip
Salih (ileride etraflica ele alinacak) tarafindan Karagdz perdesine aktarildigim yaziyor.***
Bu oyunun modern bir tiyatro eserine benzer bir kurgu i¢inde baslayip sonuglandigini
goriiyoruz. Olaylar 6zetle soyle gelisiyor: Olduk¢a varlikli oldugu anlagilan Bey’in
ciftliginde Enver Aga (Oyunun “Hain Kahya” ismi bu tipten geliyor), Haydar ve Karag6z
caligmaktadirlar. Bey’in kizi Nazife gizlice Haydar’la flort etmektedir. Enver durumu
Bey’e ihbar eder ve Karag6z’iin iki sevgilinin araciligini yaptigini sdyler. Bey, Karagéz’i
ve Haydar’1 sorgular. Haydar, Nazife ile birbirlerini sevdiklerini sdyler. Bey, Nazife’yi de
sorgular ancak Nazife korkudan Haydar’a olan askini inkar eder. Bunun iizerine Bey,
Haydar’1 ciftlikten atar ancak Haydar ve Nazife bulusmaya devam ederler. Onlar1 beraber
yakalayan Bey, Enver’den Nazife’yi ve Haydar’1 ayr1 ayr1 hapis etmelerini ister. Enver
emri yerine getirmek i¢in Karagdz’ii gorevlendirir ve onu sevgililerin kapatilacagi yeri
bekleme gorevi verir. Ancak sevgililere hosgoriilii yaklasan Karagdz onlarin kosullarim
yumusatir. Enver, nobet¢ilik yapan Karagéz'ii géormeye gelir ve ona, gizli kalmasi

kosuluyla Bey’i ve Haydar’1 zehirleyip, Bey’in servetine ve konaga konma planindan

bu hikayeler hayal perdesine de girer. Oyunlarin orijinal anlatilar1 degisir ve yasanan biitiin zorluklara
ragmen asiklarin kavusmasi saglanir. (Bkz. Kutsal Ask bolimil).

2 Kudret Karagoz, cilt 2, s. 145. Hayali Memduh, Enver Aga, yazma, IBBA, Belediye Kitaplari, K 63/3.

3 Kiigiik Ismail (1853- 1928) 1865-1866 yillarinda orta oyunuyla gosteri diinyasina adim atar. Ozellikle
Pisekar roliinde orta oyununda kabul gordii. Gedikpasa Tiyatrosu’na yasi kiigiik diye alinmaz. Tuluat
tiyatrosunun baslangicinda (1875) ve Giillii Agop’la imtiyaz konusunda gatismada Kiigiik Ismail de vardr.
Handehédne-i Osmani Tiyatrosu’nu yonetti. Kiiciik Ismail duruma gore Karagéz de oynatiyordu. Sevengil
Tiirk Tiyatrosu, s. 274, 402, 409.

4 Tilgen “Hain Kahya”nin “tamamen tuluat piyeslerinin biinyesinde” hazirlandigini soyliiyor. ilk olarak
Kiigiik Ismail, Katip Salih ve en son Sami tarafindan kaleme alinmis. Nurullah Tilgen Karagoz, Tarihge,
Fasillar, Fikralar Istanbul 1953, s. 55.
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bahseder; sonra da Nazife ile kendisi evlenecektir. Bu iste kendisine yardim ederse
Karagdz de onun kahyas1 olacaktir. Karagéz plandan hoglanmaz ama isbirligi yapacakmis
gibi davranir ve Enver’in hainligini Bey’e bildirir. Oyunun sonunda hademelerin
yardimiyla Enver yakalanir ve beraberce ama en ¢ok Karagdz’iin insiyatifiyle zehirli su
Enver’e zorla igirilir, Enver hirlayarak oliir. Karagdéz onun oOliimiiyle alay eder. Bey,
Karagdz’iin sadakatinden dolay1r pek memnundur; oyunun sonlarinda artik ona “Karag6z
Aga” diye hitap etmektedir. Boyle hitap etmesinden “hain” Enver’in yerine onu kahya

yapacagl sonucunu c¢ikarabiliriz. Nazife ve Haydar da pek mutludur zira Bey geri adim

atmustir; onlarin birlikteliginden Bey de memnundur.

“Hain Kahya”da “Hekimlik”te oldugu gibi birbirlerini seven gengler kavusur.
Sevgililerin kavusma istegine karsi duramayan Bey yenilir veya durumu kabul etmek
zorunda kalir. Buna karsilik “Hain Kahya”da pek ¢ok noktada gelenegin disina ¢ikilir. Her
seyden Once alt1 perdeye boliinmiis fasilda Hacivat hi¢ yoktur; ayrica Karagoz’den baska
tanidik bir figiirde yoktur. “Hain Kéhya” mahallede kurulmamistir, normal bir tiyatro
piyesi gibi baslayan oyunda Karagéz en bastan beri Bey’in konaginda c¢alismaktadir.
Geleneksel oyunlarda onu konaga Hacivat’in yerlestirmesi gerekirdi. Karag6z’iin hikaye
icindeki durumu da normal degil; Bey’le iliskisinde alisilmigin disinda sadik, onun
ekmegini yiyen ve bunun gerektirdigi uyum icinde davranan bir pozisyonu var.
Hademelerin yardimiyla Enver’e zehirli suyu zorla igirdikten sonra, o dliirken, “Enver’in
postast kalkt1 gidiyor, bir siparisiniz varsa sOyleyin, unutmayin” demesi iktidarla uyumlu

olmanin 6tesinde alisilmadik bir acimasizlik ig:eriyor.435
1.9.3. Hayal Ustasi-Seyirci Iliskisindeki Degisim

19. yiizyihn ikinci yarisinda tiyatro ve sonradan sinema rekabeti bir yandan,
modernize olan sehir yasantisiyla ters orantili olarak Karagdz’iin beslendigi en 6nemli

sosyal Orilintli olan geleneksel mahalle hayatinin erozyona ugramasi 6biir yandan, bunlara

5 Bu sahnedeki acimasiz espri anlayisi, II. Mesrutiyet sonrasinda ve Cumhuriyet déneminde yayimlanan
Karagoz gazetesinde ¢ikan, rejimin daragacinda veya baska yontemlerle cezalandirdigi muhaliflerle sirtini
iktidara yaslayip alay eden Karagéz — Hacivat karikatiirlerini hatirlatiyor. Bkz 6 Temmuz 1925 ve 14 Ekim
1925 tarihli Karagdz dergisinde yayimlanan karikatiirler.
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ilaveten devletin siyasi taslamayi yasaklamasi ve Osmanli aydinlarmin da katkisiyla
miistehcenlik alanmin tedricen daraltilip kullanilmaz hale gelmesi geleneksel Karagoz
seyirliginin gerilemesine yol acmustir. Bu kriz Karagéz’iin seyirci kaybetmesiyle sinirl
degildir. Yiizyillardir kendini i¢inde bulundugu toplumsal kosullara uyarlayarak en popiiler
geleneksel seyirlik olarak yasamaya devam etmis olan Karagdz’iin kendisini yenileyecek

kosullar da ortadan kalkmaya baslamistir.

Boratav ve Siyavusgil Karagéz’i sehirde sekillenmis bir tiir folklor olarak tasnif
ediyorlar.® Karagdz oyunlarmin sahibi bireyler degildir, hayal ustasi gelenek icinde
begendigi oyunu oynar, istedigi gibi degistirir. Bir baskast onun gelistirdigi oyunu alir
kendi yeteneklerine gore tekrar sekillendirir. Ancak oyunlarin gelisimi ve hayaliden
hayaliye gegerken yeniden sekillenmesinde esas hakem seyircidir. Hayali kendini seyirciye
begendirmek zorundadir, varolusunun temel kosulu budur. Oyunlar1 olgunlastiran,
stiziilmesini saglayan halkin begenisi, siirece damgasini vurur. 19. yiizyilin ikinci yarisinda
ve sonralar1 gitgide artan bir sekilde usta-seyirci iligkisi farklilasip, Karagdz seyircisinin
oyun Tlizerindeki kendiliginden etkisi zayiflayip, devletin ve aydinlarin denetimi
giiclendikce anonimdik kaybolmaya, II. Mesrutiyet ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda
oyunlarm altinda imzalar belirmeye baslar. Ornegin ustalarin isimleriyle matbu Karagéz

kitapgiklar1 ¢cikmaya baslar.*’ Hayalilerin de bu daralan ortamda sayilarinin azaldig: ya da

436 Pertev Naili Boratav “Ttirk Halk Temasas1” Yiicel sayilar 63, 64, 66, 1940. Siyavusgil de Karagdz’iin esas
olarak Istanbul folklorii ve ‘“halk ruhu” oldugunun altini ¢izer. Esat Sabri Siyavusgil Karagéz-Psiko-
Sosyolojik Bir Deneme MAARIF MATBAASI Istanbul 1941, ss. 18-21.

“7 Hayali Memduh’un kendi adma Gayret Kiitibhanesi’nden Istanbul’da 1924-1925 arasinda Arap
harfleriyle 13 Karagdz oyun kitapg¢ig1 yayimlanmistir. 1. Karagoz iin Kagidhane Safasi 2. Karagoz 'iin Gelin
Olmas: 3. Karagoz’iin Mirasyediligi 4. Cifte Sihirbazlar. Karagoz’iin Carpilmasi 5. Karagéziin Yalova
Safast 6. Karagoz'iin Asqihigr 7. Karagéz'iin Evienmesi yahut Ug Sevdahlar 8. Karagoz'iin Divaneligi 9.
Karagéz’iin Siinnet Olmast yahud Hayadl I¢inde Hayal 10. Karagoz’iin Yaziciligi 11. Karagoz'iin Salincak
Safasi 12. Karagoz iin Basina Gelenler yahut Bahge Safds: 13. Karagoz'iin Bekgiligi yahut Mahalle Baskina.

Hayali Behi¢ de Arap harfleriyle 4 oyun kitapgig1 yayimlar. Ilk iicii Kader Matbaasi, dérdiincii Matba-i Arsak
Garoyan tarafindan basilmistir.Sonuncusu hari¢ bu kitaplarin basim tarihi belli degildir. 1. Hayal yahud
Karagéz'iin Son Perdesi 2. Karagoz ' iin Divaneligi 3. Karagoz iin Fotografciligi 4. Karagoz tin Hamamda
Dayak Yemesi, 1911.

Hayali Kiigiik Ali (Muhittin Sevilen) 1928’de Arap harfleriyle ii¢, 1931°de Latin harfleriyle bir oyun
kitapgig1 yayimlamistir. 1. Karagdz Dans Salonunda 2. Karagéz’iin Hamam Eglencesi 3. Karagoz'iin
Kagithane Safasi 4. Hayal Perdesi.
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zaten Karagozciliigi ikinci bir i olarak yaptiklarindan Karagdz’e daha az zaman
ayirdiklar: tahmin edilebilir; boylece sadece en iyi ustalarin bir vakit daha ayakta kaldig:
bir siirece girilecektir. (Bkz. Boliim 1.9.4. ) Karagoz de daha ¢ok tasarlanmis/kurgulanmis

bir seyirlik olma yoluna girer.

Yukarida anlatildigi gibi ustanin yaraticilifi ve seyircinin begenisi arasinda
sekillenen ve yenilenen Karagdz i¢in sdz konusu siireg, 19. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren tazeleyici bir unsur olmaktan ¢ikmus olsa gerek. Ozellikle seyirci begenisindeki
degisim, silireci olumsuz etkilemis olabilir. Seyircinin perdenin Obiir yaninda oyuna
miidahale eden aktif bir unsur olarak 6neminin azalmaya baglamasi, hayal ustasini yeni
oyunlar yaratma siirecinde yalniz birakmistir. Cogunun okuma yazma bilmedigini
diisiintirsek, genel anlamda Osmanli’da ve seyirlik sanatlar alaninda Batili riizgarlar
eserken yeni bir oyun ortaya koymak ve kdr-1 kadim oyunlar tekrarlamanin disina ¢gikmak
isteyen hayalilerin ve donanimlarinin, i¢inde bulunduklar1 yeni kosullara uygun olmadigin
tahmin edebiliriz.**® Katip Salih’in Ahmed Midhat ile isbirligi halinde gelistirdigi yeni tarz

ve buna bagli olarak yildizinin parlamasi boyle bir ortamda miimkiin olmustur.
1.9.4. Katip Salih

Ritter, Katip Salih’in 1918’de asag1 yukar1 70 yasinda oldugu kaydini diismiis, bu
bilgi dogru ise 1848 dogumlu olmali.** Kasimpasali olan Salih, Bahriye’de katiplik

yapmistir.”*®  Karagdzcii Arsen  Efendi’den*!  Karagéz oynatmayr  dgrenir.

K.M. Vasif Okgugil de 1933’te Latin harfleriyle Tefeyyiiz Kiitiibhanesi’nden 6 oyun yayimlar: 1. Karagéz
Deli 2. Karagéz Salincak¢r 3. Iki Kiskan¢ Kadin yahut Bicare Delikanl 4. Karagoz Giivey 5. Karagoz
As¢ibast 6. Karagoz Yalova Sefasinda. Bu listeyi olustururken Peri Efe Hayal Perdesi iginde M. Sabri
Koz’un hazirladigi “Karagdpz Uzerine Se¢gme Kaynak¢a”min “Basmalar” (ss. 183-224) béliimiinden
yararlandim.

% Ornegin dénemin en 6nde gelen sahne adamlarindan Kavuklu Hamdi’nin durumuna bakalim. Hamdi,
Istanbul Eyiip’te mahallede ¢ocuklugunun bir asamasinda tesadiifler sonucu ortaoyuncu olmustur, mektep
gormemistir. Ahmet Rasim’le yapti§1 sOyleside ustast olmadigim soyliiyor. Ortalama Karagozciilerin de
benzer bir formasyonu oldugunu diisiinebiliriz. Ahmet Rasim’in kendisiyle yaptig1 soylesi Kavuklu’nun
memleket ve diinya meselelerini izleyip tutum alacak donanimdan ne derece uzak oldugunu ortaya koyar.
Ahmet Rasim Muharrir Bu Ya, ss. 80-85.

9 Ritter Karagds, 1924 cilt 1,s. 3
#9 M. Raif Ogan “Eski Tarz Karagz Fasillar” Yeni Sabah, 3 Haziran 1945.
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442

Yesiltulumba’da 3

sano’da”” oynama hevesine kapilir ve hayalciligi birakarak tulGat

kumpanyasia katilir, daha sonra Abdi Efendi’nin**

(Handehane-i Osmani) tiyatrosuna
katilir, uzun zaman calistiktan sonra burada rejisorlilk yapmaya baslar. Ancak daha sonra
bir anlasmazlik yiiziinden ayrilir ve tekrar hayalcilige baslar. iki ayr1 kaynak Katip Salih’in
Dariilaceze’de 6ldigii bilgisini verir.**’

Enver Behnan Sapolyo’a gore Katip Salih, Karagéz perdesini Batili tiyatro
sahnesine benzetmek, “Avrupa piyeslerinden ilham alarak asrilestirmek”™ istiyordu. Perde
yerine buzlu cam kullanmayi, deve derisi tasvirlerin salon diizeninde arka koltuklardan da

goriilebilmesi icin biiyiitmeyi diisiiniiyordu.**®

13

Salih Efendi... eskiden ‘Kanli Nigar’ ve ‘Bimarhane’ oyunlarinda ¢ikan
ciplaklarin ve delilerin tasvirlerini daha iyi bir sekle sokmustu. Ciinkii bu oyunlarda
tasvirler tenasiil uzuvlar1 boyunlarina bagh bir sekilde pek biedebane ve gayri ahlaki

sekilde ¢ikardi.”*’

Raif Ogan’a gore ise hayal oyununda yenilik yapmak fikri, iradesi esas olarak

Ahmed Midhat Efendi’ye aittir. Ahmed Midhat devrin hayalileri arasinda bir segme yapar,

119, yiizyilin ikinci yarisinda istanbul’'un meshur Karagdzciilerinden, Tahtakale’de Karagdz oynatirmus.
Sapolyo, Karagoziin Tarihi, s. 121. Resat Ekrem Kocu “Arsen Efendi” Istanbul Ansiklopedisi, cilt 2, s. 1055.

#? Yesiltulumba Bayezit'ten Aksaray’a giderken sag tarafta bulunan bir meydan. Meydanimn ortasinda bir
kuyu ve kuyudan su ¢ekmek i¢in yesil boyali bir tulumbasi varmis. Meydandaki kahvehanelerin miidavimleri
arasinda Ahmed Midhat’in damadi, meshur yazar Muallim Naci de vardir. M. Raif Ogan “Eski Tarz Karag6z
Fasillar1” Yeni Sabah, 7 Haziran 1945.

‘.‘43 Metinlerde sano sahne anlaminda kullaniliyor. $ano nun telaffuzu Italyanca scena’nin telaffuzuna yakin.
Istanbul’da sahne sanatlarinin ge¢misinde Italyan sahnesinin agirlig1 hesaba katilirsa normal bir etkilenme
olarak diistiniilebilir.

% Abdi veya Abdiirrezzak ayni kisi.

5 «Ayyaslik yiiziinden pek derbeder bir halde Dariilaceze’de fakrii sefalet icinde dlmiistiir.” Enver Behnan
Sapolyo Karagoziin Tarihi, s. 129; Raif Ogan da ayyagligim1 konu etmeden Katip Salih’in Dariilaceze’de
o6ldiigiinden bahsediyor. “Eski Tarz Karagdz Fasillar1 4” Yeni Sabah 24 Haziran 1945.

6 Sapolyo Karagoziin Tarihi, s. 125.

#7 Sapolyo age, s. 100.
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Bahriye’de katiplik yapmis, Osmanlicanin inceliklerini bilen Katip Salih’le c¢alismaya

. 448
karar verir.

Katip Salih Karagdz’iin gerilemeye bagladigini gorerek hayal perdesine bir dizi
yenilik getirir ve bunlar1 tiyatro ortamina uyarlar. Salih hayal perdesinin beyaz kismini,
stor benzeri bir mekanizmayla, vakit yitirmeden, oyunun ihtiyacina gore farkli sekilde
dekore edilmis yeni bir perdeyle degistirilecek sekilde tasarlar. Ayrica oyunlar1 sahnelere
boler ve tiyatroda oldugu gibi boliimler biterken beyaz perdenin 6niinde bir dis perde
kapanir, yeni boliimde acgilir. Salih oyunlarda kullanilan dili de elden gegirir; daha temiz,
“nezih” bir kelime hazinesi ile oynar.**® Yass1 tasvirlerin geriye de déniip konusabilmeleri
icin oynatma ¢ubuklarini tasvirlere tutturmakta da yenilik getirir: deliklere ge¢irmek yerine

hareketli bir mekanizma ile cubugu tasvire baglar.**’Salih’in perdesinde tuliat sahnesinin

¥ “Eski Tarz Karagoz Fasillar” M. Raif Ogan Yeni Sabah, 3 Haziran 1945.

9 Sapolyo Karagéziin Tarihi, ss. 128-129.

#9 Sapolyo’nun anlatimindan, Katip Salih’le ilgili yukaridaki bilgileri veren Bedastanli Riza’nin Salih’in

cagdasi bir hayali oldugu anlasiliyor. Karagoziin Tarihi s. 129. Riza’nin tarif ettigi baglama sekli, perdeye
yapistiginda yan duran tasvirin sirtina veya kafasinin arkasina ilistirilen bir ¢engelli igne veya kiigiik bir
mentese sayesinde 180° dondiiriilebilmesini saglar. Cengelli ignenin diger tarafinda tasviri oynatmaya
yarayan ¢ubuk tutturulur. Tasvir boylece arkasindaki tasvirle konugmasi gerektiginde aniden geri donebilir.
Tasvirin boyle donmesi oyuna ani bir heyecan katar. Bu tasvir baglama mekanizmasina firdondii denir.
Firdondii kullanilmayan tasvirlerin hepsi kafaya yakin noktadan, yaklasitk 1 cm c¢apinda 50-60 cm
uzunlugundaki ¢ubuklarin ucuna kii¢iik bir ¢ivi ile ¢akilir veya deri ayni nokta iki kat yapilarak giiglendirilir,
ortas1 oynatma ¢ubugunu sikica kavrayacak sekilde delinir, tasvirler gubuklara oyun dncesinde bu noktadan
takilirdl. (2010-2015 arasinda Peri Efe ve Harun Turgan ile beraber kdr-1 kadim “Yazic1”, “Sahte Gelin”,
Cazular, Hekimlik, Ascilik oyunlarini bir kez Moda Ilkokulu’nda ve farkli evlerde, dostlar arasinda toplamda
on kez oynadik. Oynatma ¢ubuklarin tasvirlere baglama isini ben yapmistim.)

Andreas Tietze, Katip Salih’in 137 parcalik Karagdz takimmnmn 1913-1933 yillar1 arasinda Istanbul’da
bulunan Prof. Edgar J. Fisher ve esi Elisabeth Fehr Fisher tarafindan nasil satin alindigint Elisabeth Fehr
Fisher’e dayandirarak anlatir. Bu koleksiyon sonradan L.A. Mayer Memorial Foundation (Columbus, Ohio,
ABD) tarafindan satin alimmis. (Andreas Tietze The Turkish Shadow and the Puppet Collection of the L.A.
Mayer Memorial Foundation GEBR. MANN VERLAG Berlin 1977, s. 56). Tietze nin kitabinda koleksiyona
ait 48 tasvirin resmi verilmis. Bu resimlerde yukarida bahsedilen firdondii detay: bir tanesi hari¢ digerlerinde
goziikmiiyor. S6z konusu resim 96 nolu zebani tasviridir. Bu detayin oncelikle Karagdéz ve Hacivat
tasvirlerinde bulunmasi beklenirdi. Ciinkii bunlar sik sik 6niindeki ve arkasindaki tasvirlerle diyalogu olan iki
eksen tiptir. Zebani tasviri igin bkz. PLATE 41.

Yiktin Perdeyi Eyledin Viran Yap1 Kredi Karagdz Koleksiyonu YKY 2004 Istanbul kitabinin Tulumlu
Karag6z (s. 254) ve Kahya (s. 280) tasvirlerinin sirt kisminda da firdondii vardir.
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kantolar1 Karagoz’e girer; klasik ¢engi yerine alafrangamsi kantolar ve diiettolar oynatilir.

Perde 15131 igin sem’a yerine havagazi lambasi kullanir.*!

Katip Salih ve Ahmed Midhat’in yukarida anlatilan yeniliklerle oynanan nev-icad

Karagdz’linii géren Selim Niizhet Gergek bu yeni Karagoz’ii s0yle degerlendiriyor:

“...Bu tarz her nasilsa reva¢ bulmus. Hayal daima yenilik arayan bir oyundur.
Fakat...bu yenilikler oyunu cergivesinden ziyade kendine, sozlerine ait olmalidir.”*>
Selim Niizhet belli ki Salih’in yeniliklerinden hoslanmamis ve nev-icdd Karagdz’iin
oyunun Oziinii gelistiremedigi gibi esaslh bir elestiri yoneltiyor. Bu tarzin seyirci buldugunu
kabul ediyor ama yukaridaki paragrafta gecen “her nasilsa reva¢ bulmus” ifadesinden bu

duruma sasirdigini da anliyoruz.

Asagida c¢evrim yazisini verdigim Ahmed Midhat’in Katip Salih’in nev-icad
Karagozciiliigiinii degerlendirdigi makalesi 1896°da yayimlanmis. Ahmed Midhat o tarihte
52 yasinda Terciiman-1 Hakikat’in basmuharriri, belki de iilkenin en taninmis ve giiclii
gazetecisi ve yazari, II. Abdiilhamid’le de arasi iyi.*’ Yukarida s6z edildi, Ahmed
Midhat’in ayn1 zamanda tiyatro oyunlari yazmisligi var. Abdiilhamid ona tiyatroyu
yasaklamis olsa da Beykoz’da yalisinda yaptirdigi oglu Kamil Yazgi¢’in tarifiyle
“miikemmel bir sahne”de aile icinde, es dost arasinda kendisinin yazdig: kiigiik oyunlar

ytinetiyor.454 Katip Salih ise 1918’de, Ritter’in tahminine (bkz. Bolim 1.9.4. ilk satirlar)

#1 Esat Sabri Siyavusgil “Karagdz” 44, cilt 5, s. 1506.

#2 Selim Niizhet Gergek Tiirk Temagas: Meddah-Karagiz-Ortaoyunu MATBA-I EBUZZIY A istanbul 1930,
s. 89.

#3 Ahmed Midhat'in oglu Dr. Kamil Yazgi¢ babasiyla ilgili amlarini anlattigi eserinde babasimn kendi
inisiyatifiyle Abdiilhamid’in huzuruna c¢iktigindan, Padisah’in ona verdigi hediyelerden, Terciiman-i
Hakikat’e mali desteginden, babasinin ifadesiyle “ziyaretleri esnasinda Abdiilhamid’e yaptig1 tesirlerden
memleketin hayli miistefit oldugu”ndan bahsediyor. Dr. Kamil Yazgic Ahmet Mithat Efendi Hayati ve
Hatiralar: Istanbul 1940, ss. 77-78.

% Hatta bu sahnede Ahmed Midhat’in yetistirdigi bir heyet II. Mesrutiyet’ten sonra Fransiz Tiyatrosu’nda
bir piyes oynar ve muvaffak olurlar. Dr. Kamil Yazgi¢ age, ss. 66-67. Yazgig, Ahmed Midhat’in 6liimiiniin
100. yil1 vesilesiyle diizenlenen toplantida yaptig1 konugmada babasi Ahmed Midhat’in “Karagozciiliigiin
terakkisi i¢in dahi Katip Salih’e, Katip Behi¢’e ¢ok yardim etmistir” der. “Dr. Kamil Yazgi¢’in Sozleri”,
Hakki Tarik Us Bir Jiibilenin Intibalari, Ahmed Midhat 't Aniyoruz Istanbul 1955 icinde s. 93.
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gore yetmis yasinda oldugu gore 1896°da 48 yasinda olmali. O tarihte hayal perdesinde ve

tuluat sahnesinde deneyimli, taninmis bir isim.

Yukaridaki sahitlikler Ahmed Midhat ve Katip Salih ikilisinin nev-icad Karagoz’i
birlikte gelistirdiklerini siiphe kaldirmayacak bir sekilde ortaya koyuyor. Ahmed Midhat’in
miinevver kisiligi ve iistiin bilgi ve tecriibesiyle bu iliskide daha baskin ve yonlendirici
oldugu; oyun se¢imi, kullanilan Tiirkce, edepsiz tasvir, sz ve hareketlerden kaginmak gibi
bliylik kararlar1 aldig, Katip Salih’in de daha ziyade bir uygulamaci oldugu tahmin
edilebilir. Ancak bunun Ahmed Midhat lehine dengesiz bir iliski oldugu diisliniilmemeli.
Zira hayal perdesinde basar1 biitiin bir oyunu, yardak ve cigirtkan bir yana, tek basina
oynayan dolayisiyla biitlin sorumlulugu alan, seslendiren, sarkilar1 sdyleyen ustanin
yetenegine, onun seyirciyle iliski kurma tarzina dogrudan baglidir. Oyun 1yi bile olsa koti
bir hayal ustasi seyirci tutamaz ancak iyi bir usta kotli bir oyunla bile seyirciyi
eglendirebilir. Sonu¢ olarak Ahmed Midhat, Katip Salih ikilisinin Karagéz’ii reforme

etmek icin birbirlerini tamamlayan 6zellikleri oldugunu diisiiniilebilir.
1.9.4.1. Katip Salih’in Hafizalarda Tuttugu Yer

Asagidaki donem anilarina bakildiginda Katip Salih’in nev-icdd Karagdz’linii
begenenler oldugu kadar begenmeyen, bu tarzin gergek Karagdz’iin sonunu getirdigini
diisiinenler oldugunu da goriiyoruz. Ancak 1890’larda ve sonrasinda Karagdz seyredenler
olumlu veya olumsuz Karagéz anilarin1 kaleme alirken Katip Salih’ten, getirdigi

yeniliklerden bahsediyorlar.

Sermet Muhtar Alus (1887-1952 istanbul) 1900’lerin basinda “itinali bir cemiyet
toplamak™ isteyen bir siinnet diigiinii sahibinin “hayalilerin sah1” Katip Salih’i {i¢ liraya —
en yiikksek fiyat budur- getirtebilecegini yaziyor. Alus’a gore bu kadarla yetinmeyen

kalantor beylerden miirekkep bir saz heyeti, ortaoyunu, cagirtabilir.**’

3 Sermet Muhtar Alus 30 Sene Evvel Istanbul, 1900 i Yillarin Basinda Sehir Hayat: Istanbul 2005, s. 105
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Cocuklugunda ve gencliginde Katip Salih’i seyretmis olmasi muhtemel Halit Fahri
Ozansoy, kitabinin “Karagdz” baglikli boliimiinde Katip Salih’in nasil Karagdz oynattigini

begenerek anlatryor.*®

Ismay1l Hakk: Baltacioglu ise Katip Salih’ten Karagoz izleme firsat bulamamistir
ancak aymi devrin hayalilerinden Sair Omer’i Istanbul Taksim’de, Siraselviler’e giden
yolun basinda Eptalifos Gazinosu’nda seyretmistir. Sair Omer de Katip Salih gibi Karagéz
perdesini tiyatro sahnesi kaidelerine gore degistirmistir. “Once perde agiliyor; kisa bir
komedi oynandiktan sonra kapaniyor. Tekrar agilarak... kantocu kizlar kanto soyliiyorlar,
en sonunda da ‘biiyiik komedi’ yahut ‘dram’ yerinde uzun bir Karagéz oyunu
oynatiliyordu. Bu garip tesebbiis kimseyi memnun etmemis, bilakis mukavemetlere
carpmist. Ciinkii bu tesebbiis artistik bir yenilik, yeni cinsten estetik bir degerin kesfi
degildi.”*’ Bir baska makalesinde de Baltacioglu dogrudan Katip Salih’i elestirir ve Katip
Salih’i Ahmed Mithat’in tesiriyle hayal perdesini tiyatro sahnesine benzetmekten dolay1
elestirir. Baltacioglu’na gore Karagdz’ii tiyatroya cevirmek onu esas karakterinden, ait

oldugu mekandan uzaklastirmaktir.*®

Ahmet Rasim (1865-1932) ise Katip Salih’in Karagdz’ii reforme etme gayretini
yadirgadigini “muhafazakarlarin” agzindan dillendirir. Muhafazakarlar Katip Salih’in

“alafranga” Karag6z tiniin gelenege aykiri oldugunu iddia ederler.*”’

Ahmet Rasim’in kastettigi muhafazakarlar mutasavviflar midir bilinmez, ancak

Ritter’in de belirttigi gibi “hayal oyununa mutasavviflar temsili bir mana verirler. Bunlarca

6 Halit Fahri Ozansoy Eski Istanbul Ramazanlart DERGAH istanbul 2014, ss. 58-61.

#7 Baltacioglu aym kitabin ismayil Hakki Baltacioglu Karagiz Teknigi ve Estetigi Sartyer Halkevi Nesriyati,
Istanbul 1942 son sayfalarinda Katip Salih’i seyrettigini sdyler. Cocuklugunda Katip Salih’e, Hayali Sair
Omer’e ve Kabatas Iskelesi’nin yanindaki eski Yalikahvesi’nde admi bilmedigi bir Karagozciiye “pek gok
gillermis”, bu oyunlarla ilgili bagska bir ayrinti anlatmaz, Baltacioglu age, s. 83. Buradaki ag¢ik celiski
hafizanin yanilmasiyla aciklanamaz. Zira Baltacioglu’nun seyrettigi Sair Omer’in Karagdéz’ii cocukluk
anilarinda hos bir sey olarak yer etmis. Sonradan tiyatro ve geleneksel seyirlikler lizerine kuramsal ¢alismalar
yapan Baltacioglu cocuklugunda “pek ¢ok giildiigii” Karag6z’iin “soysuzlagmis” olduguna karar vermis olsa
gerek. Burada anilarla ve sonradan yapilan ideolojik tercihlerin karsi karsiya geldigini gériiyoruz.

¥ Baltacioglu age, 85.
49 Ahmet Rasim Muharrir Bu Ya, s. 91.
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hayal oyunu beser hayatinin bir 6rnegidir. Bu alemde esya ve hadiselerin birer golge
mabhiyetinde olduklar1 ve halkin halikin kudretli elinde, bir oyuncak gibi, kisa bir miiddet
icin, bu fani diinya sahnesinde oyun oynadiklar1 diisiincesi hayal oyununda bir temsil
sahas1 bulmustur.”***Katip Salih’in yaptig1 vyenilikleri begenmeyen Esref Efendi*'
Ritter’in tarif ettigi tasavvufi diizenin Salih’in uygulamalari ile bozuldugu kanisindadir:
“Karagdz oyunu, aslinda, goriinenin ardinda bu goriineni goriindiigii sekliyle yaratmis olan
ve kendi tertib etmis oldugu Ulu Ustad’in var oldugu idrakine avami alistirmak {izere icad

edilmis bir oyundur. Bu konuda derin bir bilgiye sdhib olan Esref Efendi Karagoz

oyununun Karagézcii Katip Salih’den i’tibaren bitmis...” oldugunu belirtir. 462

460 «Karagdz” Hellmut Ritter /4 cilt 6, ss. 246-247. Hacivat’in perde gazelinden sonra muhavereden dnce
okumasi adet olan tasavvufi gondermeli tekerleme soyledir:

“Huziru haziran, cemiyeti irfan, vakti sefd-yi yaran, laindir, miinafiktir, bi-edebdir Seytan! Seytanin
dinsizligine lanet, Rahmanin birligine hamd-i bi-gaayet...”

Cevdet Kudret Karagéz, cilt 1, s. 104.

Bu tekerlemenin yerini bazen ayni islevi goren bir siir alir. Cokca kullanilan dért misra soyledir:

Zahira bir gem’a vii bezden ibarettir veli

Dide-i ariflere ibret-ntimadir perdemiz

Raks eden kim ettiren kim onu fark etmezlere

Soyle bir ta’biri gii¢ ca-yi hebadir perdemiz

Cevdet Kudret Karagéz, cilt 1, s. 286.

! Uskiidarli Hafiz Esref Ede Efendi (1876-1954) icin Albayrak, Bandirma Dergéhi'nin (istanbul
Uskiidar’daki Celveti dergihi, giiniimiizde yok olmustur) muhibban ve mensubininden hicri 1329 (miladi
1911) tarihinde, yani Esref Efendi daha 35 yasinda iken, hayattaki 130 kisi arasinda 91. sirada “Hafiz Esref
Efendi: Uskiidar’da mukim. Uskiidar Valide Camii [Yeni Cami] Miiezzini. Gizlice Evliya Tiirbedar”
bilgisini veriyor. Sadik Albayrak Son Devir Osmanli Ulemas: Istanbul 1996, cilt 5, s. 97. Ozemre, bu kay1t
icin “Esref Efendi’nin seyr-i siilikunu s6z konusu dergdhda tamamlamis olduguna, asikardir ki, delil teskil
etmez” degerlendirmesini yapiyor. Ozemre, Esref Efendi’nin “Hamzavi-Meldmi mesrebli, belki de iiveysi”
olabilecegini yaziyor. Ahmed Yiiksel Ozemre Uskiidar’in Ug¢ Sirlist KUBBEALTI istanbul 2014, s. 14, 55.
Isin, kaynaklarda Bandirma Dergihi’min Seyh Yusuf Efendi, inadiye ve Hasim Baba Tekkesi seklinde de
gectigini belirtiyor. Burast Celvetilige bagli Hasimilik kolunun merkez tekkesidir ancak zamanla bu kol
bagimsizlasmis ve Hasim Efendinin intisap ettigi Melamilik etkisi altinda 6zgilin bir tasavvufi yoruma
ulagmustir. Ekrem Isin “Hasim Efendi Tekkesi” DBIA, cilt 4, s. 15-16.

%2 Ahmed Yiiksel Ozemre Uskiidar'in Ug Swrhsi, s. 35. Nurullah Tilgen’in hayal oyunundaki tasavvufi
6geleri anlattig1 climleleri Esref Efendi’nin neden rahatsiz oldugunun daha kolay anlasilmasimi saglayabilir:
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Donemin gorgii taniklarindan iinlii yazar ve sair Ahmet Hasim(1887-1933) de Katip
Salih’in nev-icad Karagdz’iiniin “iskirlagini asri bir maskaraya kaptirdigindan” nesesini ve

esprisini kaybettigini belirtiyor. ***

Birinci boliimiin basinda sOyledigimi burada da tekrarlamak istiyorum: Karagoz
ustas1 miimkiin oldugunca devletle, ulemayla basini belaya sokmadan en ¢ok seyirciyi nasil
toplarim hesabindadir; hayatta kalmak i¢in piyasa iliskileri icinde bdylesi bir sartlanmiglig
vardir. Katip Salih de dmriince biriktirdigi hayal perdesi, orta oyunu ve tuluat tecriibeleri,
yaraticiligi, yetenekleri ve baskalarinin -6rnegin  Ahmed Midhat- Onerilerini
degerlendirerek en cok seyirci tutacak yenilikleri sahneye koymustur. Diger hayaliler ile
kiyaslandiginda okur-yazar olmasi ve Tiirk¢eden baska bazi dillere agina olmasit Ahmed
Midhat’in onu se¢mesinde baglica sebeplerin arasinda olsa gerek. Ancak Katip Salih
entelektiiel birikimi olan ve buna bagli ilkesel tutumlar gelistiren bir kisilik degildir,
basarili bir hayalci esnafidir. Ahmed Midhat ise gencliginde icinde bulundugu aydin
grubuna sirtina donmiis, eski arkadaslari siirgline yollanirken kendisi Abdiilhamid
yonetimiyle haysiyetli sayillamayacak uzlagmalara girmis, bu sayede c¢esitli sekillerde
odiillendirilmis bir yazardir. Cok tiretken buna karsilik si1g, girdigi angajmanlar geregi

serbest diisiinme yetenegini ve muhalefet etme cesaretini ¢oktan yitirmis bir kisiliktir.***Bu

«...oyunun admin Zill-i Hayal olmasi... Iki kelimeden miirekkep olan bu tibirde zill kelimesinin ligat
manasi da gecip giden suretler ve sekiller demektir... tasavvufta ayna ve naks kelimeleri olduk¢a miihim bir
yer tutmaktadir. Bu tarikatte zaman, mekan, madde ve ruh yoktur. Yalniz viicut vardir. Aynada goriilen
hayaller gibi, Karagdz’iin perdesi iizerinde bir ¢ok hayaller goriiliir. Ve bunlar gelir gecer. Bu oyunu icat
eden zat, diinyadaki biitiin hadiselerin gelip gegici gdlgelerden baska bir sey olmadigini (&yine-i devran), yani
perdedeki hayallerin kalkmasiyle ortada ne golge, ne suret, ne hadise ve ne de hayat kalmayacagini
gdstermeyi esas ittihaz etmistir.” Nurullah Tilgen Karagéz Tarih¢e Fasillar Fikralar Istanbul 1953, s. 7.

3 Ahmet Hasim Aksam say1 2656, 4 Mart 1926.

% Abdiilaziz (1861-1876) ve II. Abdiilhamid (1876-1909) dénemlerinde yiikselmekte olan Osmanli aydin
hareketi gittikce agirlasan baskilara maruz kalmistir. Yeni Osmanlilar’dan birgok arkadasi olan Ahmed
Midhat da 6 Nisan 1873’te Rodos’a siiriildii. Rodos’tan Abdiilaziz’in 6limii ve V. Murad’in tahta oturmast
(30 Mayis 1876) vesilesiyle ¢ikan aftan yararlanip Istanbul’a déndii. Déndiikten sonra saltanatla uyumlu
(fbrahim Aldettin Govsa “Ahmed Midhat Efendi” TM, s. 22) bir ¢izgi izleyen Ahmed Midhat ¢ikarttig
Menfa (1876) adli romaninda Yeni Osmanlilar1 elestirdi; Abdiilhamid’in goziine girme g¢abasi Ozellikle
Midhat Paga’nin Abdiilaziz’in 6ldiiriilmesi suglamasi ile yargilanmasi esnasinda aldigi tutumda kendini
gosterir. Ahmed Midhat Efendi, Midhat Pasa aleyhinde gazete yoluyla jurnalde bulunur. 1. Hakk1 Uzungarsili
Midhat Pasa ve Yildiz Mahkemesi Ankara 1967, s. 130. Ahmed Midhat’a Abdiilaziz’in intihar etmedigi
6ldiiriildigli yolunda sarayin iradesiyle bir makale yazdirilir. Uzungarsili age, s. 163.Ayrica konuyla ilgili
bkz dipnot ??
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ikiliden igerigi giiclii, Karagdz’ii ayaga kaldiracak yeni bir icad ¢ikmasi ihtimali belki
zaten ¢ok zayift. Katip Salih, Teodor Kasap gibi bir tiple benzer bir ¢alisma i¢in bir araya
gelseydi muhtemelen sadece sekilsel degil igerik olarak da daha iyi {riinler ¢ikabilirdi

ortaya.
1.9.4.2. Ahmed Midhat Terciiman-1 Hakikat 20 Kanun-1 evvel 1896
“Yeni Hayal”

Bir halkin asil milli edebiyat-1 kadimesi tetebbu’ edilmek lazim geldigi zaman
muassirin-1 idebanin o mefahir-i edebiyeden hisse-i musibeleri heman yokdur. Her
zamandan ziyade bes on seneden beri Avrupa erbab-1 tedkiki Bohemyalilar, Macarlar,
Ulahlar hatta Bulgarlar gibi akvamin edebiyat-1 kadimelerini taharri ve tetebbu’a
baslamiglardir. Terakkiyat-1 edebiyyenin ind {il-iideba maruf olan suretine nazaran bunlarin
su taharrisi ihtimal ki mucib-i tebessiim olur. Oyle ya! Akvam-1 mezkurede Ingilizlerin

Shakespear’i Fransizlarin Corneille’i Almanlarin Goethe’si Arablarn imruiilkays’i*®

Acemlerin Firdevsi’si*®® Osmanhlarin Nefi’si*’ gibi belagat perdezan suera mu gelmis ki
asar-1 edebiyeleri taharri ve tedkik olunabilsun? Hayir! Hayir! Bunlarin aradiklar1 sey bu
degildir. Hani ya bazi kariha-i kadime-i milliyenin mahsul-1 hayalati olan enafis-i asar
vardir ki miiessirleri kim oldugu bilinemeyen asr eb‘ad asr afizdan agiza tevarus
edegelmisdir. Iste erbab-1 tetebbu’nun aradigi seyler bunlardir. “Bunlar ne gibi seylerdir”
mi dediniz?Giileceksiniz ha? Ziyani yok! Lu’bete giilmek tesirat-1 elimeye miireccahdir.
Bunlarin bizcesi kocakar1 masallar1 orta oyunlar1 ve hatta bunlar meyaninda dahil olan

Karagdz oyunlaridir. Bu yolda seyler az ¢cok her millet-i kadime nezdinde mevcuddur ve

asil edebiyat-1 kadime-i milliye dahi iste bunlardir. Karagdz oyunlarindan bir kac danesinin

5 Imruiilkays bin Hucr (8liimii yaklasik 540), asil adi Hunduc, Adi veya Miileyke. imruiilkays onun
lakabidir. Babasi1 Arabistan'in giineyinde, Hadramut'un batisindaki bolgelerde yerlesen Kinde kabilesinin son
hiikiimdar1 Hucr’dur. Islam 6ncesi dsnemde Arapganin en seckin sairlerindendir. Ahmet Savran “Imruiilkays
b. Hucr” TDVIA, cilt 22, s. 237-238.

46 Ebi’l-Kasim, lakabi Fahreddin, mahlasi Firdevsi (940?-1020?) Iran’in milli destan1 Sahnime’nin
miiellifi.. Mehmet Kanar “Firdevsi” TDVIA, cilt 13, ss. 125- 127.

7 Nef'i (15722-1635), asil adi Omer. Sert hicivleriyle taninan Osmanl sairi.Metin Akkus “Nef’i” TDVI4,
cilt 32, ss. 523-525.
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Macarcaya terciime olundugunu gozlerimiz ile gordiik.**® Almancaya terciime edildigini de

isitdik.*”® Bunlarin neden tolay1 erbab-1 tetebbu’ nezdinde makbul ve muteber olduklarim
tafsile girismek su makalede bizce matlub degildir. Zira makalemizin bir baska zemini

vardir. Su ki:

Hayal yani tabir-i avam ile Karagdz oyunu dedigimiz oyunlar Osmanliligin
mebadisinde ilk payitahtimiz olan Brusa sehrinde zahiri batint mamur bir seyh maarif
[“seyh-i maruf” olmali?] Kiister tarafindan icad edilmis oldugu ciimleye malumdur.
Hazreti Sesteri’nin*’® vera-1 perde zill ve hayalde temsil tarikiyle oy[n]atdig1 oyunlarim bil-
ahire bu muteber perdede telvis-i azan [kulaklar] ve a’ylin [gozler] iden rezaletlere
miisabih seyler olamayacag kiilfet-i ihtardan bile varestedir. O gibi rezail ne zat-1 maarif-
simata yakisur ne de huzurlarinda icra-1 1i’biyat eyledigi zevat-1 mekarim sifatin hamiyet-i
maddiye ve maneviyelerine hisban olur. Tabiidir ki bunlar edeb dairesinde tuhafliklarindan
ve netice-1 emrde erbab-1 temasay1 miitenassih eyleyecek ibretamiz seylerden idi. Karag6z
oyunlart kim biliir ne kadar asr-1 miiddet sigar ve kibar1 boyle terbiye ve edeb dahilinde
eglendirdikten sonra tahavviil-i asar ve sinin ile pek ¢ok seylere ariz olan tagayyiirat bu
meydan-1 edeb ve hikmeti de aslindan ¢ikarmis ve Haci Evhad ve Karagéz namlarin
temsil eyleyen deri parcalariin o zamana kadar sdyledikleri zarifane hikemiyyane sozler
badema rezilane ve bi-edebane olmak yolunu almisdir. ind el-umum kesb eyledikleri
sOhret-1 saiyeye mebni adeta mesahir-i milliyeden add olunmak ehemmiyetini kazanmis
bulunan Haci1 Evhad ve Karagdz birka¢ asir dahi boyle meydan-1 rezaletde yeke-taz

olduktan sonra nihayet terbiye-i umumiye yeniden tashih ve islaha meyl edince bunlarin

%8 Tgnacz Knos un Hdarom Karagoz Jaték (Budapeste 1886) adli ¢alismasim kast ediyor olsa gerek.

% Bu yazinin 1896 yilinda basildigina goz oniinde tutarsak Ahmed Midhat'in o tarihe en yakin olarak
Karag6z oyunlarin1 Almancaya ¢eviren Georg Jacob’un ¢alismalarini kast ettigini diisiinebiliriz. Ancak Jacob
icinde Karagéz oyunlarimin Almanca c¢evirisi de olan konuyla ilgili ¢alismalarmi 1899 yilinda
yayimlamustir. Georg Jacob, "Bekri Mustafa. Ein tiirkisches Hajalspiel aus Brussa, in Text und Ubersetzung
mitgeteilt und erklirt", Deutsche Morgenlindische Gesellschaft Leipzig 1899 cilt 53, ss. 621-632. Ayni
tarihte Georg Jacob Karagoz- Komodien, I-111, Berlin 1889 (I. Scheytan Dolabi, I1. Kajyk Oyunu, I1I. Akserai
Schule / Fiinf Karagdz —Stiicke) kitabin1 yaymnlar. Bir ihtimal bu c¢alismalar hazirlik asamasinda Ahmed
Midhat’1n kulagina gelmistir.

70 Ritter geleneksel anlatima gore Bursa’da Karagdz oyununu kuran Seyh Kiisteri’nin kaynaklarda dogum
yeri Iran’daki Hozistan’in merkezi “Suster” ya da “Kiister” olarak gectigini belirtiyor. Metinde gecen Sesteri
ve Kiisteri ayni kisilerdir. Sester ismi Suster’in bozulmus hali olsa gerek. Bkz. dipnot 38.
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kepazelikleri artik daire-i tahammiilden haric goriilerek yeniden 1slahlar1 luzumu tahakkuk
eylemisdir. Amma kabahat o deri parcalarinda degil idi ya? Kendi tab’indaki rezalete
anlar1 tercliman idenler hiikiimet-i saniyenin taziyane tedibine ugramis ve bir yigirmi-
yigirmibes seneden beri Karagéz oyunlar1 haya idilmeksizin temasa olunabilecek

derecelerde 1slah kilinmais idi.

Sanai’-i nefise ve gayrinefisenin kaffesinde terakkinin gayet meratibi bir teceddiide
miincerr oldugu gibi bu hal Karagozciililk sanayi’-i nefisesinde de goriilmiisdiir. Evet!
“Sanai’-1 nefise”’sinde! Tiyatroculuk say’-1 nefiseden add olundugu halde hayalcilik neden
add olunmasin? Asil lazim olan sey diine kadar sanai’-i rezileden add olunan seye bugiin
nefaset-i sahiha bahs idebilmekdir. Buna muvaffakiyet hasil oldukdan sonra Karagozciiliik

dahi sanai’-1 nefise meyaninda layik oldugu mevki’ pek ala ihraz idebiliir.

Bu muvaffakiyetin mebadisi Hayali Salih Efendi’de goriilmektedir. Kendisini
yalmiz “Hayali Salih Efendi” diye yad edisimiz kafi goriilmedi mi? Bir de “Katib”
kelimesini ilave mi lazim goriiliiyor? Mumaileyhin iktisab eyledigi sohret katiblikde
olmayub hayalcilikde olduguna gore asil sohretiyle yad olunmagi adem-i sohreti bulunan
bir meslekde yad olunmaga biz tercih eyleriz amma bagska “Hayalci Salihler” var imis de
anlardan temyiz i¢iin bir de “Katib” kelimesine ihtiya¢ goriilmiis imis. Hayir! Bagkalari
olsa olsa yalniz “Hayalci Salih” olabiliir. Bizim bahs itdigimiz zat ise “Hayalci Salih

Efendi”dir.

Evet! Bu muvaffakiyetin mebadisi Hayali Salih Efendi’de goriilmektedir. Buna biz
heniiz mebadi diriz. Gegen ramazan-1 serife kadar iic dort senedir Salih Efendi’nin
hayalcilik sanatin1 rezalet-i kadimesinden nasil kurtarub bir devr-i terakki ve hatta
teceddiide sokmus oldugunu ve seneden seneye nasil ileriiletdigini karilerimizin kaffesi
gormiisler hiikm etmislerdir. Biz ise ahiren evladimizin emr-i mesnun hitanlar
miinasebetiyle gecen ramazandan beri muvaffak oldugu terakkiyati da gormiislizdiir.

Simdilerde bu zat Sehzadebasi’nda Direklerarasinda Fevziye Kiraathanesi’nde* ' haftada

1 Fevziye Kiraathanesi, Direklerarasi’'nda Sehzadebasi Sebili ile Dedeefendi Caddesi’nin karsisinda ve
Fevziye Caddesi’nin kosesindeydi. 1880°li yillarda kurulmus, en canli donemini 1885-1900 arasinda
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iki gice yani pazarertesi ve ¢aharsenbe aksamlari icra-i hiiner eylemekde bulundugundan
tesrife ragbet idenler dikkat buyuracak olurlar ise son kemalatin1 da takdir eyleyebiliirler.
Giizel giizel kantolar1 bu mini mini temasagahda kiigiiciik bir konserto viicuda getiirir. O
hayali ¢engiler latif bir balet tahayyiil itdirirler. Bununla beraber perde-i sesteride tiyatro
saha-i temasalar1 gibi kah giilinc ve kah acikli ve her iki suretde dahi ibretamiz
komedyalar dramlar da icra itdirilur. Bir arsin murebba‘nda bir bez parcasindan daha neler
bekleyebiliirsiniz? Biiyiilk operayr ve “Moliere’in Hanesi” denilen Teatr Fransayi Haci
Evhad ile Karagodz’iin hakirane koseciginde arayamazsiniz ya? Her biri cihan edebiyatinin
sahib-kiran1 add olunan ali fikir ve atesin kalem-i mesahirin semere-i baza’isi olan oyunlari
kirkar elliser yiizer kisiden ibaret mahur oyuncular oynayorlarcasina bir tekmili bir tek
Salih Efendi’den bekleyemezsiniz ya! Fakat o bir tek ademi bir de soyle tasavvur idiniz ki
evvela: Oynayacagi oyunu kendisi tasavvur ve tertib ider. Saniyen: Kantolarin giiftesini ve
salisen: Bestesini kendisi yapar. Rabian: Oynayacagi oyunlarin prima donnasi ve yahud
birinci aktrisi kendisidir. Hamisan: Yine bu oyunlarin tenevviirii ve birinci aktorii yine
kendisidir. Sadisen: Ve en tuhafi ve en miithimi su ki oyunda ne kadar eshas-1 miitehalife
var ise hep kendisidir. Perde arkasindan bir Acem bir Kiird bir Laz bir Arnavut bir Tatar ve
bir Rum vesaire vesaire olarak da beli biikiilmiis koca kariya varincaya kadar otuz kirk
eshas cikar. Bunlarin her biri bir bagka seda bir baska sive-i kide ile séz sdylerler. Iste
bunlarin hepsi Salih Efendi’nin kendisinden [ibaretdir]. Bu abd-i aciz her ramazan birkag
kere Salih Efendi’nin oyunlarini temasaya mecburum. Her temasa itdigim zaman dahi
oyunlarin kantolarm ¢algilarin filanlarin her halde miisellem olan letafetlerinden ziyade
nev bir tek ademin kirk elli 4&deme bedel olabilmekde bulunmasini diisiinmekle hayran

olurum.

gecirmistir. I. Diinya Savasi’na kadar varligmi siirdiirmiis olan kiraathanenin yerine daha sonra Emperyal
Sinemasi acilmistir. Bu sinema 1930’larda kapanmustir. Binanin bulundugu arsa 1958°de istimlak edilerek
yola katilmigtir. Devrin tiyatrocu, sair, yazar, musikisinaslarmin devam ettigi Fevziye Kiraathanesi 6zellikle
ramazan aylarinda tam bir misiki kahvesi ve konser salonu haline gelirdi. “Fevziye Kiraathanesi” DBIA, cilt
3, ss. 307-308.
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Evet! Su kis gicelerinin uzunlugunu masumane bir eglence ile kisaltmak igiin
Fevziye Kiraathanesi’ne gidenler meshur kemani Tahsin Efendi’nin letafet musikisi dahil
oldugu halde Salih Efendi’nin sanatinda pek biiyiik bir terakki goérerek memnun
olacaklardir. Fakat biz tekrar ideriz ki muvaffakiyetin bu derecesi Salih Efendi i¢iin hep
mebadiden ibaretdir. Kendisini sahsen tanidigimiz ve kudret ve istidadini1 yakindan tecriibe
ve tedkik eyledigimiz bu zatin gaye-i muvaffakiyeti su goriilen dereceden ibaret
kalmayacaktir. Karagdz oyunu bir kere eski halinden ¢ikarub bu dereceye isal eylemis
bulunan hiiner-veran1 mertebe-i kemalatina dogru daha ziyade ileriiletecekdir. Allah
climlemize tul-i Omiir ve afiyet ihsan buyursun seneler geg¢dik¢e bu séziimiiziin isbatide

tahakkuk eyleyecekdir.”

Ahmed Midhat

Ahmed Midhat’in Terciiman-1 Hakikat sayr 5617-412’de yayimlanan yukarida
okudugunuz makalesinin goriiniirdeki amact o siralarda yenilik¢i bir hayali olarak taninan
Katip Salih’in ve Fevziye Kiraathanesi’ndeki gosterimlerinin tanitimini yapmak. Ahmed
Midhat, Katip Salih’i okurlarina tanitirken bu vesileyle Karagéz konusundaki goriislerini
de ortaya koyuyor. Osmanli aydinlarinin Karagéz ve tiyatro konusunda yiiriittiig
tartismanin tarihsel baglami i¢inden bakarsak Ahmed Midhat’in makalesi 6nemli bir yere
oturuyor. Namik Kemal ve Teodor Kasap arasinda 1872-73 yillarinda Gedikpasa’daki
Osmanli Tiyatrosu’nun en parlak doneminde cereyan eden tartismada 6zetle Namik Kemal
Bat1 tiyatrosunu Osmanli’ya getirmekten yana idi; Teodor Kasap ise Bati tiyatrosuna karsi
olmamakla birlikte geleneksel gdsteri sanatlarindan muhakkak yaralanmak (1) gerektigi
ama bunlarm 1slahinin (2) da sart oldugunu belirtiyordu. Simdi artik 1896 yilinda “islah
olmus” oyunlar1 ve yenilik¢i tarziyla dikkatleri iistiine toplayan bir hayali ortaya ¢ikmistir:

Katip Salih Efendi.

1.9.4.3. Ahmed Midhat ve Teodor Kasap’mn Onerilerindeki Benzerlikler ve
Farkhhiklar

Ahmed Midhat esasinda Salih’i sunarken ve Karagdz konusunu ele alirken biiyiik

Olclide bu eski tartismanin, ama Ozellikle de Teodor Kasap’in getirdigi acilimlarin
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cercevesi icinde kaliyor. Ancak Kasap ile Ahmed Midhat’in yaklasimlar1 arasindaki uyum
sadece fikirlerle sinirli degil. Ahmed Midhat’in yukarida anlatildigr gibi hayal ustalarini
toplayip, iclerinden birini se¢ip Karagdz’i 1slah i¢in yaptig isbirligini Kasap 1874 yilinda
ortaoyunu i¢in énermis. Yukarida “Gillii Agob, Zuhuri Kolu’nun Islah1 ve Hayali Salih”
adl1 boliimde Teodor Kasap’in ortaoyununu 1slah etmek i¢in Hayali Salih’i 6nerdigini ve
bu kisinin ¢ok muhtemelen Kéatip Salih oldugunu belirtmistim. Benzer bir 1slah programi
Karagdz icin uygulamaya konurken o tarihte heniiz hayatta oldugu halde Teodor Kasap’in
ismi hi¢ anilmamistir; onun da bildigimiz kadariyla bir miidahelesi olmamistir. Kasap
saray kiitiiphanecisi olurken II. Abdiilhamid ile belki sessizligini korumak konusunda bir

anlagma yapmis olabilir.

Kasap’in yillar evvelki distlinceleriyle ve bu diisiinceler dogrultusunda getirdigi
pratik onerilerle, Ahmed Midhat’in yaptiklar arasinda sasirtict bir uyum var.*’? Asagidaki
satirlart Teodor Kasap, Ahmed Midhat’mm Terciiman-1 Hakikat’te yayimlanan

makalesinden 22 sene evvel Haydl 'de yayimlamais:

“Memalik-i Isldmiyede ve ez ciimle Istanbul’da pek az zamana kadar bu icap
“zuhuri kolu”, “ortaoyunu”, “hayal” gibi baslica isimlerle maruf olan iber-amiz 1i’biyat ile
ifa olunurdu. Miirlir-i zaman ve ilavat-1 eyn i an ile bu oyunlarin bir¢ogu ¢igirindan ¢ikmis
ve tebeddiil-i mizac-1 asr ile umimun ragebat1 artmayip erbabi da bu yolda feda eyledigi
vaktin ivaz ve mikafatina layikiyle dest-res olamadigindan giriftar-1 fiitr olmustur. Bu
oyunlar ise vaktiyle ahlak-1 mahalliye iizerine tesis olunmus bulundugundan, biz ibret ve

zevki yine bil-islah bunlarda aramaklifimiz 1lazim ve zaruridir. Buralart umumun

72 Degerli arastirmaci Cevdet Kudret, Moliére’den Sgannarelle ou le Cocu Imaginaire’in Tiirkge
uyarlamasini yayina hazirlamis. (Teodor Kasap Iskilli Memo Haz: Cevdet Kudret, ELIF Istanbul 1965, ss.
16-17). Bu kitaba yazdig1 giriste Kudret, Teodor Kasap’in Tiirkiye’deki ortaoyunu ve Karagdz gibi
geleneksel seyirliklerin 1slah1 gibi Tiirkiye’deki tiyatronun yonelimi agisindan énemli 6neriler getirdigini ama
eshab-1 kalemin Kasap’in ¢agrisina karsilik vermedigini ve tiyatronun bir ¢gikmaza girdigini belirtmis. Ahmed
Midhat ve Katip Salih’in caligmalar1 s6z konusu ¢agridan 22 yil sonra gergeklesmis. Bunlar tiyatroyla
dogrudan ilgili degil, Karagdz’ii 1slah etme girisimleri. Kudret belki de bu yilizden onlarin girisimini goz ardi
ediyor. Ancak nev-icdd oyunlar tiyatroyu etkileyecek bir gosteri sanatlari meselesidir; Kudret’in bu konuya
deginmemis olmasi sasirtict.

Kudret, Iskilli Memo’nun girisine Kasap’mn Hayal ve Diyojen gazetelerindeki makalelerinden konuyla ilgili
en can alici boliimleri almis. Bkz. Teodor Kasap Iskilli Memo Haz: Cevdet Kudret, ss. 5-17.
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miisellemi ve bazi zevat-1 izamimn da bizim oyunlarimizin 1slah ve tervici arzusunda
bulunduklar1 ve Hayal idaresinin malumu oldugundan, hubb-i vatan saikasiyle bu yolda
acizane bir hizmete muvaffakiyet iimidiyle, hayal, ortaoyunu gibi oyunlarda maharet-i
kafiyeleri olan zevattan bir ikisiyle goriisiilerek hazirlardan ise yarayan ve kabil-i 1slah olan
oyunlarin tekrar tertibine ve milel-i sairenin en biiylik miielliflerinin ibret-engiz ve letaif-
amiz olan en giizel eserlerinden ahz-i esas ederek bizce istenilen yolda terkibine miibaseret

olundu ve Haydl idaresi ortaoyunlarinin bu yolda tertib-i idaresini deruhde ederek...”*"

“Diinkii Sark’ta ortaoyunlarinin ahlak-1 umiimiyeyi ifsad eylediginden bahs ile men
buyurulmasi hakkinda bir varaka gordiik. Vakia biz de sahib-i varaka ile bu babda hem
efkariz, lakin men’ini degil 1slahin1 arzu ederiz. Ciinkii ortaoyunu Tiirklerin tiyatrosudur.
Hatta zuhur-1 Osmaniyanla beraber ibda ve icad edilmis olan “hayal’den tecessiim etmis
oldugundan, degil men’ini illa, adat-1 milliyemize tevfikan islahin1 arzu etmeliyiz. Bu
makule seylerin 1slah1 da eshabi kalemin himmet ve ianesine muhta¢ bulundugundan,
hiikiimet-i seniyyeden men’ini istirham edecek yerde, esbab-1 kalemden 1slahini taleb ve

niyaz etmelidir.”*"*

Ahmed Midhat perdeye tasidigi rezaletler ve edepsiz dili dolayisiyla gdlge oyununa
mesafelidir; yukarida s6z edildi, ilgisi esasen tiyatroya yoneliktir. Ancak Abdiilhamid’in
Ahmed Midhat'm “Cerkes Ozdenleri’ni yasaklayip (bkz. Bélim 1.6.2.) Gedikpasa
Tiyatrosu’nu yiktirmasindan ve tiyatrodan uzak durma talimatindan 1896 yilina kadar 10
seneden fazla zaman ge¢mistir. Karagdz’ii sahneye ¢ikarip, 1slah etme fikri ortaya ¢ikinca

durumu tekrar degerlendirmek ihtiyaci hissetmis olmalidir.*”

3 Haydl, 16 Mart 1290 [28 Mart 1874] say1 45.
4% Haydl, 22 Mayis 1290 [3 Haziran 1874] say1 69.

45 Ahmed Midhat’in dénemin taninmis Karagdz ustalar1 arasinda miisabaka diizenleyip se¢me yapmadan
once muhtemelen Abdiilhamid’den izin almistir. Ahmed Midhat’in durumunda, hele Sultan’a bunca yakin
iken, boyle bir bilgiyi gizlemek, Abdiilhamid’in nasil vehimli bir kisilik sahip oldugu da gdz 6niine alinirsa,
akillica olmayacaktir.

Yukarida ortaya koymaya calistm Teodor Kasap’in Karagdz hakkindaki distinceleri ile Ahmed Midhat’in
diislinceleri makalesinin yayinlandig1 1896’da birbirlerine ¢ok yaklagsmistir. Bu tarihte Teodor Kasap heniiz
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Ahmed Midhat’a gore gdlge oyunu ilk ortaya ¢iktiginda temiz bir oyundu ve “kim
billir ne kadar asr-1 miiddet sigar ve kibar1 boyle terbiye ve edeb dahilinde eglendirdikten
sonra” Karagdéz yanlis ellere gecti. “Hac1 Evhad ve Karagdz birkag asir dahi boyle
meydan-1 rezaletde yeke-taz olduktan sonra nihayet terbiye-i umumiye yeniden tashih ve
islaha meyl edince bunlarin kepazelikleri artik daire-i tahammiilden haric goriilerek
yeniden 1slahlar1 lizumu tahakkuk eylemisdir. Amma kabahat o deri parcalarinda degil idi
ya? Kendi tab’indaki rezalete anlar1 terciiman idenler hiikiimet-i saniyenin taziyane
tedibine ugramis ve bir yigirmi-yigirmibes seneden beri Karagdz oyunlart haya
idilmeksizin temasa olunabilecek derecelerde 1slah kilinmus idi.”*’® Ahmed Midhat’in
kendisinin sahit oldugu gelismelerden Oncesine dair fikirleri yiizeysel, ahlak¢1
degerlendirmeler. Karagdz’iin gelisimi iizerine ciddi bir sekilde bilgi toplayip, onun
lizerine bir yorum yapma c¢abasina girmemis. Ancak kendi sahit oldugu gelismelere dair
yazdiklar1 c¢ok bilgilendirici..Evvela yazidan yirmi-yirmi bes seneden beri hiikiimetin
Karagdz oyunlarin1  “tedib” ve “islah” etmeye calistigini 6greniyoruz. Ahmed Midhat’a
gore hiikiimetin bu politikas1 “terbiye-i umumiye yeniden tashih ve islaha meyl edince”
baslhiyor. Bu tarihler asagi yukar1 Osmanli’da Batili adab-1 muaseret kurallarinin taninmaya

baglamastyla ayni tarihlerdedir.*”’

Yildiz’da saray kiitiiphanesinden sorumludur. Karagdz’iin 1slah1 konusunu konusmus olmalari ihtimal
dahilindedir.

476 Ahmed Midhat Terciiman-1 Hakikat 20 Kanun-1 evvel 1896 “Yeni Hayal”, bkz. Bolim 1.9.4.2.

477 Osmanli’da adab-1 muaseret konusunda basilan kitaplar 19. yiizyilin ikinci yarisinda Bati’daki literatiirle
kiyaslanmayacak kadar az olsa da belli bir artis gosterir. Icerik olarak da s6z konusu kitaplar aym konuda
daha evvelki yiizyillarda tretilmis kitaplara gonderme yapmaz, tam tersine yeni kitaplar eski anlayigtan
kopusu temsil etmektedir. Ge¢ donem adab-1 muaseret literatiirii Avrupa davranis literatiirii ile davranig
yakinligina ragmen Osmanli’ya 6zgii kosullarla sekillenmistir. Fatma Tung Yasar “Ge¢ Donem Osmanlt
Adab-1 Muasereti” Toplumsal Tarih sayr 231 Mart 2013, s. 52-59. Ahmed Midhat Efendi’nin de adab-1
muageret konusunda yazdiklar1 asagi yukart aynt ¢erceve iginde kalir. Avrupa Adab-i Muasereti Yahut
Alafranga Istanbul 1894. Bu kitabin Latin harfli baskisini kullandim; Ahmet Mithat Efendi Avrupa Adab-1
Muagereti Yahut Alafranga DERGAH Istanbul 2016. Ahmed Midhat kitabinda istanbul’dan Avrupa’ya
vapur veya trenle yola ¢ikan Miisliiman bir Osmanlh erkeginin hotel, sofra, tiyatro, balo gibi yerlerde,
ziyaretlerde hangi kurallara uyarak hareket etmesi, kadinlara ve erkeklere nasil davranmasi gerektigini
anlatir. Ahmed Midhat’a gore “boyle yabanci bir yerde insan yalniz kendi haysiyet-i sahsiyesini muhafaza
mecburiyetinde bulunmayip mensup oldugu devlet ve milletin dahi haysiyetini muhafaza mecburiyetindedir”,
age, s. 63. Yazar kitabin genelinde muhafazakar ve altsiniflara mesafeli bir ¢izgide durur. “Ayak takimi” ve
“tabakat-1 aliyeye” mensup bir kisim zevat Paris’te “dogan ¢ocuklarin tamam bir siiliisiinii evlad-1 gayn
mesru’a olarak tevlide sebep olurlar” age, s. 17. “Tuvalet” baslikli bolimde de sdyle yaziyor: “Bir adamin
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Ahmed Midhat’in yazisinda ©ne ¢ikan bir baska nokta,aragtirmacilarin
“Bohemyalilarin, Macarlarin, Vlahlarin ve hatta Bulgarlarin” eski edebiyatlarin1 merak
edip arastirmasi ve bu caligmalarin ne anlama geldigi meselesidir. O tarihlerde Ignacz
Kunos’un Tiirkiyyat ¢alismalar1 devam etmektedir; Ahmed Midhat s6z konusu
calismalardan haberdardir. Bu c¢alismalardan da gii¢ alarak Ahmed Midhat, Teodor
Kasap’in geleneksel seyirliklerin 6nemine yaptig1 vurguya benzer bir sekilde eski edebiyat
ve kiiltiirtin 6nemini vurguluyor: “Bunlarin bizcesi kocakar1 masallar1 ortaoyunlari ve hatta
bunlar meyaninda dahil olan Karagéz oyunlaridir. Bu yolda seyler az ¢ok her millet-i

kadime nezdinde mevcuddur ve asil edebiyat-1 kadime-i milliye dahi iste bunlardir.”*”®

Makalede “millet”, “edebiyat-1 milliye” kavramlar1 geciyor ancak Kasap’in Namik
Kemal ile polemikte kullandig1 “Bunlarin (Karagéz, meddah, Zuhuri kolu) kaba sozleri

kaba hikdyeleri hep Tiirk ahlaki iizerine bina edilmistir” *”°

ifadesinde oldugu gibi,
Kasap’in “Tiirk ahlaki” olarak tarif ettigi seyi onun gibi sahiplenmiyor. Ahmed Midhat
edebiyatin tarihsel derinliginin 6nemini vurguluyor ancak burada s6z konusu dilin Tiirk¢e
oldugunu belirtmeden geciyor. Belki Kasap gibi Tiirk¢eye kosulsuz sahip ¢ikmak Ahmed
Midhat i¢in Osmanliliktan vazge¢mek ve avamlagmak riskini tasiyor. Belki de Osmanli
hanedanindan daha ¢ok Tiirkgeye vurgu yapmak Abdiilhamid’in sansiiriinii harekete
gecirecektir. Ahmed Midhat’ta ahlak¢ilik, “rezalet”ten kaginma duygusu kuvvetli olsa
gerek. Karagdz gibi uzun bir gegmisi ve gelenegi olan seyirligi ancak Salih Efendi gibi

edepli, ahlakli bir 6rnek bulunca sahip ¢ikabiliyor.

hamil-i nisan oldugu bilinir de serit veyahut rozetini takmazsa nisani istihkar ediyor diye bihakkin ta’yib
olunarak o adam sosyalist, anarsist gibi erbab-1 vakar nezdinde nefretle goriiliip namui bile yad edilmek
istenilmeyen firkalara mensup addedilir” age, s. 107. Ahmed Midhat’in s6z konusu kitabi {izerine bir
makalesi olan Cekic’in degerlendirmesi soyle: “Ahmed Midhat aile kurumunun korunmasi ve dine gosterilen
ilgi agisindan Avrupa muhafazakarligina yakindir. Ancak, bu yakinligin ana kaynagi donemin Avrupali
muhafazakarlarinda goriilen modern toplumsal doniisiimii denetleme, toplumu vesayet altina alma ve
kusurlarin1 giderme egilimidir.” Can Eyiip Ceki¢ “Ahmed Midhat’a Gore Kozmopolit Yasamay1 Bilmek”
Toplumsal Tarih Mart 2013, say1 231, s. 63.

"% Ahmed Midhat agm, bkz. Boliim 1.9.4.2. Terciiman-1 Hakikat 20 Kanun-1 evvel 1896.
*” Diyojen 2 Kasim 1872 say1 161.
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Salih tek basina hayal perdesindeki oyunu tasarliyor, onca tasviri becerikli bir
sekilde oynatiyor, seslendiriyor, kantolarin bestesini-giiftesini yapiyor. Ahmed Midhat

3

Salih’in Karagdéz’iinii o kadar begenmistir ki, “...Sanan’-i nefise ve gayrinefisenin
kaffesinde terakkinin gayet merattibi bir teceddiide miincerr oldugu gibi bu hal
Karagozciilik sanai’-i nefisesinde de goriilmiisdiir. Evet! “Sanai’-i nefise”sinde!
Tiyatroculuk say’-1 nefiseden add olundugu halde hayalcilik neden add olunmasin?”
Ahmed Midhat, bu kadar yetenekli bir hayalciyi, “hayalcilik sanatin1 rezalet-i
kadimesinden ...kurtarub bir devr-i terakki ve hatta teceddiide sokmus™*® Salih’i, Batili
anlamda bir sanatkar ilan ederek,boylece onu diger geleneksel hayaliler arasindan
cikararak, onun Onciiliigiinde hayacilik sanatini da modernlesme yoluna sokmayi
amaclamaktadir. Ahmed Midhat’ta Bati’ya 6zenme “O hayali ¢engiler latif bir balet

59481

tahayyiil itdirirler ciimlesinde de kendini disa vurur.

Ahmed Midhat bu derece sanatkar bir hayalcinin “Katip Salih” olarak bilinmesine
de karsidir ¢iinkii “mumaileyhin iktisab eyledigi sohret katiblikde olmayub hayalcilikde
olduguna gore asil sohretiyle yad olunmagi,adem-i s6hreti bulunan bir meslekde yad

olunmaga biz tercih eyleriz.”***

Dikkat ¢eken bir baska nokta Ahmed Midhat’in “Karagéz oyunu dedigimiz
oyunlar Osmanliligin mebadisinde ilk payitahtimiz olan Brusa sehrinde”*** dogduguna ve
Seyh Kiisteri’nin merkezinde olan efsaneye inanmay1 tercih etmis olmasidir. Yazarimiz bu
sekilde Osmanliligin milli kiltiiriin baslangicindaki roliinii vurgulama firsatin1 da

kullanmis oluyor.

Yukarida Haydl gazetesine Hayali Salih’in verdigi ilanlardan s6z edildi. ilanlarda

Salih’in “zevat-1 kiram”a oynamak istedigi ve en azindan giindiiz oynanan bazi oyunlari

0 Ahmed Midhat agm, bkz. Bolim 1.9.4.2. Terciiman-1 Hakikat 20 Kanun-1 evvel 1896.
! Ahmed Midhat agm, bkz. Bolim 1.9.4.2. Terciiman-1 Hakikat 20 Kanun-1 evvel 1896.
2 Ahmed Midhat agm, bkz. Boliim 1.9.4.2. Terciiman-1 Hakikat 20 Kanun-1 evvel 1896.
*3 Ahmed Midhat agm, bkz. Boliim 1.9.4.2. Terciiman-1 Hakikat 20 Kanun-1 evvel 1896.
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kadinlarin da izleyebildikleri bir ortam yaratmak i¢in ¢aba gosterdiginin alt1 ¢izilmisti.
Salih’in 1870’lerdeki ilanlarindan en azindan Baglarbasi’nda onu izleyen bir kadin seyirci
grubu oldugu anlagiliyor. (bkz. Boliim 1.4.3.) Ahmed Midhat’ta kadinlarin da oyunlar
seyretmeleri gerektigi konusunda bir ifadeye rastlamayiz. Kadinlar konusunda benzer bir
kayitsizlik Teodor Kasap i¢in de gegerlidir. Bu kayitsizlik dikkat ¢ekici, zira Kasap, keza
Ahmed Midhat, ahlak ve terbiye dairesinde oyunlar istiyorlardi. Kadinlarin da oyunlar
izlemeleri seyirciyi artiracak ve istenilen ahlak ve terbiye Olciilerinin daha kolay

yerlesmesini saglayabilirdi.
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BOLUM II

CUMHURIYET DONEMI’NDE DEVLETIN KARAGOZ’E
MUDAHALESI

2.1. Kurtulus Savasi1 Sonras1 Durum

Kurtulus Savasi Ankara Hiikiimeti’nin zaferiyle neticelenip, Lozan Anlasmasi®™’
imzalanip ve Lozan Anlasmasi’na ek olarak Yunanistan- Tirkiye arasinda Niifus
Miibadelesi anlagmasi imzalandiktan sonra bu anlagsma geregince halen Tirkiye’de
yasayan Ortodoks Rumlar Yunanistan’a ve Yunanistan’da yasayan Miisliimanlar zorunlu
olarak Tiirkiye’ye gégtﬁler.485 Bu siire¢ tamamlandiktan sonra Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
sinirlart ve niifus yapisi biiyiik 6l¢iide belirlenmis oldu. 1. Balkan Harbi’nin baglamasindan
(1912), Yunan ordusunun Anadolu’da kesin yenilgisine kadar (Agustos-Eylill 1922)
Tiirkiye topraklar1 neredeyse stirekli savas halindeydi. Bu siirecte 2,5 milyon Anadolu
Miisliimam hayatin1 kaybetti.**® Savaslar ve pesinden gelen Niifus Miibadelesi’nde
Anadolu ve Trakya topraklarinda kirimlar ve zorunlu gogler neticesinde gayrimiislim
nifusu da biiyiikk 6lcide vyitirildi,*” sehirlerdeki niifus dnemli 6lciide azaldi.*™ Buna
karsilik 19. yiizyil boyunca Rus Carligi’nin Karadeniz ve Kafkaslar’a yayilmasinin her
asamasinda buralarda yasayan biiylik Cerkez, Cegen, Abhaz topluluklar Anadolu’ya

41 ozan Antlasmasi 24 Temmuz 1923°te Isvicre- Lozan’da
TBMM, Britanya, Fransa, Italya, Japonya, Yunanistan, Romanya, Bulgaristan, Portekiz, Belgika ve Yugoslav
ya temsilcileri tarafindan imzalandi. Erik J. Ziircher Turkey A Modern History TAURIS Londra 1993, s. 169.

85 Savagin son giinlerinde Rumlarmn énemli kismi Izmir’den Yunanistan’a ge¢mislerdi. Kalanlar, Istanbul,
Bozcaada (Tenedos) ve Gokgeada (Imros) hari¢ Miibadele anlasmasindan sonra gittiler. Yunanistan’da da
Giimiilcine’de (Komotini) yasayan Tiirkler Miibadele’den muaf tutuldular. Stanford J. Shaw & Ezel Kural
Shaw History of the Ottoman Empire and Modern Turkey Cambridge 1977, s. 368.

% Ziircher age, s. 171.

*7 1915 Ermeni kirmi ve tehciri neticesinde 1927 yilna gelindiginde Ermeni cemaati 1,5 milyondan
140.000’e inmisti. Lozan dncesindeki savas ortaminda ve Miibadele anlagmasi neticesinde 1.2 milyon Rum
yeni Cumhuriyet topraklarini terk etmek zorunda kalmisti; 1927 sayimina goére Tiirkiye’de 120.000 Rum
kalmisti. Kemal Kiris¢i “Gog¢ ve Tiirkiye: Devlet, Toplum ve Siyasetteki Dinamikler” Tiirkiye Tarihi 1839-
2010, Modern Diinyada Tiirkiye Ed. Resat Kasaba i¢inde, KITAP Istanbul 2011, s. 171-172.

8 Ziircher Turkey A Modern History, ss. 171-172.
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gelmisti.* Yunanistan ana karasindan, Girit’ten ve en biiyiigii Balkan Harbi (1912-
13)sirasinda olmak iizere Osmanli topraklarina dogru dnemli Miisliiman niifus hareketleri
oldu.*”® Béylelikle yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti siirlari i¢inde farkli diller konusan,
farkli yasama kiiltiirleri olan % 98’i Miisliiman olan bir niifus toplandi.*”' Genel niifus

2 Yeni niifusu olusturan gruplarin islamiyetle

icinde gayrimiislimlerin orani artik ¢ok azdi.
ilgili farkli ritiielleri ve farkli baglilik dereceleri olsa da en 6nemli ortak payda yine de
Islamiyet idi. Yeni gelenler Miisliiman olduklari i¢in bulunduklar1 yerden kovulmuslar ve

yine Miisliiman olduklart i¢in Tiirkiye’ye kabul edilmislerdi.**?

Tiirkiye Cumbhuriyeti, smirlart 6tesinde eski Osmanli  Imparatorlugu’nun
topraklarinda kalan Miisliiman tebaasin1 yeni devletin sinirlarina ¢ekmek gibi bir niifus
politikas1 izledi. Ancak Lozan Antlasmasi (24 Temmuz 1923) imzalandiktan dort sene
sonra yeni devletin kurucu partisinin (CHF) temel prensiplerinden biri laiklik oldu. Laiklik
Subat 1937°de yapilan degisiklikle anayasaya girdi.***Cumhuriyet yoneticileri
Osmanli’dan kalan ve yeni gelen niifus tistiine laik temelde tiirdes bir topluluk yaratma
goriisiinii benimsediler.*”® Yeni devletin dil, kiiltiir, tarih alanlarinda izledigi politikada
yeni bir millet yaratma diislincesi temel diistur olarak ortaya ¢ikar. Bu politikanin Karagoz

seyirligini de etkileyen 6nemli sonuglar1 olacaktir.

* Carter V. Findley “Tanzimat”, Tiirkiye Tarihi 1839-2010, Modern Diinyada Tiirkiye Ed. Resat Kasaba
icinde, KITAP 2011 Istanbul, s. 62.

0 Kiris¢i agm, s. 172.
1 Ziircher Turkey A Modern History, s. 172.

#2 Savastan 6nce her bes kisiden biri gayrimiislim iken savastan sonra bu oran kirkta bire diismiistii. Kirisci
agm, s. 172.

3 Tiirkiye’deki gayrimiislimler Tiirkler veya anadilleri Tiirkge olan gruplar da Miisliman olmadiklart igin
Miibadele’de zorunlu olarak Yunanistan’a gdg¢miislerdi. Ornegin Tiirk kokenli olmalarina ragmen Hiristiyan
Gagavuzlar da Cumhuriyet doneminde bu politikalardan etkilenmiglerdir. Kiris¢i agm, s. 173. Ayn1 sekilde
Tirk dilli Hiristiyan Ortodoks Anadolular (Karamanlilar) da Miibadele’de Yunanistan’a gitmek zorunda
kalmislardir. Foti Benlisoy-Stefo Benlisoy ‘Hristivan Tiirkler’ ve Papa Eftim ISTOS Istanbul 2016, ss. 158-
168.

4% CHF 1927 Nizamnamesinin Umumi Esaslari’nda “cumhuriyetcilik”, (adi konulmaksizin) “laiklik” ve
“halk¢ilik”1n yani sira, “milliyeteilik” (Tiirk) de vurgulanir. 13 Subat 1937°de bu dort ilkeye “devletcilik” ve
“inkilapgilik” eklenir ve bdylece CHF’nin “Alt1 ok™u anayasaya girer. Mete Tungay “Cumhuriyet Halk
Partisi (1923-1950) CDTA, cilt 8, s. 2019.

3 Kiris¢i agm, s. 176.
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2.1.1. Eglence Hayatinda Degisim

Yukarida belirtildigi iizere Eyliil 1922°de izmir’de sonlanan ve neredeyse on yil
boyunca arka arkaya gelen savasglardan Tiirkiye’de niifusun yani sira eglence hayati da
onemli olciide etkilenmis goziikiiyor.Ornegin lonca seklinde drgiitlenmis olan Karagdzcii
esnafi durumunu ele alalim. Karagozciiler vaktiyle Tahtakale’de Kadi Han’da
toplanirlarmisg, bu handa her ustanin bir odasi varmus.*® Burasi yaninca ayni semtte Baltaci
Hani karsisindaki kahvede toplanmaya baslamuslar.*”” En son Ketenciler Kapisinda Bahgeli
Kahvede toplanmaya baslamislar.®® Ortaoyuncular, hokkabazlar, calgicilar da aym
kahvelere gelirmis. Diigilin sahipleri bu kahveye gelir Karagdzciiler ile pazarlik ederlermis.
Karagozciilerin en kidemlisi kdhya olurmus, ayrica bir yigitbas: bir de kahya vekili varmas.
Sapolyo, en son Karagdzcii kdhyasmin Bedestani Riza Efendi oldugunu yaziyor.*” Selim

500

Niizhet Gergek hayalci esnafinin ilk kahyasi olarak Haci Yorgi’yi sayiyor.” Haci Yorgi

Tiirkce ve Rumca oynatirmus. ikinci kdhya Miicellit Rasim Efendi®™, tigiincii kahya Aktar

4 fstanbul’da Surici’nde Emindnii’ne yakin bir semt. “Tahtakale” DBIA, cilt 7, ss. 191-192. DBI4’da Kadi
Han ismine rastlamadim ancak Tahtakale’nin giiney sinirinda Kadi Kumrulu Han isminde bir han hala
meveut. “Kad1 Kumrulu Han” DBIA, cilt 8, s. 234.Baltact Hani ve Kadi1 Hami Isil Cokugras Bekdr Odalar: ve
Meyhaneler Osmanli Istanbulu’nda Marjinalite ve Mekdn (1789-1839) ISTANBUL ARASTIRMALARI
ENSTITUSU Istanbul 2016, s. 111 ve s. 114, kitabinda da yer aliyor. Kadi Hani’'nda 86 oda, Baltac
Hani’nda 30-40 arasi oda vardir. Cokugras, iskele civarlarinda yogunlasan ve benzer bir mimar1 yap1 arz
eden pek ¢ok handa bulunan, bekar odasi denen bu mekanlarda kayik¢ilik ve hamallik yapan erkeklerin
barindigint belirtiyor. Cokugras 18. yiizyilda ve 19. yiizyilin ilk ¢eyreginde s6z konusu niifusun yonetimi zor
durumda birakan isyanlarda énemli rol oynadigini ve genel olarak sehirdeki asayis sorununu agirlastirdigim
vurguluyor. Age, ss. 45-48, 79-87.

#7 Baltact Hani Eminonii, Kapalicars1 yakinlarinda Kalmazli Sokagi’nda bulunmaktadir. “Baltact Ham”
DBIA, cilt 8, s. 61.

% Bahgeli Kahve ismine taradigim kaynaklarda rastlamadim. Ketenciler Kapis: (Tahtakale Kapist) Misir
Carsist’nin Tahtakale’ye dogru agilan kapisidir. Turhan Baytop “Misir Carsisi” DBIA cilt 5, s. 449. Bu
kapidan yukarida gecen Tahtakale semtine yiiriime mesafesi yaklasik bes dakika, Kadi Kumrulu Han’a ve
Baltact Han’a ise 10-15 dakika arasindadir.

9 Enver Behnan Sapolyo Karagoz Teknigi TURKIYE Istanbul 1941, ss. 47-48.

3% Sapolyo da Haci Yorgi’den bahsediyor ancak kahyaligindan s6z etmiyor. Karagoz iin Tarihi,s. 128.

' Sapolyo, Miicellit Rasim’in Beyazit’ta (Tarihi yarimadanmn, Surigi'nin merkezindeki semt.

Kapaligars1’ya bitisik, Tahtakale’ye yakin. “Beyazit” Dogan Kubas DBIA cilt 2, 5.180) diikkan1 oldugunu ve
orta halli bir oyuncu oldugunu yaziyor. Age, s. 127.
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Mehmet Zeki Efendiymis.”” S. N. Gergek, Mehmet Zeki Efendi’nin kdhyalig: sirasinda II.
Mesrutiyet’in baglangicinda Karagdz loncasinin fesh edildigini yaziyor.”” Bu dagilma o
tarihten itibaren,sahsi gayretler bir yana, lonca gelenegi icgerisinde Karagozciilerin artik

yeni ¢irak yetistirmedikleri anlamina gelir.

En parlak devirlerini II. Abdiilhamid doneminde yasayan ¢algili kahvehanelerin de
Cumhuriyet déneminde yapilan diizenlemelerle kapandigi veya bazi sinirlamalara tabi
tutuldugunu goriiyoruz.’® Bir baska goriise gore bu kahvehaneler I. Diinya Savast sonuna

dogru azalmis ve 1920’lerin sonunda ortadan kalkmugtir.”®

Ziya Gokalp 1923 yilinda sdyle bir oneriyle gelir: “Tiirk Ocaklar1 sahnelerinde,

halk tiyatrosu olan Karagdz ile Orta Oyunu canlandiriimahdir.”%

Ziya Gokalp’in
onerisinden de o tarihtesoz konusu geleneksel seyirliklerin iyi durumda olmadigini

anliyoruz.

Ignacz Kuanos 1935’te yayimladigi bir makalede, iizlintiiyle orta oyununun,
meddahin, Karagoz’iin artik oynanmadigimi dile getiriyor.””’” Raif Ogan, Katip Salih’in en

parlak zamanlarinda bile her mahallede eski usul Karagdz oynatan degerli hayal ustalarinin

*%2 Sapolyo da Karagdzciiler arasinda kahyaligindan s6z etmeden Aktar Mehmed’i sayiyor. Aktar Mehmed’in

Vezneciler’de (Suri¢i’nde Beyazit’a komsu bir semt. “Vezneciler” DBIA cilt 8, s. 465.) diikkan1 varmis. Age,
s. 127.

> Selim Niizhet Gergek Tiirk Temasasi. Meddah Karagéz Ortaoyunu KANAAT istanbul 1930, ss. 86- 87.

% Alangu, 1926-27 yillarinda beledi ve inzibati 1slahat neticesinde cemiyetleri dagitilan kiilhanbeylerinden
ve bu grubun edebiyatindan bahsediyor. Bu siiregte kiilhanbeyi kahvelerinin de kapandigini veya
doniistiigiinii diisiinebiliriz. Tahir Alangu Calgili Kahvelerdeki Kiilhanbey Edebiyati ve Niimuneleri Istanbul
1943,s. V.

%5 Osman Cemal Kaygili Istanbul’da Semai Kahveleri ve Meydan Sairleri BURHANETTIN BASIMEVi
Istanbul 1937, aktaran Serdar Oztiirk Cumhuriyet Tiirkiyesinde Kahvehane ve Iktidar (1930-1945) KIRMIZI,
Istanbul 2005, s. 101.

306 Ziya Gokalp Tiirkgiiliigiin Esaslar Istanbul, s. 131. Gokalp buna benzer onerileri tekrarlar, age, s. 89, 43.
Ziya Gokalp’in bu goriisleri ileride baska baglamda ele alinacak, bkz. Bolim 2.3.

7 Palyam emlékezete. A torok népélet viragos kertjében. Evkonyv. Kiadja az izr[aelita] Magyar irodalmi
Tarsulat, 1935 s. 165-168.

172



varhgimdan s6z eder.’®Ancak yaklasik yarim yiizy1l i¢inde durum degismistir. Ogan
1945°te Katip Salih sonrasi Karagdzciiler arasinda Hazim, Sair Omer (bkz. Bolim
1.9.4.1.), Asik Razi (Memduh bkz. dipnot 418), Adliyeli Kor izzet Sefik, Safer Mehmet™,

Hayali Behi¢®"

, Hayali Kiiciikali’yi sayar. O tarihte bu hayal ustalarin ¢ogu Slmiistiir ve
yeni isimler yetismemektedir. Ogan tiikenisi so0yle ifade eder: “Artik bakiyetiisselef olarak
elde bir K. Ali kaldi... diger yerli sanatlarimiz gibi bu milli gosteri sanatimizin da inhitat
devri oldugundan... Karagdz’iin perde {izerindeki varligin1 devam ettirmek bakimindan
(yasayan Karagozciilerin)omiirlerinin uzunlugunu dilemekten bagka sdyleyecek bir cihet

yokturnS 11

Katip Salih’in 1918’de 6lmeden 6nce Karagdz takimlarini Fisher ciftine sattigini
belirtmistik (bkz. dipnot 450). Ogan, dliimiinden sonra Kiigiik Ismail’in iki eski Karagdz-
Hacivat tasvirinin yabancilara satildigini belirtir. Aynmi sekilde “Nazif Efendi merhumun
Karagoz fasillarina miiteallik, biitlin tasvirlerin her parcasini ayr1 ve boyali olarak gosteren

biiyiik bir defteri de... Sahaflarda... bir ecnebiye satilmustir...””"?

Degerli Karagoz
tasvirlerinin yabancilara satilmasi yaslanmis, yoksul hayalilerin i¢inde bulunduklari
durumun kotiiliigiinii gostermesi bir yana, i¢ piyasada bagka bir hayalinin bu degerli

takimlarla para kazanabilecegini inanmadigini da ortaya koyar.

*0% “Eski Tarz Karagdz Fasillar” Raif Ogan Yeni Sabah 10 Haziran 1945. Katip Salih’in Ahmed Midhat
Efendi’nin himayesinde nev-icad oyunlar1 baslattigi zaman ve sonrasini en tutuldugu dénem olarak kabul
edersek, Ogan’in 1890’11 yillar1 kast ettigini diisiinebiliriz.

*% Safer Mehmet’in adi bagka kaynaklarda da (Metin And Forum sayr 330, Ocak 1968 aktaran Karagiz
Kitab: Haz. Sevengiil Sonmez KITABEVI Istanbul 2005, s. 157; Menzel Meddah, Schattentheater und Orta
Ojunu s. 70) gegmesine ragmen onun hakkinda biyografik bilgilere rastlamadim. Ancak Safer Mehmet’in
Katip Salih (6l. 1918) ile ¢agdas ancak ondan sonra 6ldiigii anlagiliyor. Ger¢ek’in 1930’da yayimlanan
kitabinda Karagozciileri ve orta oyuncular1 tanittii boliimlerde Safer Mehmet hayattadir. Selim Niizhet
Gergek Tiirk Temasast s. 92, s. 151.

>19 Hayali Behi¢’in ismi Enver Behnan Sapolyo’nun Karagéziin Tarihi (s. 127; s. 133) kitabinda da geciyor.

' Hayali Kiicik Ali’yi kast ediyor. Ogan “Eski Tarz Karagoz Fasillar1” Yeni Sabah 10 Haziran 1945.
Karag6z’e ragbet kalmadigini 1945°te yayimlanan kitabinda Enver Behnan Sapolyo da belirtir. Karagoziin
Tarihi ss. 132-133.

>12 Ogan “Eski Tarz Karagoz Fasillar1” Yeni Sabah 24 Haziran 1945,
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Karagdz seyirligi ve Karagozciiler Ogan’in belirttigi gibi tilkenme noktasinda iken

devletin Karagdz’ii canlandirmak gibi bir tesebbiisii olur.
2.2. Devletin Karagoz’ii Canlandirma Tesebbiisii

Bu bolimde 1930’larin sonunda ve 1940’hh yillarda, yani Tek Parti Doneminde,
canliligini yitirmek {izere olan Karagdz’iin Halkevleri tarafindan canlandirilma tesebbiisii
ele alinacak. Ancak bu tesebbiisiin dncelikli meselesi bu geleneksel seyirligi canlandirmak
degildir. Esas mesele o giline kadar rejimin halka yeterince ulastiramadigi kimi mesajlari,
politikalar1 Karagdéz iizerinden ulastirmaya ¢alismaktir. Halkevleri’nin geleneksel
seyirliklerle ilgili s6z konusu politikasi, Tiirk Ocagi’yla, bu donemi c¢ok etkilemis olan
milliyetci diisiiniir Ziya Gokalp’la ve Ismayil Hakki Baltacioglu nun fikir ve calismalariyla
dogrudan ilgilidir. Asagidaki orneklerde goriilecek, Gokalp’in niyetlerinin 6tesinde,
Karagéz’iin Olglislizce aragsallastirilmasi,ayn1 zamanda Tek Parti rejiminin yagsadigi
krizler, bu krizleri asmak i¢in Halkevleri gibi kiiltiir kurumlarindan beklentileriyle de
ilgilidir. Halkevleri, ondan yaklagik 20 yil 6nce kurulmus olan Tiirk Ocagi’nin doniismiis
halidir. Tiirk Ocagr i¢cinde Karagoz gibi geleneksel seyirliklere 6nem verilmesi diisiincesini
ortaya atan da Ocak’taki en Onemli diisiiniir Gokalp’tir. Bu bakimdan konuyu Tiirk

Ocagr’ndan itibaren takip etmek daha dogru olacaktir.
2.2.1. Tiirk Ocag

25 Mart 1912°de Ahmet Ferit (Tek)’" bagkanhiginda kurulan Tiirk Ocagi’nin ikinci
baskan Yusuf Akcura oldu.’' Ertesi yil baskanliga uzun yillar bu pozisyonda kalacak olan
Hamdullah Suphi (Tanridver)’"” getirildi. Balkan Harbi'nden sonra ITF yonetimi

313 Ahmet Ferid Tek (1878-1971) Kara Harp Okulu’nu ve Harp Akademisi’ni bitirdi, politika ile ugrastigi
icin ordudan uzaklastirildi. Fransa’ya kacti, orada siyasal bilgiler dersleri aldi. II. Mesrutiyet’ten sonra yurda
déndii. Osmanli Meclis-i Mebusani’nda Kiitahya ve Istanbul mebusluklari yapti. TBMM’de 1. Dénem (1920-
1923) milletvekili oldu, kabinede maliye vekilligi yapt1.1923-1924 aras1 dahiliye vekili oldu. Sonra sirasiyla
Londra, Varsova ve Tokyo elcilikleri yapt1. “Tek, Ahmet Ferit” DBIA cilt 8, s. 431.

1 Fiisun Ustel, Imparatorluktan Ulus Deviete Tiirk Ocaklari (1912-1031) ILETISIM Istanbul 1997 Tiirk
Ocaklari, ss. 55-56.

> Hamdullah Suphi Tanriéver (1885-1966) Mekteb-i Sultani’yi bitirdi, ilkokul dgretmenligi yapti. Ayasofya
Riistiyesi’nde hitabet ve Fransizca, Dariilfiinun-1 Osmani’de Tiirk-Islam sanat1 dersleri verdi. 1912°de Yusuf
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Osmanlic1 ¢izgiden uzaklasip Tiirkeii bir egilime girince Tiirk Ocag ile yakinlasti. ITF
Ocaga ciddi destek sagladi.’'® Bununla beraber 1918’de iTF’nin Ziya Gokalp’1 Tiirk

Oca@i’na bagkan yapmak girisimi sonu¢ vermedi.’"’

2.2.1.1. Tiirk Ocaklari’nda iki Egilim: Harscilar ve Koyciiler

Tiirk Ocaklari, Ittihad ve Terakki Tiirkgiiliigiiniin Cumhuriyet déneminde

calismaya devam eden en 6nemli Srgiitiiydi.’'®

Tiirk Ocaklari’nda kiiltiirel bir bakisi 6ne ¢ikaran Hars Heyeti i¢inde Orgilitlenmis
Ziya Gokalp’in basmi ¢ektigi bir grup vardi. Hamdullah Suphi ve Ismayil Hakki
Baltacioglu da bu grubun i¢indeydi.’"” Bunlarin karsisinda Tiirk Ocag biinyesinde 1919°da
kurulan Kd&yciiler Cemiyeti’nde toplanan Dr. Resid Galib™® gibi geng¢ doktorlardan olusan

Akgura’nin delaletiyle Tiirk Ocagi’na girdi. Giiglii bir hatip olan Hamdullah Suphi 1913’te baskan segildi.
Istanbul’da isgal yillarinda isgalcilere karsi etkili konusmalariyla tanind1.1920°’de TBMM’ye girdi, Antalya
milletvekili ve maarif vekili oldu. 12 Mart 1921°de TBMM iiyelerine Istiklal Marsi’n1 okuyarak kabul
edilmesini sagladi. 1923’te Istanbul milletvekili, 1925’te tekrar maarif vekili, 1927°de yeniden Istanbul
vekili, 1935°te Biikres biiyiikelgisi oldu. 1943 Icel, 1946 Istanbul milletvekili. 1950’de Demokrat Parti’den
Manisa, 1954’te Istanbul milletvekili oldu. Ustel age, ss. 58-61. 23 Nisan 1930°da Tiirk Ocaklar1 merkez
binast acilis konugmasi, Hamdullah Suphi: “Fasizm gengligi gibi, milliyetperver Tiirk gengligi, yarin ya da
Tiirk inkilabini tehdit edecek herhangi bir vazifeye karsi, silahim kapip miidafa vazifesine kosacaktir.” Ustel
Tiirk Ocaklari, s. 324. Tungay, Hamdullah Suphi’ye liberal yaftasini uygun goriilmesine karsin “bence bu
zat, demogog bir milliyet¢iden baska bir sey degildi” der. Mete Tungay Tiirkive Cumhuriyeti nde Tek Parti
Rejiminin Kurulmas: TARTH VAKFI Istanbul 1999, ss. 308-309, dipnot 21.

16 Ustel age, ss. 70-71.

°17 ziya Gokalp, Hamdullah Suphi karsisinda sadece 7 oy alir. Ustel age, s. 76.
*'® Tungay Tiirkiye de Tek Parti, s. 306.

> Ustel age, ss. 127-130.

20 Resid Galib (Rodos 1893-1934 Ankara) istanbul Askeri Tibbiyesi'nde okurken Catalca ve Kafkas
cephelerine gitti. 1912°de Tiirk Ocagi kurulus ¢aligmalarinda yer aldi. Ocagin Askeri Miilki Tibbiyeliler ve
Baytar Mektepleri teskilatlarinda miifettislik yapti. Istanbul’un isgali iizerine Anadolu’ya gecti, Koyciiliigii
savunan birkag¢ arkadasiyla Tavsanli ve Emet koylerinde ¢alisti. Milli Miicadele esnasinda direnise destek
verdi. Adana isgalden kurtulunca Mersin Merkez Tabibligi’ne atandi. 1925’te Aydin mebusu oldu. Istiklal
Mahkemesi iiyeligi ve Halk Firkast Meclis Grubu idare iiyesi ve Tiirk Ocaklar1 merkez reisliginde bulundu.
1931°de Tiirk Ocaklari’nin kapanmasindan sonra Halkevleri’nin idaresiyle ilgili besinci blironun basina gecti.
Halkevleri’nin tiizigliniin hazirlanmasinda ve agilmasinda 6nemli ¢aligmalari oldu. Eyliil 1932-Agustos 1933
arasinda Maarif Vekilligi, sonra Tiirk Tarih Tetkik Cemiyeti umumi katipligi ve Tiirk Dili Tetkik Cemiyeti
baskanhig1 yapti. “Tiirk Tarih Tezi” savunuculari arasinda yer aldi. Ulug igdemir “Resid Galib” A4 cilt 1, ss.
371-373.

175



bir bagka grup daha vardi; Halide Edip Adivar’®' bir dénem bu grubun baskanligim
yapmusti. ikinci grup pratik bakisa sahipti ve popiilist bir anlayistaydi. Bu iki grup
arasindaki fikir ayriligit 1923’te Cumhuriyet’in ilanindan sonra tekrar yaygin olarak
orgiitlenecek olan Tirk Ocaklar1 i¢in hazirlanacak faaliyet programinda da ortaya cikar.
Adana Tiirk Ocagi Baskan1 Resid Galib’e gore, Hars Heyeti’nin yapacagi bir yasanin tiim
subeleri baglayici bir nitelikte olabilmesi i¢in, genel bir kongre diizenlenmesi ve yasadan
once hazirlik mahiyetinde bilimsel bir heyetin konu iizerinde ¢alismasi gereklidir. Resid
Galib ayrica kongrede yasayi tiim subelerin onaylamasi gerektigini sdyler. Aksi halde Ziya
Gokalp ile Ismayil Hakki Beyin (Baltacioglu) diizenledikleri Halk Terbiyesine iliskin
programda da Ornegi goriildiigii gibi Tiirk Ocaklar’’nin gorevleri “Karagozciiliik, orta

oyunculuga” indirgenecektir.’*

Halide Edib Advar, Tiirkiin Atesle Imtihani’nda Birinci Biiyiik Millet Meclisi’nde

Mustafa Kemal ile Hamdullah Suphi arasinda gegen bir ¢atismay: anlatir. Fiisun Ustel bu

*?! Halide Edib Adivar (1882-1964) Amerikan inas Mektebi ve Amerikan Koleji’ni (lisans alan ilk kadin)
bitirdi. Ingilizce, Fransizca 6grendi. 1908’den sonra Tevfik Fikret’in Tanin gazetesinde kadin haklariyla ilgili
yazilar yazdi. Ingiltere’ye gitti, kadin haklariyla ilgilenen gazeteci Isabelle Fry’a (1869-1958) konuk oldu
(Beatrice Curtis Brown Isabel Fry, 1869-1958: Portrait of a Great Teacher 1960, s. 19, s. 72, s. 106),
Bertrand Russell (1872-1970) ile tanisti. ilk evliliginden iki ¢ocugu oldugu halde kocasindan bosand.
Feminist bir bakisla kaleme alimmig Seviye Talip (1910) romanini bu yillarda yayimladi. Balkan Savaslari
(1911-1913) yillarinda dgretmenlik yapiyordu, bu donemde Talim ve Edebiyat’1 (1911) yazdi. Halide Edib
aynit donemde Tiirk Ocaklari’'nda calismaya basladi, Yeni Turan (1913) bu donemin {iriiniidiir. I. Diinya
Savagi bagladiktan sonra Kiz Mektepleri Umumi Miifettisi oldu ve Suriye Cephesi kumandani Cemal
Pasa’nin (1872-1922) talebi iizerine Liibnan ve Suriye’ye gitti. Liibnan’dan ITC 6nde gelenlerinden iktisatg1
Cavid Bey’e (1875-1926) yazdigi mektuplar, 1915°te baslayan kirimdan kurtulan ve bolgedeki okullara
yerlestirilen Ermenilerin acilarini derinden hissettigini gosterir (Murat Bardak¢1 Taldt Pasa’min Evrak-i
Metritkesi EVEREST Istanbul 2009, ss. 125-144). Halide Edib isgal yillarinda Istanbul’da isgale karst
organize edilen mitinglerde en etkili konusmacilardan bir olarak 6ne gikt1. ikinci kocas1 Dr. Adnan Adivar ve
kendisi igin idam karar1 verildi. Adivar ¢ifti karar agiklanmazdan evvel Anadolu’daki Milli Miicadele’ye
katilir. Ankara’da Mustafa Kemal’e yakin ¢alisan Halide Edib metinlerin olusturulmasi, diizeltisi, habercilik,
terciime, saglik gibi alanlarda calist;; cephede bulundu. Bu dénem yazdigi Atesten Gomlek Istanbul
(1923), Kalp Agrist Istanbul (1924), Zeyno'nun Oglu, Istanbul (1928) romanlar1 savasin izlerini tasir.
Savagtan sonra Halide Edib ve Adnan, Terakkiperver Cumhuriyet Firkasi’na katildilar. Mustafa Kemal ile
yollar1 ayrild1 ve Tiirkiye’yi terk etmek zorunda kaldilar. Bu donemde diinyanin farkli yerlerinde verdigi
konferanslarin sonucu Turkey Faces West, Yale (1930) adli eseri ortaya ¢ikti. Halide Edib ve Adnan,
Atatiirk’iin 8liimiinden bir yil sonra (1939) Istanbul’a déndiiler. Halide Edib 1940’ta Istanbul Universitesi
Ingiliz Filolojisi boliimiinii kurmakla gorevlendirildi. 1950’de Demokrat Parti’den milletvekili oldu. Adnan
1955°te, Halide Edib 1964°te 6ldii. “Adivar, Halide Edip” TBEA cilt. 1, ss. 12-15.

322 «Ocaklar” Altin Yurd cilt 1, No 5, 9 Eyliil 1339, aktaran Ustel Tiirk Ocaklar, s. 127.
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catisgmanin daha sonra 1931°de Tiirk Ocaklari’nin kapatilmasina varan siirece 1s1k

tutabilecegini sdyler.”>

I. Diinya Savasi’nin pesinden gelen Istanbul’un isgal yillarmda (1918-22) ilk
direnis eylemlerini destekleyen Tiirk Ocagi tiyelerinin énemli kismi Kurtulus Savasi’na

destek olmak iizere Anadolu’ya gegcti. Savasin bitmesinden sonra Ocak tekrar orgiitlendi.

23 Nisan 1925’te toplanan ve Ahmet Agaoglu’nun®** baskan®® secildigi Tiirk
Ocaklar1 Ikinci Kurultayr’nda sube sayis1 135°i bulmustu. Bu kurultay 13 Subat 1925°te
patlak veren ve Dogu Anadolu’da genis bir alana yayilan™*® ve ancak Mayis 1925 sonunda

bastirilabilen Seyh Said isyan’nin®*’ gdlgesinde yapildi. Kurultayn baslamasindan ii¢ giin

52 Halide Edib Adivar Tiirkiin Atesle Imtihan1 ATLAS istanbul 1983, s. 132-133. Aktaran Ustel Tiirk
Ocaklar, s. 60, dipnot 35. Resid Galib ve Hamdullah Suphi Tiirk Ocaklar’’nin 1930 Kongresi’nde diger
delegelerin oniinde ¢etin bir miinakasaya tutusacak kadar farkl fikirlere sahipti. Simsek Halkevleri s. 32.

% Ahmet Agaoglu/Agayev (1869-1939), Azerbeycan Susa dogumlu olan Agaoglu bolgenin asilzade
ailelerindendir. Rus okullarinda okuyan Agaoglu, Paris’te hukuk egitimi de aldi. Paris’te Ahmed Riza (1858-
1930 ITC’nin kurucularindan ve 1908 sonrasi lideri), Dr. Bahaeddin Sakir (1874-1922) ve Dr. Nazim (1870-
1926) ile tamisti. Nazim ve Bahaeddin Sakir ITC icindeki 6nemli teskilat¢ilardand:, ikisi de Ermeni
kirimindaki rolleri nedeniyle 1919°da Istanbul’da giyaplarinda Ingilizler tarafindan idama mahkim edildiler.
(Ahmet Eyici “Nazim Bey” TDVIA cilt 32, s. 447) Agaoglu, Susa’ya dondii ve Fransizca gretmenligi yapti,
gazete ¢ikardi. Azerbeycan’da Ermeni ve Rus karsiti “Fedai” orgiitiinii kurdu, tatbikata ugrayinca ailesi ile
beraber Istanbul’a geldi. Dariilfiinun’da Rusca ve Tiirk-Mogol tarihi dersleri verdi, Terciiman-1 Hakikat'm
bagyazar1 oldu. 1917 Rus Devrimi sonrasinda Azerbeycan’in bagimsizligi i¢in Tiirk ordusu ile beraber
Azerbeycan’a gitti. Bu girisim Tiirk ordusunun bdlgeden cekilmek zorunda kalmasiyla akamete ugradi.
Istanbul’a déndii ve ittihatcilarla birlikte Ingilizler tarafindan Malta’ya siiriildii, 1919. Serbest kalinca
Ankara’da Milli Miicadele’ye katildi, 1921. Ankara’da Hdkimiyet-i Milliye’nin bagyazart oldu, Kars
milletvekiligi yapti. Agaoglu, Mustafa Kemal’in istegiyle Serbest Cumhuriyet Firkasi (SCF) kuruculari
arasinda yer aldi ancak kisa siire sonra SCF kapatilinca Dariilfiinun’daki gorevini de birakmak zorunda kald,
1939’da 6ldii. Agaoglu Rusya’da ve Paris’te aldigi iyi egitim neticesinde Tiirkiye’de s6zii dinlenen bir fikir
adami oldu. Rusya’da iken Agaoglu’nun diisiincesinde Islami duyarlilk daha énde iken, Jon Tiirklerle
tanigmasindan sonra Tirkgiilik ©6ne ¢ikti. Erken Cumhuriyet donemi tecriibelerinden sonra Bati
medeniyetinin tam anlamiyla ve biitiin miiesseseleriyle kabul edilmesi fikrini savunmustur. Nuri Yiice
“Agaoglu, Ahmet” TDVIA, cilt 1, s. 465. Resat Ekrem Kocu “Agaoglu (Ahmed)” Istanbul Ansiklopedisi cilt
1, ss. 248-250.

525 Ustel Tiirk Ocaklar, s. 170, 172. Bu kurultayda Mehmet Emin de ikinci bagkan secilmistir.
326 Ustel age, s. 165.

527 Seyh Said (1865-1925). Naksibendi Tarikati seyhi olan Said’in babasi ve dedeleri de aym tarikatin
seyhleri idi. Seyh Said daha ¢ok Sunni Zazalarm arasinda etkili bir liderdi. Seyh Said Isyani’nin toplumsal
taban1  Kiirtlerin yasadigi bolgelerde “Milli Miicadele” doneminde “zimni Ozerklige acik sozlerin
tutulmayacagi yolundaki karineler artinca” uyanan hosnutsuzlukla ilgiliydi. Bir isyan hazirligr olmasina
ragmen olaylarin baglamasi jandarmanin Diyarbakir Piran’da Seyh Said’le beraber bulunan bazi agir suglulari
tutuklamak istemesi lizerine olmustur. Seyh uzlagma arar ancak ¢ikan ¢atismada bir subay iki jandarma GSliir,
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sonra 26 Nisan 1925 giinii kurultay delegeleri ile beraber Ahmet Agaoglu ve Hamdullah
Suphi, Mustafa Kemal ve Ismet Pasa’yr ziyaret ederler. Isyanmn heniiz devam ettigi o
giinlerde Ismet Pasa gelecek donemin politikalarmin nasil olacagini belli eden bir konusma
yapar: “...Milliyet yegane vasita-i iltisakimizdir. Diger anasir Tiirk ekseriyeti karsisinda
haiz-i tesir degildir. Vazifemiz Tiirk vatani i¢cinde bulunanlar1 behemehal Tiirk yapmaktir.
Tiirklere ve Tirkciiliige muhalefet edecek anasir1 kesip atacagiz. Vatana hizmet
edeceklerde arayacagimiz evsaf herseyden evvel o adamun Tiirk ve Tiirk¢ii olmasidir.”*®

Bu kurultayda Ocak devletle biitiinlesmeye basladi; 6rnegin Atatiirk’iin esi Latife Hanim
fahri baskan secildi.’”

1927°de Umumi Reis Hamdullah Suphi’nin karsi koymasina ragmen CHF
(Cumhuriyet Halk Firkasi) II. Kongresi’nde kabul edilen tiiziikle Tiirk Ocagi’m1 kendi
denetimine aldi. CHF’nin 1927°deki tiiziikk degiskiligiyle denetimi saglama ¢abasina
ragmen 3 yil sonra Tiirk Ocagi’nin birgok iliyesi 1930°da Fethi Okyar baskanliginda
kurulan Serbest Cumhuriyet Firkasi’nt (SCF) destekledi.™® Ozellikle Anadolu’da Tiirk
Ocaklar’nin tabanindan SCF’ye dogru ciddi bir yonelim s6z konusuydu.’*' Ayni yil Eyliil
aymda SCF’nin Izmir’de diizenledigi miting giiclii bir hiikiimet aleyhtar1 gdsteriye
dontistii. Ekim 1930°da yapilan belediye se¢imlerinde SCF umulanin 6tesinde bir oy aldi.
Ancak Fethi Okyar SCF’nin cumhurbaskaniyla catigmadan iktidara yiiriiyemeyecegini

g6rmiistii, 17 Kasim 1930°da SCF’nin feshedildigini agiklad1.”*

isyan baglar. Takrir-i Siikun Kanunu 4 Mart 1925’te mecliste kabul edilir ve Basbakan Ismet Pasa harekete
geger, isyan siddetle bastirilir. Seyh Said’in de iginde bulundugu 47 isyanct idam edilir ancak bdlge
halkindan ¢ok sayida ¢ok sayida insanin, bu arada hatir1 sayilir sayida asker ve subayin, hayatini kaybettigi
catismalar yillarca devam eder. Arif Noktali “1800’lerden 1980’e Kiirt Sorunu” CDTA cilt 13, ss. 844-846.
Cumhuriyetin 75 Yili1923-1953 YKY Istanbul 1998, s. 40

28 Vakit 27 Nisan 1925, no. 2632, aktaran Ustel age, s. 173.
32 Ustel age, s. 175.

330 Serbest Cumhuriyet Firkasi’min kuruculari arasinda Ahmet Agaoglu, Resit Galip, Hamdullah Suphi
Tanridver gibi Tiirk Ocagi’nin 6nde gelen isimleri vardi. Simsek Halkevleri, s. 37.

31 Ustel Tiirk Ocaklar, s. 339.
32 Mete Tungay Tek Parti, s. 275.
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SCF’nin kapatilmasindan bir ay sonra Manisa Menemen’de Naksibendi tarikati
iiyesi seriat isteyen bir grup Dervis Mehmet™*® énciiliigiinde dini bir isyan ¢ikardi. Halkin
bir boliimiiniin destekledigi isyanda bu gruba engel olmak isteyen Yedeksubay Astegmen
Kubilay ve iki bek¢i 6ldirildi.”** isyan siddetle bastirildi ve Istanbul’da bulunan
Naksibendi Kutbiilaktdb1 Esad Efendi’nin de’®® aralarinda oldugu 37 kisi idama mahkam
oldu. Esad Efendi hapishanede tiremiden oliir, iki kisinin cezas1 2 yil hapse ¢evrilir, diger

34 kisi asilarak idam edilir. Ayrica 41 kisi ¢esitli hapis cezalar alir.>*

Bu iki olay hiikiimetteki siyasi denetim yanlilarinin elini giiclendirir, yine de Tiirk
Ocagr’nin kapatilmasi iktidar acisindan kolay alinacak bir karar degildir. Atatiirk, Tilirk
Ocagr’'n1 kapatmak yerine kendisini fesh etmesini saglamaya calisir.”*’Ocak Baskam
Hamdullah Suphi’nin de Atatiirk’iin sofrasinda oldugu bir aksam Atatiirk, katilimcilardan
birisine Tiirk Ocaklari’nin Osmanli doneminde bir islevi oldugunu ama artik her seyin
milli oldugunu, dolayisiyla bunlara gerek kalmadigi yolunda bir konusma yaptirir ve sonra
Hamdullah Suphi’ye konuyla ilgili fikrini sorar. Hamdullah Suphi, Ocaklar’in 6nemli
oldugunu, noksanlarin 1slah edilebilecegini sOyleyerek kapatma diisiincesine direnir, hatta
Ocagin feshi icin dolastirllan kagidi imzalamaz. Ancak Atatiirk onun imzasim
goremeyince kagidi yirtar ve yeniden yazilip imzalanmasimi ister; Hamdullah Suphi bu

sefer kdgidi imzalamak zorunda kalir.”*®

>33 Dervis Mehmet’in ( ? — 1930) Giritli oldugu biliniyor.
>34 Mustafa Fehmi Kubilay (1906 - 1930). Muzaffer Sencer “Menemen Olayr” CDTA cilt 2, s. 573.

>3 Esad Efendi (1848-1931) Halidi seyhlerinden Mehmed Said Efendi’nin oglu. Erbil dogumlu olan Esad,
Istanbul’a geldikten sonra miiezzinlik yapmus (Parmakkapi civari) ve Kelami Dergahi seyhligine atanmustir.
Abdiilhamid déneminde Kiinziil Irfan adindaki eserinden dolayr Erbil’e siiriilmiistiir, 1908’de dondiigiinde
Kelami Dergahi seyhligine devam etmis. Cumhuriyet doneminde tekkeler kapatildiginda inzivaya ¢ekilmis.
Menemen Olay1 patladiginda 84 yasinda olan Seyh i¢cin Mahmud Kemal Inal “Menemen vak’asinda ilgisi
olmakla suglanmis” gibi mesafeli bir ifade kullantyor. “Esad Efendi” Resat Ekrem Kogu 74 cilt 10, s. 5247.

336 Tungay Tek Parti, ss. 303-305.

337 «“Mustafa Kemal Pasa bu Tiirkgii yuvay1 kendi iktidarina kars1 bir ¢esit muhalefet merkezi diye gormiis ve
geleneksel taktigiyle, bolerek bir kismini etkisiz birakmayi, bir kismini da tamamiyle kendisine baglamay1
tasarlamistir.” Tuncgay age, s. 306.

3% TBMM Tutanak Dergisi c. 9, ss. 615-6, aktaran Simsek Halkevleri, s. 39-40..
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10 Nisan 1931 tarihli son kongreden bir hafta dnce Ocaklar’in yonetim kurulu
tiyelerinden bir grup Atatiirk’ii ziyarete gelir. Atatiirk onlara iginde “biitiin milliyet¢i ve
cumhuriyet¢i kuvvetlerin bir yerde toplanmasi lazimdir... Tiirk ocaklarmin kendi partisine
katilmasin1 miinasip gordiim...” gibi ifadelerin gectigi bir konusma yapar. *°10 Nisan
1931°de Tiirk Ocaklar1 kongresi toplamir Recep Peker’in’*® inisiyatifiyle oylama bile
yapilmadan fesih karar1 aliir; Peker, Ocaklar’in CHF’ye iltihak edecegini
aciklar.”*'Hamdullah Suphi Biikres elciligine gidecektir.’*? Bir ay sonra yapilan CHF genel
kurulunda Tiirk Ocaklari’n1 fesih karar1 ve CHFye intikali onaylanir.”* Kapanmadan 6nce

Tiirk Ocagi’min Tiirkiye nin farkli bolgelerinde 264 subesi vardi.”**

Tiirk Ocagr’nin kapatilmasi Taha Parla’ya goére Kemalistlerin Ziya Gokalp
tarafindan formiile edilen ideolojilerinin bir tarafa birakilmasi anlamina gelmektedir ¢linkii
Gokalp’e gore siyaset ve kiiltiir hegemonik bir iligki icinde degillerdir. Siyaset kiiltiirti

belirlemez, tam tersine siyaset kiiltiirden elde edilir.”*’

Zafer Toprak, Tanzimat yillarinda edebiyat ve dil alanlarinda yaganan doniistimlerle

kitlelerce anlasilmayr amaclayan yazi dilinin giiclendigi, bdylece efkar-1 umumiyenin

3 TBMM Tutanak Dergisi cilt 9, ss. 617-8, aktaran Simsek Halkevleri s. 41.

% Mehmet Recep Peker (1889-1950) Dagistan’dan go¢ etmis bir ailedendir. Harbiye’yi bitirdikten (1907)
sonra Trablusgarp ve Balkan Savaslarinda bulundu. I. Diinya Savagi’nda Makedonya ve Kafkas cephelerinde
gorev yapti. TBMM genel sekreteri ve Kiitahya mebusu (1923) oldu. Hakimiyet-i Milliye basyazarlig1 yapt.
1924-1930 arasinda Dahiliye, Miidafa-i Milliye ve Nafia bakanliklarinda bulundu. 1936 yilinda Italya’ya
fagizmi incelemek iizere gonderildi ve doniiste TBMM iizerinde bir “Fasist Konsey” kurulmasini éngoren bir
rapor yazdi. Indnii’niin onayladig1 bu raporu Atatiirk reddetti. Bu olaydan sonra CHP Katib-i Umumi’lik
gorevinden alindi. 1946’da cok partili rejimde ilk hiikiimeti Recep Peker kurdu. 1950°de 6ldi. “Peker,
Recep” DBIA cilt 8, s. 358; Mete Tungay “Siyasal Gelismenin Evreleri” CDT4, cilt 7, s. 1971; Feroz Ahmad
“Tiirkiye’nin Cumhuriyet Donemi Siyasal Geligsmeleri” CDTA, cilt 7, ss. 1991-1992.

' TBMM Tutanak Dergisi cilt 9, ss. 656, aktaran Simsek Halkevleri s. 42.

2 Tungay Tek Parti, s. 308.

>3 Mete Tungay “Siyasal Gelismenin Evreleri” CDT4, cilt 7, s. 1971.

>4 Ustel Tiirk Ocaklar, s. 387-390. Yazar 1931 deki Tiirk Ocaklari’nin tam listesini verir.
> Taha Parla Ziya Gékalp, Kemalizm ve Tiirkiye 'de Korporotizm istanbul 1989, s. 132, 144.
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olustugu 19. yilizyill ortalarina kadar gotiiriilebilecek olan “Ronesans Tiirkculiigi”

déneminin Tiirk Ocagi’nin kapatiimasiyla son buldugunu belirtir.>*®

Hamdullah Suphi’nin temsil ettigi Tiirk Ocaklar’’nin kendi kararlarini alan, en
azindan i¢inde bu egilimde gii¢lii bir damar olan, az ¢ok 6zerk ve gii¢lii bir 6rgiitlenmesi
vardi.”*’ Ote yandan kapatma karari CHF nin, benzer bir islevi gérecek, ama iktidarin
kontrolii disinda herhangi bir yogunlagsmaya izin vermeyecek kendine bagli bir yapi
olusturmak niyetinde oldugunu gosterir’®; bu yapmin adi Halkevleri’dir. Tiirk
Ocaklari’ndan Halkevleri’ne gegis, basindan beri ¢ekisme halinde olan iki egilimden
kiiltiirel konularda Ziya Gokalp’in goriigleri dogrultusunda 6zerkligi savunabilecek grubun
kaybettigi anlamia gelir. Boylelikle Cumhuriyet’in kiiltiir politikasinda bir esik gecilmis
olur. Bu asamadan sonra devlet daha miidahaleci bir kiiltiir politikasi izleyecektir, Karagoz

de bu politikalardan nasibini alacaktir.
2.3. Ziya Gokalp’ten Ismayil Hakki Baltacioglu’na

Ziya Gokalp’in Cumbhuriyet’in kiiltiir politikasin1 6nemli 6l¢iide etkiledigi agiktir.
Burada amacimiz Halkevleri i¢in yazilmis ve oynanmis olan Karagdz oyunlari fikrinin
hangi ihtiyaglar dogrultusunda ortaya ¢iktigini ve bu girisim sahiplerinin hangi saiklerle bu
ise kalkigtiklarin1 anlamak.Bunun i¢in Gokalp’in fikirlerinin konumuzu ilgilendiren
kisimlarim1 kisaca gézden gecirmek ve s6z konusu Karagdz hamlesinin esas sahibi olan

Baltacioglu®® iizerindeki etkisine bakmak istiyorum.”® Ziya Gokalp iTF’nin Merkez-i

46 «20°1i yallarin ilk yarisinda daha ‘civic’ bir arayis i¢inde olan milliyetgilik anlayis1 20’lerin ikinci yarisinda
Tiirk Ocaklari’nin ‘ilk¢i” ancak ‘Aydinlanmaci’ yoriingesine girdi. Bu 30°Iu yillarin basma kadar siirdi.
Kapatildig tarihte, Tiirk Ocaklart Cumhuriyet’in kiltiir alanin1 kusatan dernekti. Halk Firkasi’na oranla daha
giiclii bir orgiitsel yapiya sahipti... Tiirk Ocaklari’nin kapatilmasi 6ziinde ‘Ronesans Tiirk¢iiliigiiniin’® sona
ermesi anlamia geliyordu. Tiirk Yurdu dergisi... kendi icine kapali olmanin ve Islam-Tiirk kiiltiir 6gesinin
Otesinde Avrupa’ya acilan bir boyuta sahipti... Yeni Mecmua her yoniiyle Bati’ya acilim saglayan bir
dergiydi. 1917°de Fransa ile savasilirken Durkheim’in Sliimii iizerine Yeni Mecmua neredeyse Ozel
sayilabilecek bir niishayla Durkheim’1 ebediyete yolcu etti.” Zafer Toprak Darwin’den Dersim’e Cumhuriyet
ve Antropoloji DOGAN KITAP Istanbul 2012,s. 422-423.

7 Simsek Halkevieri, s. 43.
% Tungay Tiirkiye de Tek Parti, s. 308.

¥ {smay1l Hakki Baltacioglu (istanbul 1886 - Ankara 1978) Vefa idadisi’ni bitirdikten sonra Divan-1
Hiimayun’da kétip olarak ¢alisti. Dariilfunun’da Tabiiye Boliimiinii bitirdi. Dariilmuallimin’de 6gretmenlik
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Umumi azasi olarak ¢alismisti, II. Mesrutiyet’te dnemli bir ideologdu ama diisilinceleri esas
olarak aralarinda yer aldigi ve destekledigi Cumhuriyet’i kuran kusagin tek-parti
yonetimini insaya hazirlandiklar yillarda (1920-1923) tamamlanmistir. Gokalp yapitlar
yoluyla ve dolayli olarak Kemalist parti ve biirokraside, yiiksekdgretimde ve basinda

6nemli mevkilere gelmis 6grencileri sayesinde derin izler birakmuistir.””!

Gokalp de baska bir¢ok Osmanli entelektiieli gibi Bati dis1 ve gecikmis
modernlesme sorunlarina kafa yoran bir distiniirdiir.Duragan bir kiiltiirel gelenekten yana
degildir; asil istedigi, ulusal adetlerin 6ziinden sapmamak kosuluyla, degisebilen ve
modernlesen bir kiiltiire doniismesidir: “Bu orf ne eski an’anelerin esiri kalabilir, ne de
kozmopolitlerin keyfine gore biisbiitlin garbi sekillere girebilir. Sirf kendi kendine degisir,
tekamiil eder; fakat zorla ne geriye ne de ileriye gétiiriilemez.”>>* Gékalp’e gore ulusal

begeni “asli ve daimi”, yabanci begeni ise ancak ‘“ikinci derecede kaldigi zaman”

yaptiktan sonra elisleri ve pedagoji dgrenimini incelemek iizere Fransa’ya gitti. Doniiste Semsiilmekatip
[Ikokulu’nu yonetti, burada “agik hava okulu” ve “kendi kendine 6grenim” gibi yeni yontemleri uyguladi ve
Dariilmuallimin’i Bat1 6grenim sistemine goére yeniden diizenlemekle gorevlendirildi. Dartilfiinun’da
pedagoji hocali1 yapti ve Edebiyat Fakiiltesi dekam oldu sonra da Dariilfiinun rektérii oldu. 1933 Universite
Reformu’nda kadro dis1 kaldi. 1934’te Yeni Adam dergisini yaymnlamaya bagsladi. 1939°da Ankara Dil ve
Tarih Cografya Fakiiltesi’ne 6gretim {iyesi atandi. 1943 ve 1946°’da CHP’den milletvekili secildi. Tiirk Dil
Kurumu Terim Kolu bagkanlig1 yapti. “Baltacioglu, Ismayil Hakk1” TBEA, cilt 1, ss.142-143. Dartilfiinun’da
1933 Reformu/Tasfiyesi’nden dnce Baltacioglu’ndan ders almis olan Niyazi Berkes o tarihte sol goriislii
hocalarm en iinliisiiniin 1. H. Baltacioglu oldugunu belirtir. Niyazi Berkes Unutulan Yillar 1LETiSIM
Istanbul 1997, s. 52. Berkes aym kitapta “[Baltacioglu’nun] peygamberi Durkheim, ardili da kendisi...
Durkheim’i en iyi bilen kendisi oldugu izlenimini verir, firsat bulunca bu konuda Ziya Gokalp’in
monopolisini yikmaya ¢aligirdi” ifadelerini kullaniyor (age, s. 54-55).

>0 Tiirk milliyetciliginin bir numarali ideologu sayilan Gokalp en gok sosyolojinin kurucularindan sayilan
Fransiz diisiince adami Emile Durkheim’dan (1858-1917) etkilenmistir; Tiirkiye i¢in solidarist-korporatizmin
en uygun bir toplumsal diizen olacag1 goriisiindedir. Gokalp’in solidarist-korporatizminde bireyin pozisyonu
meslek orgiitleri i¢inde giivenceye alinmistir. Devlet dnemlidir ancak kiiltliriin 6zerkligi vardir. Gokalp'in
milliyetciligi ik iistiinliigline dayanmaz, tam tersine irklarm, milletlerin, kadinlarin, erkeklerin esitligini,
insanlarin hiirriyetini vurgular. Irk ile milliyet arasinda bir bag kurmaya c¢alismaz. Tiirk milletinin refah ve
mutlulugunu hedefleyen harsi (kiiltiirel) milliyetcilik ¢izgisindedir. Islamiyet’ten aldiklari da Ortodoks
ogretiler degil, tasavvuftan kaynaklanan, siyasal degil ahlaksal yonelimli toplumsal dayanismayi gii¢lendirici
Ogelerdi. Meselelere sinifsal bir agidan yaklasmayr red eden Gokalp bu sebeple Marxizme mesafelidir.
Gokalp kapitalist Bat1 uygarliginin bilimsel ve teknolojik boyutunu, onun, analitik ve felsefi toplum modeli
olan liberal rasyonalinden ayrigtirarak benimsemistir. Parla age, s. 56, 176, 177.

! Taha Parla Ziya Gékalp, ss. 27-28.
> Parla age, ss. 65-66.
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“makbul” olabilmektedir.>>*

Taha Parla’ya gore Gokalp, Osmanli segkinlerinin aksine,
“estetigin ancak kendi degerlerini yadsimayan kiiltiirlerde gelisebilecegini gostermistir.”
Ahldki Tiirkciiliik kitabinda soyle bir ciimle kurar: “Ulkeden gegilir, toreden gecilmez.”
Torenin kiiltiire gdmiilii oldugunu diisliniirsek Gokalp’te kiiltir methumun vatandan da
onde geldigini goriiriiz.”>**Vatan ‘milli kiiltiir’ dedigimiz seydir ki, iistinde oturdugumuz

toprak onun ancak kabindan ibarettir. Ve ona kap oldugu i¢indir ki mukaddestir.”>>

Parla’nin belirttigi gibi Gokalp kiiltiir alaninin tasidigi biliyiik 6neme, 6diin vermez

(3

bir ¢ogulculuk ve Ozerklik anlayisi eslik eder: “...Hars, igtihatlarla hiikimet ve siyasi
kuvvetlerin mucahedesine rehberlik eder. Demek ki harsin siyaset iizerindeki tesiri ona
umdeler hazirlamak oldugu gibi, siyasetin de hars iizerinde yapacagi tesir yalniz hars’mn
husul vasitalarmi  hazirlamaktan ibarettir.”>>®  Gokalp aymi yerde “maatteessiif
memleketimizde heniiz harsi mekteplerle siyasi firkalar arasindaki fark anlasilamamistir”

der ve fikir ve sanat alanlarmin “mutlak 6zgiirliik” alanlari oldugunu belirtir.”>’

1924 yilinda hayatin1 kaybeden Gokalp erken Cumhuriyet donemi kiiltiir
politikalarin1 dogrudan etkileme ve uygulama sansi bulamaz. Halkevleri’'nde Karagoz
gosterimlerinin sahibi Ismayil Hakki Baltacioglu kuramsal goriislerinin yam sira ayni
zamanda bir uygulamacidir. Kimi noktalarda farkli goriisleri olsa da bir Gokalp hayrani
olan Baltacioglu’nun genel olarak onun fikirlerinden yola ¢iktigin1 ve Halkevleri’nde onun
fikirlerini hayata gecirmeye calistigin1 kabul edebiliriz. Masa basinda kuramsal kiiltiir
yazilar1 kaleme alan Gokalp ile, farkli politik dengeleri gozeterek ve dogrudan insanlarla

temas ederek kiiltiir calismalar1 yapan Baltaciogu’nu kiyaslarken bu iki farkli pozisyonu

553 Parla age, s. 71. Burada Namik Kemal ile Teodor Kasap arasinda cereyan eden tartigmadaki ana temanin,
yani “Bati’dan neleri alacagiz ve ne kadar alacagiz?” meselesinin Gokalp’in de zihnini mesgul ettigini
goriiyoruz.

% Ahlaki Tiirkgiiliik, s. 150, aktaran Parla age, s. 120.

35T tirk¢tiliigiin Esaslary, s. 84, aktaran Parla age, s. 120.

3¢ Hars ve Medeniyet i¢inde “Hars ve Siyaset” Ankara 1972, s. 73, aktaran Parla, s. 144.

37 Hars ve Medeniyet i¢inde “Hars ve Siyaset” Ankara 1972, ss. 66-74, aktaran Parla, s. 132.
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akildan ¢ikarmamak gerekir.”®

Hem Gokalp hem de Baltacioglu bir “Tiirk milleti
yaratmak™ amacimdaydilar ancak Halkevleri uygulamalarindan Baltacioglu ve diger
Halkevi yoneticilerinin “millete ragmen millet yaratmak” gibi bir hedefin pesinden

kostuklar1 anlasilacakti.

1923 yilinda Ziya Gokalp Tiirkgiiliigiin Esaslari’nda soyle bir goriis ortaya atar:
“Milli edebiyatimizin tesisi konusunda Tiirk Ocaklari’nin biiyiik rolii vardir. Tiirk Ocaklari
sahnelerinde, halk tiyatrosu olan Karagéz ile Orta Oyunu canlandirilmalidir. Masalcilara
masal soylettirerek, meddahlara taklit yaptirarak, saz sairlerine destanlar, kosmalar,
maniler okutarak milli edebiyati ammeye gosterebiliriz.”>*® Gokalp’in fikirlerini tetkik
etmis olan Ismayil Hakki Baltacioglu’nun Ziya Gékalp’in adim tastyan bir kitabr®**vardir,
diger calismalarinda da ona pek cok gonderme yapar. Baltacioglu’nun Gdkalp’in bu

onerisini atlamis olmast beklenemez.”®!

S6z konusu Onerinin neredeyse aynisini
Halkevi’'nde hayata gecirmeye ugrasir: Karagdz dirilecektir ve halkin aydinlanmasina

katkida bulunacaktir.

Gokalp’e gore Tirk kimliginin tamamlanabilmesi i¢in harsa sahip ¢ikilmasi

gerekir: “Karagdz’le ortaoyununa gelince, bunlar da halk temasasi, yani ananevi Tiirk

5% Burada kuramci Gokalp ve uygulamaci Baltacioglu kiyaslamasi yaparken uygulamacinin kendi iradesi
disinda pek cok uzlagmaya girmek zorunda kaldigini, halbuki kuramcinin masa basinda istedigi goriisleri
kagida dokebilecegini soylemeye ¢alistiyorum. Dolayisiyla Gokalp’in daha “temiz” kalma ihtimali vardir. Bu
tezde defalarca alinti yaptigim kitabinda Taha Parla, Gokalp’in Ornegin kapitalizm i¢inde bir toplum
tasavvuru, liderlik, korporatizm vb konulardaki goriislerinden dolay: elestirel bir yaklasim sergiler. Ote
yandan Parla’min Gokalp’i anlamaya calisarak “iyi bir niyetle” okudugu agiktir. Ornegin bircok noktada Uriel
Heyd’in (Foundations of Turkish Nationalism Londra 1950) Gokalp’in birey, toplum ve devlet iliskisine dair
negatif yaklasimlarin1 bosa ¢ikaracak degerlendirmeler yapar. Parla age ss. 126-128, ss. 136-137, ss. 149-
150. Buna karsilik Mete Tungay Heyd’e dayanarak “Tiirk Tarih Tezi’nin kaynaklari arasina Gokalp’i de
koyar. “Gokalp, Stimer ve Hititlerin Turkliigiinin ve hatta Tiirklerle etnik yakmliginin tam olarak
kanitlanmadigin1 kabul etmekle birlikte, bir¢ok yerlerde onlar1 da Tiirkler arasinda saymigtir.” Uriel Heyd
Tiirk Ulusculugunun Temelleri KULTUR BAKANLIGI istanbul 1979, ss. 132-133. Aktaran Tuncay Tek
Parti, s. 310.

5% ziya Gokalp Tiirkgiiliigiin Esaslar: istanbul, s. 131,

360 Jsmayil Hakki Baltacioglu Ziya Gékalp DIYARBAKIR’T TANITMA VE TURIZM DERNEGI, istanbul
1966.

*0! Nitekim 8 Mayis 1941°de yazdigi bir makalede Baltacioglu Gokalp’in Tiirkocaklar’nda zaman zaman
Karagdz oynatilmasi yolundaki fikirlerini yazdigi 24 yil énceki makalesini hatirlatacaktir. Ismay1l Hakk1
Baltacioglu Karagoz Teknigi ve Estetigi Istanbul 1942, s. 92.
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tiyatrosudur. Karag6z’le Hacivat’in miinazaralari, Tiirk’le Osmanli’nin, yani o zamanki
harsimizla medeniyetimizin miicadelelerinden ibarettir.”*®* Cumhuriyet’ten sonra artik“o
zamanki” medeniyet Osmanli, yani Hacivat yenilmistir.Ancak Baltacioglu’nda yenilen,
degistirilebilir olan medeniyet kavramini yeniden tarif etme egiliminin ortaya ¢iktigini
goriiriiz. Baltacioglu medeniyet ve harsin(kiiltiir) bu sekilde karsi karsiya konmasia ¢ok
onem vermektedir.Ona gore hars bir milletin 6ziidiir, degistirilemez, baskasindan alinamaz
ve baskasina verilemez. Medeniyet ise beynelmileldir, paylasilan bir seydir. Ornegin
tekniktir, dolayisiyla baska milletlerin medeniyeti almabilir.’*Ciinkii “hars ile medeniyeti
birbirinden ayiran, harsin bilhassa duygulardan medeniyetin bilhassa bilgilerden miirekkep
olmasidir. Insanda duygular usul ve iradeye tabi degildir.”564“‘Hars hadiseleri fertte insai
mefhumlar1 yani kiymetleri takdir ve tasnif hizmetiyle miikellef olan’ vicdan melekesini,
medeniyet hadisleri ise ‘thbari methumlari, yani hakikatleri tahlil ve terkip isine memur
olan’ akil melekesini getirmistir.”>® Gokalp’e gore “Tiirkgiiler tamamiyle Tiirk ve
Miisliman kalmak sartiyle Garp medeniyetine tam ve kati surette girmek istiyenlerdir.
Fakat Garp medeniyetine girmeden evvel, milli harsimizi arayip bularak milli harsimizi

meydana ¢ikarmamiz icap eder.”*

Baltacioglu, Gokalp’in yukaridaki alintilarda hars ve medeniyet kavramlarini
yeterince net tarif etmedigini disiiniiyor. Yine Gokalp: “Medeniyet usul ve akil
vasitalariyle yapilir. Hars ilham ve hats vasitalariyle yapilir. Medeniyet iktisadi, dini

hukuki, ahlaki ilk fikirlerin mecmuasidir. Hars dini, ahlaki, bedii duygularin

362 ziya Gokalp Tiirkiiliigiin Esaslari. Aktaran Baltacioglu Ziya Gékalp, .92 .
°63 fsmay1l Hakki Baltacioglu Halkin Evi CHP Halkevleri Biirosu Ankara 1950, s. 45.
>4 Baltacioglu age, s. 44.

%65 Ziya Gokalp Tiirklesmek, Islamlasmak, Muassirlasmak (1918)’dan aktaran ismayil Hakki Baltacioglu
Halkin Evi Ankara 1950, s. 43.

366 4ge, s. 44.
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mecmuasidir.””®” Baltacioglu burada bir kansikhk goriiyor ciinkii hars hem ilham

mevzuudur, hem de akil mevzuu olan medeniyeti kuran fikirleri doguruyor.568

Baltacioglu Gokalp’in yazilarindan kimi boliimleri 6ne ¢ikarirken belli bir hedefi
oldugu anlasiliyor. Burada tartisilan konu Halkevleri’nin nasil bir program
uygulayacagidir. Hars — medeniyet kavramlarmmin yukarida oldugu gibi degistirilebilir-
degistirilemez seklinde ele alinmasi énemli kararlara zemin olacaktir. Ornegin din, bu
durumda Islamiyet, yukaridaki ikilemde medeniyet tarafinda m1 yoksa hars tarafinda mu
kalacaktir.Yukarida goriildiigii gibi Gokalp dini harsin/ kiiltiiriin i¢inde konumluyor.
Baltacioglu’nun da Gokalp’e bakarak Tiirk’iin 6ziinde Islamiyet oldugu sonucunu

cikarmasi gerekirdi ancak Baltacioglu bdyle bir sonuca varmryor.

Bu noktada Tungay’in saptamasi ¢ok agiklayict: “1930’larin baglari, ayn1 zamanda,
tarih ve dil ¢calismalarina hiz verildigi yillardir. Gegen yiizyilda Tiirk¢tliik akimi olusurken
ortaya atilan kiiltiir tarihine iliskin bir takim savlar, Ittihat ve Terakki déneminden sonra
TC’nin [Tirkiye Cumhuriyeti] baslarinda da Ozellikle Tiirk Ocaklar1 c¢evresinde
yasatilmaktaydi. Ancak, bu yeni evrede Ittihatgilarm Tiirkciiliigiinden bir¢ok noktada
ayrilmmistir. En 6nemlisi Islamla uzlasmadan vazgecilmis olmasidir.”® Tungay’in
saptamasini gdz oniinde tutarsak, Baltacioglu’nun, din konusunda ITC politikasin1 yani
Ziya Gokalp’i terk edip, CHF nin Islamla “uzlasma aramayan” kiiltiir politikasina uyum

sagladigini diislinebiliriz.

Baltacioglu, “karisik” bulsa da Gokalp’in hars ve medeniyet kavramlarinmi iki ayri
sosyal realite olarak diisiinmesini, bu kavramlarin “ilmi hiiviyet kazanmasin1” &nemli
buluyor.570 Tartismaya baska kavramlar1 da katarak su sonuca variyor: “‘Millet, iimmet ve
medeniyet.” Bu ii¢ sey de seniyet (realite) idi. ittihat ve Terakki Cemiyeti bu iclii siyaseti
korka korka takip ediyordu. Ciinkii tek realite milleti kabul eden Tiirkgiilerle tam bir

367 7Ziya Gokalp Tiirk Medeniyeti Tarihi Istanbul 1926, s. 7. Aktaran Baltacioglu age, s. 45.
°%% Baltacioglu age, s. 45

>% Mete Tungay “Siyasal Gelismenin Evreleri” CDTA, cilt 7, s. 1971.

70 4ge, s. 45.
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elbirligi yapamiyor, tek realite olarak iimmeti kabul eden softalarla carpisiyordu.
Kemalizm bu ii¢ seyi ikiye indirdi: ‘Milliyet ve medeniyet’. Kemalizm Gokalp’in ‘hars
millidir, medeniyet beynelmilel’ diisturunu benimsedi ve tatbikatii yapti.”™’' Burada
iimmet denklemin disina itilince geriye medeniyet ve milliyet kaliyor. Ummet disarida
kalinca Islamiyet ne olacak sorusu akla geliyor dogal olarak. Cumhuriyet’in Garp
medeniyetinin benimsendigini Kemalizm ve Baltacioglu sayisiz kez duyurmuslardi. Bu
durumda Islam’m dahil olabilecegi kavram olarak geriye sadece hars kaliyor. Baltacioglu
bu hassas konuyu yani Tiirk kiiltiirii iginde Islam’mn bulunup bulunmadig meselesini biraz
muglak birakiyor ama bir onceki sayfada kiiltiirle ilgili referanslarini ¢ok net bir sekilde
ortaya koyuyor: “Kiiltiir bir milletten dogan ve yalniz o millete mahsus olan, milletten
millete gegmeyen sey demektir. Tirk dili Tiirk milletinin yasantisindan dogmustur, Tiirk
milletine mahsustur, bagka bir milleten alinmis degildir. Miizikte, mimaride, dekorasyonda,
edebiyatta ‘Tiirk zevki’ dedigimiz bir zevk vardir. Bu zevk de yalniz Tiirk milletine
mahsustur. Sonra Tiirk ahlaki dedigimiz bir ahlak vardir: misafirperverlik, tokgozliik,
biiyiikleri saymak gibi ki bunlar da Tiirklere mahsus seylerdir. Biitiin bu Tiirklere mahsus
olan, Tiirkliikten dogan ve biitiin Tiirklerde yasayan seylere ‘milli kiiltiir’ denilir. Tiirki
Tiirk yapan iste bu milli kiiltiirdiir. Kiiltiir, milletin en 6zii demektir. Mill1 kiiltiiriin kokleri
milletin en eski ¢aglarina kadar uzanir. Millet ne kadar eski olursa olsun, biitiin hayatinda
kiltliriinii  gosterir. Efsaneler, masallar, atasozleri, rakslar, oyunlar, dil bu kiiltiiriin
tastyicilaridir.”’?  Goriildigi gibi Baltacioglu’nda kiiltiiriin  referanslart cok eskilere
gidiyor. Baltacioglu’nun kiiltiir “bagka bir milletten alinmis degildir” tanimina goére Arap
kiiltiiriinden kaynaklandigi acik olan Islamiyet’in “Tiirk milletine mahsus” olmadi
sonucunu ¢ikarabiliriz.Burada sadece Islam degil Tiirklerin Islam 6ncesi dinleri de kiiltiir
tagtyan unsurlar arasinda yer almiyor. Baltacioglu yukaridaki ifadeleri “Yurdunu Bil”
baslikli yazisinda Yeni Adam’da (1941) yayimlamis ve on yil sonra Halkevi (1951)
kitabinda kendi yazisindan alinti yapiyor, yani bu siire ig¢inde goriislerini degistirmis

degildir.

M Age, s. 47.
72 Age, s. 46.
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Ozetle medeniyet degistirilebilir ve hars/kiiltiir degistirilemez; Tiirk kiiltiirii Tiirk
milletinin 6ziidiir. Tiirkiye Bati medeniyetine dahil olacak ancak Tiirk kiiltiirliniin
olgunlagmasi gerekir ki benligini yitirmesin. Bu ikilemde Karag6z kiiltiir tarafinda kaliyor

dolayisiyla kiiltiirel olgunlasma icin en sik basvurulacak kaynaklardan birisidir.

Ancak aym1 Baltacioglu yine 1941°de basilan Tiyatro kitabinda “6z tiyatro”

kavramini tanimlarken asagidaki ilging paragraflari kaleme aldigini1 goriiyoruz:

“Namaz hepimizin bildigi Miisliiman ayinidir. Bu ayine bir laik adamin estetik
gbziiyle bakalim. Imam namaz dedigimiz kollektif ayinin miitesebbisi ve nazimidur.
Imamm Kur’an surelerini okumasi ve mutlaka dogru okumasi gerektir ve illa namaz fasit
olur. Halbuki bazi imamlarin hifz1 kuvvetli degildir; bazilarinin da hafizasi bir an i¢in iflas
ediverir. Iste bu gibi sebeplerle imam okurken duruverir, atlar veya yanlis okur. O zaman
cemaatten, hifz1 olan ve kuvvetli olan biri yliksek sesle imama okumak istedigi Kur’an
surelerinin dogru metnini hemen sufle eder. Imam dogru metni tekrar eder ve bu hal yiiz
kere tekerriir etse, yliz kere bu aksiilamel olur ve bundan dolay1 namaz bozulmaz; ¢linkii
ayin ne kutsiyetinden, ne de ciddiyetinden higbir sey kaybetmez. Bu namaz miisahedesi
bana bu teminati veriyor: ayinde bile en biiyilkk deger dini vazifenin biitiin olarak
yapilmasidir. Bu biitiinliiglin saglanmas1 ve korunmasi i¢in yapilacak olan her miidahale,

aciktan ac¢iga dahi olsa; mesrudur ve tabiidir; bu miidahale ayinin haysiyetini bozamaz”

Baltacioglu ayni sekilde Mevlevi ayinine bakar ve ayinin diizeninden sorumlu olan

meydanci dedeye odaklanir:

“...Bu ayinlerde bir seyh, bir meydanci dede ve dervisler vardir... Bazen
semahanede otuz, kirk dervisin bir raks mahseri yarattiklar1 goriiliir... Meydan bu dans
mahseri i¢in o derece kiiciik, donenler o kadar coktur ki, kendi hallerine birakilsalar,
mutlaka c¢arpisacaklardir. Meydanci dede iste bunun i¢in orada vardir...en ufak bir
diizensizlik istidad1 sezince, hemen falso yapmak {izere olan dervisin yanina yaklasir, onun

ve herkesin isitebilecegi kadar yiiksek ses c¢ikaracak derecede ayagini semahanenin cilalt
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dosemesine vurur. Dervis kendini toplar. Meydanct dede tecriibesi dini hayatimizdan

aldigim ikinci misaldir; namaz tecriibesini tamamliyor.””

Baltacioglu, namaz ve Mevlevi ayini gozlemlerinin i¢inde yer aldig1 yazisinda,
sekiiler bir gozle, kendisinden yola ¢ikarak kisinin ¢ocuklugundan beri denetimledigi
pratiklerin esas olarak aktoriin yaraticilifina dayanan “6z tiyatro”yu nasil etkiledigini
ortaya koymaya galistyor.””* “Oz Tiyatro” yazisinin kendi iginde tutarl bir ¢izgisi olabilir
ancak yazarin “Yurdunu Bil” yazisindaki goriisleri ile acik bir celiskiye diistiigii ortadir,
clinkii dini ayine sekiiler bir gozle de bakilsa ayinin dini oldugu gercegi
degismeyecektir.Acik ki, Baltacioglu cocuklugunda namazda ve Mevlevi ayininde
gordiiklerinin “0z tiyatro”yu etkiledigini sdyleyerek dini ritiielleri kiiltiir tagiyan unsurlar

olarak gordiigiinii ortaya koymaktadir.
2.4. Halkevleri Ac¢iliyor

Halkevleri CHF’nin yan oOrgiitii olarak 19 Subat 1932°de on dort ilde ayni anda
acilmustir, acilislarda bir parti ya da devlet gorevlisi hazir bulunuyordu. CHF ve devlet,
imkanlar1 zorlayarak yeni Halkevleri agmak i¢in yogun gayret sarf ederler. Bu gayretler
neticesinde Halkevlerinin sayist1 1933’te 55, 1935’te 103, 1938’de 210, 1940’ta
379,1945°te 438, 1946’da 455 ve 1950°de 478olur.’” Haklevleri’nin yani sira 4.322

3B Baltacioglu Tiyatro, ss. 26-27. Baltacioglu’nun yukarida almtiladigim goriisleri yani namazdan ve
Mevlevi ayininden tiyatro i¢in estetik agidan etkilenmek fikri Pekman ve Giillii’niin de dikkatini ¢ekmistir.
Ismail Giillii “Durkheimci Bir Sosyolog: Ismayil Hakki Baltacioglu’nun Din ve Toplum Gériisleri” Ekev
Akademi Dergisi say1 62, Bahar 2015. ss. 205-228, 217-218; Yavuz Pekman “Tirk tiyatrosunda ¢agdas bir
kuramc1: Ismayil Hakki Baltacioglu” Tivatro ve Elestirmenligi ve Dramaturji Béliim Dergisi, 2003, say1 3,
ss. 70-71.

T

3™ Dekor, makyaj, perde gibi unsurlarin geri planda oldugu ya da hi¢ kullanilmadig1 “6z tiyatro”nun unsurlari
arasinda Karagdz ve tulfiat da vardir; “Karag6z de 6z tultatcidir.” Baltacioglu age, ss. 16-30

> Simsek Halkevleri, s. 61. Kapanmadan 4 sene evvel Tiirk Ocaklari'nin 1927°de sube sayismin 250’den

fazla oldugunu hatirlayalim (Ustel Tiirk Ocaklari, ss. 367-390), Halkevleri bu sayiya kurulustan ancak 5 sene
sonra ulasabilmistir. Halkin Halkevleri’ne istenilen diizeyde ilgi gdstermemesini Ismayil Hakki Baltacioglu
sOyle ifade ediyor: “Tiirkiye’de iki biiytik realite var: Kiiltiire susamis, kanmak isteyen bir genclik, cisminden
ruhuna kadar kiiltiir vermek i¢in var olmusg bir miiessese, Halkevi. Bu iki realite ikisi de mesut cinstendir.
Fakat bir tiglincii realite daha var ki, insan1 liziiyor: Bu genglik kitlesinin pek azmnin bu evlerin iginde, pek
¢ogunun bu evlerin disinda olmasidir.” Yeni Adam no. 221, s. 2, aktaran Simsek Halkevleri, s. 100.
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Halkodast agilmistir. Bu donemde Halkevleri tarafindan 23.750 konferans, 12.350 tiyatro
ve 7.850 film gosterisi, 9.050 konser ve 970 sergi organize edilmistir. Halkevleri
Tirkocaklar’nin mal varligmmi devr alacak ve Ocak’tan kalan binalarda faaliyete
baslayacakti. Halkevi tiiyeligi herkese acgikti ama yalmiz CHF yoneticileri ve devlet

memurlari yonetici olabiliyordu.

1935’te yayimlanan Halkevinden Halka kitapgig1 sdyle basliyordu: “Ben Tiirkiim,
giicim, kafam her seye yeter. Ben Tiirkiim, tarihim, dilim, medeniyetim biitiin insanlarin
tarihine, diline, medeniyetine kaynak olmustur.””’®Kitapcik sonraki sayfalarda
Halkevleri’nin CHP’nin’"" alt1 ilkesini cumhuriyetgilik, milliyetcilik, halk¢ilik, devletgilik,
laiklik ve inkilapcilik prensiplerini nasil benimsedigini anlatarak devam eder. Bu anlatimda
Cumhuriyet rejiminin nimetleri siralanirken, Osmanli dénemi olduk¢a negatif,
temellendirilmemis ve propagandif bir yaklasimla ele alinir: “Osmanli diisiincesi artik
tarihe karismistir. Padisahlar yalniz yanlis ve sagma Islam ve Osmanli tarihi okunmasina

.. . . 59578
izin verirlerdi.”’

Metinde milliyetgiligi asan bir rke¢ilikla karsilagiriz: “Boyle iistiin bir
kokten tiireyen bir milletin evlatlar1 Tiirkiin zekasini, kapasite atilganligini, temiz kanini
damarlarinda tasirken elbette milliyetgi olur.”’Islamiyet, Osmanli gibi yerden yere
vurulmaz ama dine ve Islam’a kars1 en hafif ifadeyle mesafeli bir tutum vardir. Buna
karsilik Baltacioglu’nun Halkin Evi kitabinda okuyucu yazarin ortaya koydugu fikirleri
temellendirme ¢abasini takip edebilir. Ancak Baltacioglu’nun kitab1 da Halkevinden Halka
brosiiriiyle benzer sekilde Islam’a mesafelidir, kitapta din konusuna girilmez. Tiirk
milletinin meziyetleri arasinda “essiz dili, mantig1, anlatig giicii, egsiz sanat anlayisi,

Karagdz, ortaoyunu ve halk temsilleriyle essiz tiyatrosu ve hatta eski yazi seklinde

siirrealist resmi” siralanirken Islam’dan bahsedilmez.’”

> Halkevinden Halka Ankara Halkevi 1938, s. 1.

>77 Cumhuriyet Hak Firkas: (CHF) 1935’ten sonra Cumhuriyet Halk Partisi (CHP) oldu.
7 Age, s. 7

°” Baltacioglu Halkin Evi, s. 51.
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Pesinden gelen paragraf bu satirlarin kendine giiveni azalmis Tiirk milletine 6z

giiven kazandirmak i¢in yazildigini ortaya koyar.

“Bir Yunan efsanesine gore birbiriyle kavga eden iki ilahtan biri yorulunca topragin
listiine sirtiistii yatar ve ana topraktan taze gii¢ alarak hasmini yener. Milletler i¢in de
boyle. Medeniyet savasinda yorulan milletler i¢in sirtin1 tarihe vermekten baska care
yoktur.”580 Ancak burada esash bir ¢eligki var, ki Cumhuriyet’in temel yonelimlerinde de
ayni celiskiyi gorebiliriz. Yukarida kurulan analojide savasan taraflardan biri belli ki Bati
medeniyetidir. Diger taraf Tiirk milleti ise su soruyu sormak gerekir: Cumhuriyet zaten
Bat1 medeniyetine girme iddiasinda degil miydi? Tirkler ni¢in girmek istedikleri Bati
medeniyeti ile savasiyor? Eger savas Bati ile Islamiyet arasinda ise Tiirklerin meziyetleri
arasinda niye Islam yok? Bu sorunun cevabi Kemalistlerin kendilerini Islam medeniyeti
icinde hissettiklerini itiraf edememeleriyle ilgili olmalhidir. Bu durum Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin Osmanli’dan devr aldigr go¢ politikasini devam ettirmesinde agik bir
sekilde ortaya ¢ikiyor. Cumhuriyet iilke niifusunu “tasarlarken™ esas ayrimi Miisliimanlik
iizerinden yapiyordu. (bkz. Boliim 2.1.) iglerinde Halkevleri’nin de bulundugu devletin

egitim ve kiltiirle ilgili kurumlar da,bir kismi Tiirkge konusan Miisliimanlardan®®', bir

580 Baltacioglu age, s. 52.

! Cumhuriyet’in Tiirk milletinin bir parcasi olmaya en kolay Tiirk¢e konusan Miisliimanlar1 ikna
edebilecegi diisiiniilebilir ama burada da din ciddi bir sorundur. Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Yaban
romaninin kahramani I. Diinya Savasi’nda kolunu kaybetmis bir Osmanli subayidir. Emir eri Mehmet Ali,
subay1 kendi koyline, Kurtulus Savasi giinlerinde Eskisehir — Ankara arasinda Yunan Ordusu ve TBMM
ordusu arasinda sik sik el degistiren bolgede bulunan bir Miisliiman kdyiine getirir. Kodyliiler savastan bikmus,
yorgun ve yoksuldurlar. Yunan savas ugaklarinin attigi, onlart kurtaracaklarini ilan eden bildirilerden bile
etkilenmektedirler. Koyliilerden Bekir Cavus da savaslar gérmiis eski bir askerdir. Mustafa Kemal yanlisi
subay, Bekir Cavus’un diismana yani Yunan’a kars1 harekete gegmemesine sinirlenmektedir. Subay ile Bekir
arasindaki diyalog Tiirk¢e konusan Miisliiman niifusun Mustafa Kemal’in temsil ettigi zihniyete mesafesini
anlamak bakimindan ¢ok fikir vericidir:

“- Biliyoruz beyim sen de onlardansin, emme.
- Onlar kim?
- Aha, Kemal Pasa’dan yana olanlar...
- Insan Tiirk olur da, nasil Kemal Pasa’dan yana olmaz?
- Biz Tiirk degiliz ki, Begim.

- Ya nesiniz?
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kismi 19. ve 20. yiizyilllarda komsu filkelerden gocmiis farkli etnisitelere ait
Miisliimanlardan, bir kismi1 ¢ok eskiden beri Anadolu’da yasayan Kiirtlerden olusan ve
Islamiyet’ten baska bir ortaklig1 olmayan bir niifusa Tiirk gémlegi giydirmeye ugrastyordu.

Ustelik hi¢ de kolay olmayan bu is Islam’a mesafe alinarak yapilmaya ¢alisiliyordu.

Halkevleri’nin nasil ve hangi alanlarda ¢alisacagini belirleyen ilk kurullarda
Baltacioglu’nun ismine rastlamayiz. Halbuki egitim ve tiyatro alanlarindaki ¢aligmalar1 ve
bu konularda Bati’y1 takip edebilecek donanimi ile 1930’larda yetigsmis insan sikintisi
ceken Tiirkiye’de, Baltacioglu Halkevleri calismalarin1 yonlendirebilecek en uygun
insanlardan biriydi muhtemelen. Ancak Baltacioglu’nun hiikiimetin ve Atatiirk’iin o
yillarda birlikte galismak istemedigi isimlerden biri oldugu anlasiliyor.’**Baltacioglu 1933

Universite Reformu’nda kadro disi birakilan miiderrislerden biri olacakti.”™

2.5. Baltacioglu’nun Yeni Adam Yillar1 ve Karagoz Oyunlar

Baltacioglu, Dariilfiinun’dan kovulduktan yaklasik alti ay sonra Yeni Adam
gazetesini ¢ikarmaya baslar, 1 Ocak 1934. Haftalik bir fikir ve sanat gazetesi olan Yeni
Adam1979’a kadar yayimlanmaya devam eder.”® Kemalist-milliyetci ancak sola agik bir

cizgide yayim yapan gazete 1938 yilinda bir yil siireyle kapatilir. Bu kapatma karar1 Celal

- Biz Islamiz, elhamdiililah.. O senin dediklerin Haymana’da yasar.” Yakup Kadri Karaosmanoglu Yaban
MUALLIM AHMET HALIM KITAPHANESI istanbul 1932, s. 237.

%2 Halkevleri kurulurken zamaninin Milli Egitim Bakani olan Resid Galib’in ¢agristyla Halkevleri’nin ilk
yonetici kurullar1 olusmustu, ¢agri yapilan isimler arasinda Baltacioglu yoktu. (Simsek Halkevleri, s. 60)
Resid Galib’in Milli Egitim Bakam oldugu zaman diliminde 1933 Universite Reformu da hayata
gecirilmistir. Ulug Igdemir “Resid Galib” AA cilt 1, s. 372. Bu tarihte yapilan diizenlemede Dariilfiinun
lagvedildi, yerine Istanbul Universitesi acildi ve yeni bir anlayisla organize edildi. Tiirkiye, oncelikle
Almanya’dan daha sonra Nazi rejiminin yayildigi Avusturya, Polonya ve Macaristan’dan kagmak zorunda
kalan ¢ok sayida biliminsanini (¢ogu Yahudi ve/veya komiinist) yeni iiniversiteye kabul etti. Onlarin
yerlesmeleri igin Tip, Fen, Hukuk, Edebiyat ve Ilahiyat Fakiiltelerinden 100 &gretim iiyesi kadrosu lagv
edildi. Ismayil Hakki1 Baltacioglu da kadrodan ¢ikarilanlar arasindaydi. Ali Y. Baltacioglu Toplumsal Tarih
“Dariilfiinun Tasfiyesi” Kasim 2007 say1 167, s. 36 ve “Dariilfiinundan Universiteye III” Eyliil 2008 say1
177,s. 39.

8 Baltacioglu 31 Temmuz 1933’te Maarif Vekili Dr. Resid Galib’den yeni ihtiyaglara uygun bir tniversite
kurulacag igin Istanbul Dariilfiinu’nun ilga edildigini ve bu sebeple isine son verildigini bildiren bir mektup
alir. Baltacioglu Hayatim, s. 317.

> ismayil Hakki Baltacioglu 1 Nisan 1978’de 6ldii. Bu tarihten Haziran 1979’a kadar Yeni Adam’
Baltacioglu’nun kiz1 Hatge Baltacioglu ¢ikardi.
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Bayar Hiikiimeti®® tarafindan Mart 1938’de Hitler rejimi karsit1 yayin yaptigi gerekgesiyle
almmustir.”*® Esas olarak Baltacioglu’nun gayretleriyle ¢ikan gazeteye Nazim Hikmet™',
Aziz Nesin (1915-1995 mizah, tiyatro, kisa 6ykii yazar1), Abidin Dino (1913-1993 ressam,
karikatiirist, yazar) Kerim Sadi (1900 — 1977, asil adi Ahmet Nevzat Cerrahoglu,
sosyalizmle ilgili calismalariyla tanmmustir), ilhami Bekir Tez (1906-1984, yayimlanmis
siir ve yazilart vardir) gibi taninmis solcu entelektiieller de destek verir. Yeni Adam’da

resim, siir, gélge oyunu/Karagéz gibi konularda donemin birikimini yansitan makaleler,

polemikler yer alir.
2.5.1. “Karagoz’iin Kadikdy Ihtisap Agahgr”

Baltacioglu’nun ilk oyunu “Karagdz’iin Kadikdy Ihtisap Agaligr” Yeni Adam’in
birbirini takip eden dort sayisinda basilir.”**Baltacioglu bu oyunun Kadikéy’de (istanbul,

3% Cumhuriyet’in dokuzuncu hiikiimeti. I. Bayar Hiikiimeti olarak bilinir (1 Kasim 1937-11 kasim 1938).
Nese Erdilek “Hiikiimetler Programlar” CDTA cilt 4, s. 976

%6 Ali Y. Baltacioglu “Sunus”, ismayil Hakki Baltacioglu Hayatim istanbul 1998 iginde, s. V.

*%7 Nazim Hikmet Ran (Selanik, 1902 — Moskova, 1963). Unlii sair heceyi veya aruzu degil Mayakovski’nin
de etkisiyle serbest vezni tercih etmistir. Nazim’in siyasi goriisleriyle uyum i¢inde bu tarzi etkili bir sekilde
kullanmasi ve enerjik kisiligi ile Tirkge siire ve edebiyata yeni bir soluk getirdi. Nazim 1929’da Zekeriya
Sertel’in Resimli Ay dergisinde “Putlar1 Kirtyoruz” adinda bir kampanya baslatmis, Tiirkgenin bir bagka tinli
sairi Abdiilhak Hamid Tarhan’in da aralarinda oldugu Yakup Kadri Karaosmanoglu, Mehmet Emin Yurdakul
ve Hamdullah Suphi Tanridver gibi edebiyatcilarin temsil ettigi anlayisa saldirmisti. Sert polemikler basinda
biiyiik yanki uyandirmis, mesele yargiya tasinmis, Hamdullah Suphi’nin umumi reisi oldugu Tiirk Ocag1
gengleri Resimli Ay dergisini basmuglardi. Nazim o siralarda yazdigi “Bahri Hazer” ve “Salkim Sogiit”
siirlerini kendi sesiyle plaga okudu. Columbia sirketinin plaklar1 yok satmaya bagladi, kahvehanelerde
Néazim’in plaklart ¢alinmaya basladi. Sonunda kolluk kuvvetleri Columbia yoneticilerine gozdagi verdi,
plagin yeni siirlimleri yapilamadi. (Zafer Toprak “Nazim Hikmet’in Putlar1 Kirtyoruz Kampanyasi ve Yeni
Edebiyat” Toplumsal Tarih Eylil 2015 say1 261, ss. 34-42.) Nazim iki yil sonra Aralik 1932’de dagitilan bir
bildiri yliziinden tutuklanir ve dort yila mahk@m olur. Ancak Cumhuriyet’in onuncu yilinda ¢ikan afla 1934
ortasinda tahliye olur. Baltacioglu agisindan etrafinda boyle firtinalar kopan bir ismi Poyraz Celebi adiyla
sahneye tagimak seyirci ¢ekmek agisindan dogru bir tercih olabilir. Ancak oyunun girisinde Baltacioglu’nun
yazdig1 notun tersine devlet, icinde Nazim’m yer aldig1 bir oyuna izin vermek istememis ve oyun bu yilizden
oynanmamis olabilir.

% Bu oyun Yeni Adam’m 1934 yilinda ¢ikan 51, 52, 53 ve 54. sayilarinda tefrika edilmistir. Yeni Adam’da
ilgili sayfalarinda Poyraz Celebi (Nazim Hikmet), Isik Celebi (Nurullah Atac), Tecrit Celebi (Celal Esat) ve
ahisildik Hacivat, Karagdz cizimleri yer alir. Oyunda gegen Kadikdy Istanbul’un Anadolu yakasindaki iki
biiyiik iskelesinden biridir, digeri Uskiidar’dir. Kadikdy ve Uskiidar ayn1 zamanda iskelelerin arkasindaki
eski ve biiyiik iki yerlesimin adidir. (M. Rifat Akbulut, “Kadikdy,” DBIA, cilt 4, s. 329; Deniz Mazlum
“Uskiidar” DBIA cilt 7, ss. 343-347) O tarihte Baltacioglu ve ailesi bu iki ilcenin smirinda bulunan
Altunizade semtinde biiyiik bir ahsap konakta oturuyordu. Ismayil Hakk1 ve esi Ayse Saime Baltacioglu gifti

193



Anadolu yakasi) bulunan biiyiik salonlardan biri olan Siireyya Sinemasi’nda oynanmasi
icin yazilmis oldugunu ancak sinema miidiirii olan Hikmet Nazim’in®® 6liimii {izerine
oyunun oynanamadigini belirtiyor. Yayimlanmasindan 8 yil sonra Baltacioglu’nun kendisi
oyunu soyle ozetliyor: “Karagéz modern bir sehir haline getirilmesi istenen Kadikdy’e
Belediye Reisi tayin ediliyor. Bu miinasebetle zamanin bu islere akli erdigi sdylenen iki
meshur adamiyla goriisiiyor: biri o yillarda Kadikdy Halkevi Baskani olan ve sehircilik

caligmalariyla taninan Celal Esat™’

, Oteki sair Nazim Hikmet. Fakat ikisiyle de
anlasamiyor. Nihayet sinemanin loca memuru Musa Efendi ile goriisiiyor; bu zat halkin
biitlin ger¢ek ihtiyaglarim1 sayip dokiiyor. Fakat sonunda Karagdz’den bahsis istemeye

kalkiyor. Karagbz meyus olarak istifa ediyor.”’!

Oyunda Karagdoz ve Hacivat’in geleneksel pozisyonlar1 pek degismemistir. S6z
oyunlar1 da gelenekte oldugu gibi Hacivat’in Osmanlica konusup Karagdz’iin kasten veya
bilmeden anlamamasina dayanir. Ancak Baltacioglu bu durumu devam etmekte olan dil
reformunun propagandasini yapmak i¢in bir firsata doniistiiriir. Hacivat (H) agir Osmanlica
konusurken Karagdz’iin (K) konustugu Tiirkgede yer yer o tarihte dil reformu ¢ergevesinde

iiretilmis, heniiz dile yerlesmemis kelimeler bulunur:

1917°de evlendikten kisa silire sonra bu konaga yerlesir. Nazim Hikmet de konaga gelen misafirler
arasindadir. Tuna Baltacioglu Altunizade Késkiiniin Oykiisii YKY Istanbul 2000, ss. 10-11, s. 18.

% Bu isim Nazim Hikmet’in tersten yazilmasidir. Eger tesadiif degilse Baltacioglu burada bir sey ima etmek
istiyor olsa gerek.

> Celal Esat Arseven (1875 — istanbul, 1971) Sadrazam Ahmed Esad Pasa’nin ogludur. Mektebi Sultani,
Miilkiye Mektebi ve Sanayi-i Nefise Mektebinde 6gretim gordii. Resim dersleri aldi. II. Abdiilhamid’in
istegiyle Harbiye Mektebi’ne girdi, 1906’da miilazim-1 sani riitbesiyle mezun oldu. Avrupa’ya resim egitimi
icin gitti, doniiste kolagasi riitbesiyle askerlikten emekli oldu ve biitiiniiyle sanata yoneldi. 1918’de Harbiye
Nazir1 Enver Pasa’nin himayesinde kurulan Sisli’deki atdlyede yapilan savas resimlerini sergilemek amaciyla
Berlin ve Viyana’ya gotiirdii. 1920°de Sanayi-i Nefise Mektebi’ne mimarlik tarihi ve sehircilik dersleri
vermek lizere atandi, bu gorevini 1941°e dek siirdiirdii. Ankara’nin imar planini1 hazirlamak iizere davet
edilen Alman sehircilik uzmani Prof. Hermann Jansen’in (1869-1945) yaninda Ankara sehri sinai miisaviri
olarak calisti. 1933’ten 1937’ye kadar Kadikdy Halkevi’nin baskanligini yapti. Arseven tiyatroyla da
ilgilendi ve Salah Cimcoz ile birlikte Selim-i Salis’1 yazdi. Bu oyun 1910’da Miakyan tarafindan sahnelendi.
Saban adli opereti 1918°de Viyana’da sahnelendi. 1921-27 arasinda Salah Cimcoz ile Kalem adli dergiyi ve
1943-52 arasinda fasikiiller halinde Sanat Ansiklopedisi’ni ¢ikardi. Semavi Eyice “Arseven, Celal Esat”
TDVIA cilt 3, ss. 397-399.

**! [smay1l Hakki Baltacioglu Karagéz Teknigi ve Estetigi Istanbul 1942, ss. 18-19.
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“K: ...gecen giin Kadikdy ahalisi Kendbasina (sehir eminine) [Bu kelimeyi
Baltacioglu sunmus olmali ancak kabul gérmemis olsa gerek, sozliikklerde bulamadim.]

50.000 ad tasiyan bir kagit vermisler.

H: Anladim Belediye reisine mazbata vermisler...” >

ya da

593 t1” 594

K: “...Tanr insanin 1ssin1 (aklini) alacaksa biisbiitiin (tam)’ alsin Haciyva

Anlagsilamayacagimi disiindiigii yeni kelimeler i¢in Baltacioglu parantez icinde
bunlarin bilinen karsiliklarini yazmis. Karagéz “Allah” yerine “Tanr1” kelimesini

kullantyor. Buna karsilik Hacivat “Elhamdiilillah™1 kullamyor.595

*%2 Baltacioglu “Karagdz’iin Kadikoy ihtisap Agaligr” Yeni Adam, say1 52, s. 10.

> Baltacioglu “biisbiitiin” kelimesinin yanina “tam” yazarak agiklamast ilging. Eski Osmanlica olan bu
kelime Tiirk¢e konusan niifus i¢in o tarihte bugiine kiyasla daha tanidik olsa gerek. “Biisbiitiin” i¢in bkz
Tietze Tarihi ve Etimolojik Tiirkiye Tiirkcesi Lugat: cilt 1, s. 407.

> Baltacioglu “Karagdz’iin Kadikoy ihtisap Agahigr” Yeni Adam, say1 52, s. 10.

*% “Tafir’” kelimesinin Dogu Tiirki diyalektlerinde telaffuzu palataldir. Cagataycadaki (tengri) telaffuz, diger
diyalektlerde de benzerlik gosterir. Altay diyalektinde (tdfidri) ve Teleut’de (tdfdrd) telaffuz iic hecelidir.
Kazan Tatarcasinda “tingri”nin yam swra  “tdri” (ikon anlaminda) kullanilir. Oguz diyalektlerinde
(Osmanlica, Azerice, Tiirkmence) telaffuz palatal degildir. Yakutlarda (tafiara) ve Cuvaslarda (tura) oldugu
gibi. “Tafir’” kelimesinin kdkeni muhtemelen Hsiung-nu’ya (Dogu Hunca) gidiyor. Tiirkgede “tafiri” veya
“tafir’”’ya doniigmils. “Tafiri” kelimesi Tiirklerin paganik inanglariyla alakalidir. Eski Tirk yazitlarinda
diinyaya ii¢ kudret egemendir: (baba) Cennet, (ana) Toprak ve (¢ocuk) insan. Egemenlik tanr1 buyrugu ile
saglamr. Tiirki halklar bilindigi gibi Islam’a gegtikge “Tanr1” yerine Arapca ve Farsca “Allah” ve “Huda”
kelimelerini kullanmaya basladilar. Kutadgu Bilig’de “tdfir1”’nin yani sira ayni anlamda “bayat” kelimesi
kullanilir ancak metin ilerledikge “bayat” kaybolur ve onun yerini Islami terimler alir. V. F. Biichner-[G.
Doerfer] EI2 cilt 10, ss, 186-188; Sir Gerard Clauson An Ethymological Dictionary of Pre-Thirteenth-
Century Turkish OXFORD 1972, ss. 523-524. Baltacioglu’nun “Karagdz’iin Thtisap Agaligr” oyununun
yayimlandig1 1934 yilinda Omer Riza Dogrul’un (1893-1952) yaptig1 ilk Latin harfli Kur’an-1 Kerim tefsiri
yaymmlanir, Tanr: Buyrugu. Sonraki 1947 ve 1952 baskilarinda Kur’an-1 Kerim’in tercimesi de verilir.
Mustafa Uzun “Dogrul, Omer Riza” TDVIA cilt 9, ss. 489-492; Ali Akpinar “Tanr1 Buyrugu” TDVIA cilt 39,
ss. 571-572. Ezanimn Tiirkcelestirilmesi “Karagdz’iin ihtisap Agaligi”’nin yayimlanmasindan iki y1l dncedir.
Bu fikri Ziya Gokalp 1918’de ortaya atmistir. Daha sonra Atatiirk bu Oneriyi benimser ve 1928 yilinda
Ismayil Hakki Baltacioglu’na bu ydnde bir layiha hazirlatir. Bu girisim o tarihte yarim kalir ancak dért yil
sonra daha etrafli bir hazirlik neticesinde 18 Temmuz 1932 tarihinde Diyanet Isleri Riyaseti’nin karari ile
Tiirk¢e ezan metni Evkaf Miidiirliiklerine gonderilir ve Tiirkge olarak okunmaya baslanir.

“Tanr1 uludur, Tanr1 uludur....
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Oyunda Nazim Hikmet “Poyraz Celebi” olarak geciyor. Poyraz, yani kuzeyden
esen rlizgar. Burada Tirkiye’nin kuzey komsusu, o zamanki adiyla Sovyet Sosyalist
Cumhuriyetler Birligi ile iinlii komiinist sairin siyasi goriisleri arasindaki iliskiye gonderme

yapildigi ¢ok agik.

One cikan bir baska konu halk (Karagdz) ve aydin (Hacivat) karsithigidir. Bu
karsitlik bir diyaloga sdyle yansiyor:

Hacivat: Dur sana bir akil 6greteyim.

Karagdz: Olmiislerin cani i¢in dgret.

H: Bak su divaneye!... Sen Tiirk¢e sOylemesini bilmez misin be hey adem?
K: Hayir, soylemesini degil dinlemesini ¢ok iyi bilirim, Haciyvat.

H: O da neden oyle?

K: Ey dogdum dogali sdylemiye degil, hep dinlemiye alistim da ondan!

H: Nigin akil 6gret derken 6lmiislerin cani i¢in diyorsun, a miinasebetsiz?

K: Behey sersem!..Ben bilmezin biriyim ama senin gibi bilgi¢lerin bilgisini
duyusumla yenerim! Caglardan beri ben Tiirk halkinin duygusunu tasiyorum bu bezin

lizerine... Sen ne samyorsun?S%

Baltacioglu'nun bu ilk Karagdéz oyunu yukaridaki gibi ideoloji yiikli satirlara
ragmen nisbeten egitimli, donemin yazarlarini, ressamlarini taniyan bir niifusun

eglencesine doniisiiyor. Ornegin dildeki degisim Baltacioglu'na Yeni Adam’da birlikte

Tanr1’dan baska yoktur tapacak...” Mustafa Uzun “Ezanin Tiirkgelestirilmesi® TDVIA4 cilt 12, ss. 38-42.
Baltacioglu’nun “Tanr1” kelimesini tercih etmesi muhtemelen yukarida anlatilan geligsmelerle alakalidir. Dil
ve din alanindaki reformlar1 benimseyen Karagdz “Tanr1”, eski kafali Hacivat ise “Allah” diyor.

*% Baltacioglu “Karagdz’iin Kadikoy ihtisap Agahigr” Yeni Adam, say1 52, s. 20.
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calistiklart Nurullah Ata¢’i™’ da alaya alma firsat1 veriyor. iki yerde Atac¢’in ilk ismine
gonderme yaparak “Tanri Is181 Celebi” ve “Tanrt Is1g1 olacak adamin bir ¢enesi agildi...”
seklinde dalga gegiyor. Muhaverede ressam Ibrahim Calli’nin (“Yoksa Calli ibrahim’in

masasinda kadeh mi olsam?...”)®, tarih¢i Ahmed Refik Altmay’mn (“Tarih¢i Ahmet

599

Refik’in gazellerine kafiye mi olsam?...”)”” isimlerini geg¢irmesi, oyun i¢inde Nazim

Hikmet’e “Poyraz Celebi” ismini yakistirmasi da ayn1 eglencenin parcalaridir. Baltacioglu

aydinlar1 alaya almada komik olmay1 basariyor:
“Tecrit Celebi: “Vay monger Karagdz’iim, masallah!
Karagdz: “Hayir alametisin, ingallah!...senin adin ne?
TC: Karag6z baba ben miitehassisim...
K: Hah soyle yola gel... Ne miitehassisisin bakayim?
TC: Ademi ihtisas...

K: Ha?!

7 Nurullah Atag (asil ad1 Ali Nurullah Ata, istanbul 1898 — Ankara 1957) Mektebi Sultani’yi bitirdi. Isvicre
ve Fransa’ya gitti, doniiste Fransizca 6gretmeni oldu. Cesitli liselerde Fransizca 6gretmenligi yapti. Maarif
Vekaleti’nin kurdugu Tercliime Biirosu’nda calisti, diinya edebiyatindan Stendhal Marie-Henri Beyle (1783-
1842), Gustave Flaubert (1821-1880), Nikolay Vasilyevig Gogol (1809-1852) gibi 6nemli yazarlarin
eserlerini Tiirk¢eye ¢evirdi. Biironun dergisi Terciime’de yaz1 ve gevirileri yayinlandi. Siir, tiyatro elestirileri,
denemeler yazdi. “Atag, Nurullah” TBEA, cilt 1, ss.110-113.

>% fbrahim Calli (1882-1960), son donem Osmanli ve Cumhuriyet déneminin en énemli ressamlarindandr.
Paris’te Fransiz empresyonistlerinden etkilenen Calli 1914’te Istanbul’a dondii, Sanayi-i Nefise Mektebi
Ali’sine muallim tayin edildi. Calli emekli olana kadar burada ¢alist1 ve kendi ¢aligmalarinin yani sira dnemli
ressamlar yetistirdi. “Call1 (Ibrahim)” 74 Kogu, cilt 7, ss. 3688-3691. Bu maddenin bir kismin1 Resat Ekrem
Kocu’ya ressam Elif Naci yazdirmis. Maddede Ibrahim Calli'nin ickiye diiskiinliigii de konu ediliyor.
Baltacioglu da Kogu’nun Istanbul Ansiklopedisi’ne girecek kadar yaygin olan bilgi iizerinden Calli’ya laf
dokunduruyor. Baltacioglu’nun Ibrahim Call1 ile en azindan 1924’ten beri tamistiklar1 ve sicak bir iliskileri
oldugu anlasiliyor. Baltacioglu Hayatim, s. 296.

% Ahmet Refik Altinay (1880 veya 1881-1937) son dénem Osmanli tarihgilerindendir. Genis kesimlere
tarihi sevdiren popiiler yazilarinin yan sira ilmi mahiyette ¢aligmalar da yapti. Altinay’in tarih ¢aligmalarmin
yant sira siir yazdigi da biliniyor. /4 Kogu cilt 2, ss. 732-743. Baltacioglu’nun yukaridaki ciimlesi bu bilgiye
dayaniyor.
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TC: Ademi ihtisas miitehassisi!

K: Aman Haciyvat perdenin iplerini iyice ger!

TC: Karag6z bu giin ihtisas muasir demokrasilerde herseyin basidir degil mi?
K: Evet her seyin basidir...

TC: Oyleyse herkes bir seyde miitehassis olmalidur...

K: Olmaldir.

TC: iste ben de miitehassislikta ihtisas kazanmisimdir.

35600

K: Daha kétii olursun insallah. ..

Bagka yerde Karagoz’e “Allah” yerine “Tanr1” dedirten Baltacioglu bu diyalogda
“insallah”1n seddesinden vazgecememis olsa gerek, zira “Allah™taki sedde olmasa diyalog

komikliginden ¢ok sey kaybedecek.

Yukarida s6z edildigi gibi oyun Kadikdy’de Siireyya Sinemasi’nda oynanmasi
diistiniilerek hazirlanmis. Kadikdy bugiin de sinema ve tiyatrolarin yogunlastigi, pek cok
kitabevinin bulundugu ve bu tiir kiiltiirel etkinliklerin yasamasini saglayan bir niifusu
barindirir. Ornegin geleneksel Uskiidar’a gére daha Batili ve moderndir. Baltacioglu da

Kadikoylii okuryazar seyircinin farkindadir:
“K: Perdenin deliklerinden disartya bak!
H: Peki ne var ki?...

K: Bu Kadikdy ahalisi okuryazar insanlardir, bizi dinlemeye nasil katlaniyorlar?

Sasiriyorum...

6% Baltacioglu “Karagoz’iin Kadikdy Ihtisap Agaligi” Yeni Adam say1 53, s. 24.
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H: Hay koftehor hay... Karagdéz’iim bunda hayret edilecek ne var? Karagdz bediasi

sanayi-i nefisenin mertebe-i kusava-y1 tekdmiiliidiir efendim.”®"!

Baltacioglu seyirciye Hacivat’in agzindan Karagéz’iin degerini  agir bir
Osmanlicayla anlatirken Ahmed Midhat Efendi’nin goriislerine ¢ok yakinlasir.®Oyun
zaman zaman yukaridaki 6rnekte oldugu gibi yazarin kimi goriislerini didaktik bir iislupla
seyirciye gecirme ¢abasina girse de, didaktizm Baltacioglu’nun 1940’larda CHP ve
Halkevleri i¢in yazacagi oyunlara gore ¢ok sinirli kalmaktadir. Okuryazar Kadikoy
seyircisi Nazim Hikmet’i, Nurullah Atac’1 ve Celal Esat’1 tamyip, esprilere giilecektir.

Baltacioglu’nun beklentisi bu olsa gerek.
2.6. Devlet Kurumlarimin Ismarladigi Oyunlar

Resid Galib 5 Mart 1934’te oliir, Atatiirk’tin 6liimii 10 Kasim 1938°dir.*” 28 Subat
1939°da toplanan Maarif Surasi’na ¢agrilan Baltacioglu burada Devlet baskani Ismet Inénii
ve Maarif Vekili Hasan Ali Yiicel®™ ile goriigiir. Bu tarihten sonra Baltacioglu’nun
devletle iliskileri yumusar. Baltacioglu Ankara Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi’nde
1941°de tekrar ders vermeye baslar.’” Ancak daha 6ncesinde Baltacioglu’nun Ankara
Ulus Sinemasi’nda 1 Nisan 1940’ta Cocuk Esirgeme Kurumu tarafindan verilen

miisamerede “Karagdz Ankara”da adli piyesi sergilenmistir.®*® O dénem Cocuk Esirgeme

' Baltacioglu “Karagdz’iin Kadikoy Ihtisap Agaligr” Yeni Adam say1 51, s. 10.

602 «Karagdzciilitk dahi sanai’-i nefise meyaninda layik oldugu mevki’ pek ala ihraz idebiliir.” Bkz yukarida
Ahmed Midhat ile ilgili boliim.

603 Atatiirk’iin 6liimiinden bir y1l sonra Ziya Gokalp’in kitaplari ilk kez Latin harfleriyle basilmistir.

4 Hasan Ali Yiicel (1897-1961) Vefa idadisi ve Istanbul’da Dariilfinun’un Felsefe Bélimii’ne girdi,
Dariilmuallimin-i Aliye’nin 6grenci kadrosuna katildi ve burayr 1921°de bitirdi. Edebiyat ve felsefe
ogretmenligi yapti. Milli Egitim Bakanlig1 miifettisi ve orta 6grenim genel midiirli oldu (1933). 1935°te
[zmir milletvekili vel938’de milli egitim bakam oldu. Yiicel’in bakanlik déneminde Ankara Devlet
Konservatuar:1 ve Koy Enstitiileri kuruldu. Yine onun doéneminde diinya klasikleri Milli Egitim Bakanlig1
tarafindan terciime edilip yayimlanmaya basladi. CHP 1950 segimlerini kaybedince Yiicel, Istanbul’a yerlesti
ve Is Bankasi Kiiltiir Yaynlarini yonetti.“Yiicel, Hasan Ali” Thsan Isik 7Y4 cilt 3, s. 1981.

505 Baltacioglu tiniversiteye dondiikten sonra da Yeni Adam’1 ¢ikarmaya devam eder. Baltacioglu 1943 ve
1946’da CHP’den iki donem milletvekilligi yapacaktir. Baltacioglu Hayatim, ss. 324-325.

506 Bu piyes ayni yil bastlmustir, ismayil Hakki Baltacioglu Karagéz Ankara’da, Karagoz Piyesi Istanbul
1940. Piyesin ne zaman oynandig1 konusunda ikinci sayfada bilgi verilmektedir.
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Kurumu’nun basinda Baltacioglu’nun Dariilfiinun’dan eski bir 6grencisi olan Miinir Hayri

607

Egeli™' vardir.

Baltacioglu Karagoz’le ilgilenirken fiillen gorevinden uzaklastirilmis eski bir
memurdu, hatta Karagdz’e ilgisinin derinlesmesi belki de memuriyetten uzaklasmis
olmasinin neticesinde olmustu. Karagdz calismalarina baslamasi onun bireysel se¢imiydi.
Baltacioglu'nun se¢imi bir yana, devlet hangi niyetle Karagdéz hamlesinin Oniinii
actyordu?Bu soruya cevap arayalim. Dahiliye Nazir1 ve CHP Genel Sekreteri Siikrii

Kaya®®

Matbuat Umum Midiirliigi kanaliyla 1937°de yayimladigi tamimden devletin,
halki, halk edebiyati vasitasiyla egitme politikasinin sistematik bir yontem olarak
benimsedigi anlasiliyor: “Halk kitaplarinin kahramanlarini halk seviyor. Bu kahramanlar
aynen birakilsin; yalniz bunlar, rejimin ruhuna uygun, yiiksek manali, yeni vakalar i¢ginde
gosterilsin. Boylece halka, sevdigi kitaplar vasitasiyla telkin etme imkan1 hazirlansin. Nasil
ki Miki-Maus®” tipi daima aym kalmakla beraber, her filmde ayr1 bir mevzuun, ayr bir
muhitin kahramani oluyorsa, yukarida adlari gegen ve halkin gayet iyi tanidigi tipleri

yepyeni mevzular i¢inde kullanmak ve boylelikle halkin alisik oldugu kahramanlar1 yeni

%7 Miinir Hayri Egeli (istanbul 1903 — 1970), 1919°da istanbul Muallim Mektebi’nden sonra 1922’de
Sorbonne Universitesi Psikoloji Enstitiisii’nii bitirdi. Tiirkiye’ye doniince Ankara Maarif Miifettisligi, farkli
sehirlerde maarif miidiirliigii ve 6gretmenlik yapti. Devlet Tiyatrolari, Giizel Sanatlar ve Tayyare Cemiyeti
Nesriyat Miidiirliikleri yapti. Sinema konusunda ihtisas yapmak iizere Atatiirk tarafindan Almanya ve
Rusya’ya gonderildi, bu arada Atatiirk’ii anlatan bir film c¢ekti. Atatiirk’@i sembollestiren “Bayonder” (1932)
adli tiyatro oyununu ve ve anafikrini Atatiirk’iin verdigi “Ozsoy Operasi”m (1934) yazdi. “Inkilap
Temsilleri’nde onun da imzasi vardir. 1933’te Resid Galip’in iste8i iizerine Atatiirk heykel yarigmasina
katild1 ve “Atatiirk’e En Cok Benzeyen Heykel” 6diiliinii aldi. Egeli’nin ¢ok sayida filmi, romanlari, piyes
ve senaryolar1 vardir. “Miinir Hayri Egeli” TBEA cilt 1, s. 300.

608 Siikrii Kaya (1883-1959). Galatasaray Sultanisi’ne giren Kaya, bir yandan da hukuk okudu.
Cumhuriyet’in baska bir¢ok yoneticisi gibi I. Diinya Savasi’ndan sonra isgale karsi direnise (Izmir) katildi.
Ingilizler tarafindan 6nce hapsedildi sonra Malta’ya siiriildii (1920), Malta’dan kagti Milli Miicadele’ye
katildi (1921). 1927-1938 Dahiliye Vekili, 1938 CHP genel sekreteri, 1923-1939 aras1 milletvekili. Siikrii
Kaya 1930°’lu yillarda alttan alta devam eden Atatiirk-indnii ¢ekismesinde Atatiirk’{in yaninda yer almustir.
1938°de Ismet Indnii’niin cumhurbaskanligi adayligina karsi ¢ikan Kaya bir daha aday gosterilmedi. Mete
Tungay “Siyasal Gelismenin Evreleri” CDTA, cilt 7, ss. 1972-1974; Mete Tungay “Cumhuriyet Halk Partisi
(1923-1950)” CDTA, cilt 8, s. 2021.

599 Miki-Maus (Mickey Mouse) Walt Disney (1901-1966) tarafindan Walt Disney Stiidyolarinda yaratilan
cizgi film karakteri, 1928. Miki Maus’un da iginde oldugu 130’dan fazla film yapildi. Bunlardan
bazilar1 Steamboat Willie (1928), ilk sesli ¢izgi film, The Band Concert (1935), Brave Little Tailor (1938)
ve Fantasia (1940). Ephraim Katz The Macmillan International Film Encyclopedia ABD 2001, 4. Edition, s.
940.
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Tiirk inkilap ve medeniyet gayelerine uygun telkinler yapan maceralar icinde yasatmak
istiyoruz...”®'" Asagida 6zetleyecegim oyunlar tam da bu tamimin karsiigmi vermeye
calisan oyunlardir, bu gozle degerlendirmek gerekir kanisindayim. Baltacioglu’nun bundan
sonraki Karagdéz oyunlar1 devletin niyetiyle uyumlu olacaktir, dolayisiyla “Karagdz’iin
Kadikdy Ihtisap Agaligi” oyunundaki havanmn  &nemli  dlgiide  degistigi

goriilecektir.Buradan “Ihtisap Agaliginin sert muhalefet iceren bir oyun oldugu sonucu

¢ikmaz ancak daha serbest bir kafayla kaleme alindig1 muhakkaktir.
2.6.1. Karagoz Ankara’da

Karagéz Ankara’da’nin ilk sayfalarinda Karag6z,hayal oynayip para kazanmak igin
Istanbul’dan Ankara’ya yiiriiyerek geldigini soyler.®’! Hacivat, hayal perdesinin bittigini,
simdi artik“biitiin Karagdzciilerin siirlindiigli, ortaoyuncularinin ekmek parasi bulamadigi,
meddahlar1 kimsenin dinlemedigi” cevabimi verir. Artik “sinema, tiyatro, spor, radyo

012 K aragdz timitsizlige kapilir zira perde kurup para kazanamazlarsa Istanbul’a

3

zamanidir.
dénecek parasi yoktur. Ancak Hacivat ona sinema yildizlarnin yaninda bir is ayarlar.”'

Boylece sirasiyla Hollywood’un sohretleri hayal perdesinde Karagdz’iin karsisina ¢ikar:

614 616

Sarlo®'?, Mikimaus, Tarzan®’ ve Greta Garbo Karagdéz Amerikan yildizlan ile

519 Dahiliye Vekaleti’nin gonderdigi tamim Halit Fahri Ozansoy tarafindan Son Posta’da (12 Haziran 1937)
c¢ikan yazisinda alintilanmis. Ozansoy’un yazisint Faruk Riza Giilogul (Halk Kitaplarina Dair BOZKURT
Matbaasi Istanbul 1937, ss. 56-61) oldugu gibi almis. Pertev Naili Boratav da tamimi ozetlemis, Halk
Hikayeleri ve Halk Hikdyeciligi ADAM Istanbul 1988, s. 167. Bu tamimden Necmi Erdogan sayesinde
haberim oldu, “Popiiler Anlatilar ve Kemalist Pedagoji” Birikim Ocak-Subat 1998 say1 106-107, ss. 117-125.
Tek Parti rejiminin halk edebiyatina miidahalesinin kritigi i¢in Erdogan’in makalesi iyi bir kaynak.

6!! fsmay1l Hakki Baltacioglu Karagéz Ankara’da SEBAT Istanbul 1940, ss. 8-10.
612 Baltacioglu age, ss. 10-11.

63 Baltacioglu age, ss. 13-14.

64 Sarlo (Charlot, Tramp), ingiliz yénetmen, oyuncu, yazar, film miizigi yapimeisi Sir Charlie Spencer

Chaplin’in (1889-1977) 6zdeslestigi sinema karakteridir. Chaplin Londra’da dogdu ve gosteri diinyasiyla
sarkic1 olan annesi sayesinde bes yasindayken tanisti. Amerika’ya ilk kez 1910°da bir turne ile gitti. Tkinci
filmi Kid Auto Races in Venice (1917)’te melon sapkali, bol pantolonlu, biiylik ayakkabili, siirekli bastonunu
ceviren ve sakar hareketleriyle Sarlo karakterini yaratti. Chaplin, Sarlo tipiyle 60’tan fazla filmde rol aldi.
Bunlardan bazilart The Gold Rush (1925), City Lights (1931), Modern Times (1936) The Great
Dictator (1940). Chaplin sesli sinemaya gegmeyi red etmesine ragmen pandomim ve miizigi ¢ok basarilt
kullanarak seyircisini artirmaya devam etti. Chaplin, dordiincii karis1 Oona O’neil (18) ile evliliginden dolay1
ahlaki, Monsieur Verdoux (1947) filmi yliziinden de komiinist oldugu yolunda politik saldirilara ugradi.
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cekismeli ve tokatlamali (digerlerini tokatlar ancak Garbo’yu tokatlamaz) diyaloglara
girer.®’” Onlara hayal perdesinin sinemadan ¢ok daha eski oldugunu anlatir. Tiirk Karagoz
tek tek biitiin Amerikan yildizlarin1 sondiiriir. Daha sonra perdeye elestirmen Nurullah
Atac®'® gelir. Karagdz, Ata¢’in Paul Valéry®" ve André Gide®® hayranhg: ile alay eder;
Atag’a “kendine gore bir olusun yok mu senin?” diye sorar.”*! Daha sonra Karagoz,
Ankara sokaklarinda Cocuk Esirgeme’nin miidiirii Miinir Hayri Egeli’yi aramaya baslar,
sonunda Miinir Hayri perdeye gelir ve Karagdz’e hayal oynatmak i¢in herseyin hazir
oldugunu, “asil Tiirk temasasina karsi Ankara’da sonsuz bir sevgi” oldugunu miijdeler ve
onu Cocuk Esirgeme Kurumu’na davet eder.®*? Karagdz ¢ok sevinir. Miinir Hayri (MH) ile

diyalogun sonu soyle gelir:
“K: ...Eskiden beni hi¢ begenmezlerdi Hayri’cigim.

MH: Eski ile yeni bir mi, a babacigim; once etrafina baksana!

1952°de Amerika’y1 terk etti Isvigre’ye yerlesti. Ephraim Katz The Macmillan International Film
Encyclopedia ABD 2001, 4. Edition, ss. 244-245.

615 Tarzan, Johnny Weissmiiller’in (1904 -1984), asil adi Johann Peter WeiBmiiller, yarattigi sinema
karakteridir. Aslen olimpiyat (1924 ve 1928 Oyunlar1) madalyal1 bir yiiziicii olan Weissmiiller 1930’larda ve
1940°larda, Tarzan karakteriyle on iki filmde rol aldi. 1lki Tarzan the Ape Man (1932), sonuncusu Tarzan
and The Mermaid (1948). Ephraim Katz The Macmillan International Film Encyclopedia ABD 2001, 4.
Edition, ss. 1446-1447.

616 Greta Garbo (1905-1990) asil adi Greta Louisa Gustafsson, isve¢ dogumlu. Hollywood’da sessiz filmler
doneminde rol aldig1 filmlerle iinlenmeye basladi;The Saga of Gosta Berling (1924, Isveg), Torrent (1926,
Hollywood), Flesh and the Devil (1927, Hollywood). ilk sesli filmi Anna Christie (1930) vizyona girdikten
sonra ismi biitiin diinyada duyuldu. Toplam 28 film ¢eken Garbo ii¢ kez en iyi kadin oyuncu ddiiliinii aldi.
Son filmi Two-Faced Woman (1941) oldu. Ephraim Katz The Macmillan International Film Encyclopedia
ABD 2001, 4. Edition, ss. 508-509.

817 Baltacioglu Karagoz Ankara’da, ss. 14-43.

6% Nurullah Ata¢’in Baltacioglu’nun Karagéz’ii canlandirma girisimiyle ilgili olumsuz diistinceleri vardir. Bu
diistinceleri dogrultusundaki makalesini Yeni Adam’m 8§ Kénunisani 1934 tarihli sayisinda yayimlamistir.

619 Paul Ambroise Valéry (1871-1945), Fransiz yazar, sair ve diisiiniir. Sembolizmin 20. yiizyilda en 6nemli
temsilcilerindendir. KLL, cilt 16, s. 631.

620 André Gide (1869-1951). Ani, deneme, siir, tiyatro, inceleme, 0ykii ve elestirileri olan Gide, hiimanist ve
ahlake1 goriisleri savundu, 1947 yilinda Nobel Odiilii ald1. 20. Yiizyilin en etkili Fransiz yazarlar1 arasindadur.
KLL, cilt 6, s. 228.

%21 Baltacioglu Karagéz Ankara’'da, s. 45.

622 Baltacioglu age, s. 52.
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K: Dogru billahi Hayri’cigim; ben de Tirkleri sanat kahramani oldugumu

diistiniiyorum da koltuklarim kabariyor; deve derisi viicuduma dar geliyor Miidiir Hayri.
MH: Hakkin var, Karagoz Baba.
K: Allah Climhuriyetimizi sonsuzlastirsin.

MH: Allah seni de 6z Tirk sanatinin essiz kahramani olarak sonsuzlagtirsin,

Karagdz Baba.
K: Amin... Amin...

MH: Karagéz Baba mum soniince Cocuk Esirgeme Kurumu’na gel; orada yerin

hazir.

K: Varolsun Climhuriyet!... Varolsun Ciimhuriyet...” Oyun sonunda Karagéz ve
Hacivat, Karagdz’iin dirilmesinden dolay1 “Yasasin Tiirkiye Cliimhuriyeti” diye sevingten

ziplarlar.®®

“Karagdz’iin Kadikdy Ihtisap Agahigi”ndaki temalar -6z Tiirkce kullanma, halk-
aydin karsithg- Karagoz Ankara’da da islenmistir.®** Tlkinden alt1 yil sonra yayimlanan bu

oyunda Karagdz, i¢inde “Tanr1” gecen ciimleler kurmaz, o da artik “Allah”a donmiistiir.

Karagbz bu oyunda Baltacioglu’'nun yerine gecmis gibidir. Karagdz’iin
Istanbul’dan Ankara’ya hayal perdesi kurmak icin gelmesi, Cocuk Esirgeme Kurumu’nda
kabul gormesi, mali agidan sikintili olup “bizim Camlica’daki ev rehinde”®® demesi,
Miinir Hayri Egeli ile konusmalari esasinda Baltacioglu’nun hayatindan alinmis

parcalardir.

623 Baltacioglu age, ss. 51-52.
624 Baltacioglu age, s. 7, 10, 51, 52.

623 Baltacioglu age, s. 8.
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Oyunun genel kurgusu yani Hacivat ile Karagdz’iin pozisyonlari, Hacivat’in
Karagéz’e is bulmasi, Amerikan yildizlarinin birer birer perdeye Karagdz’iin karsisina
cikmasi, tipler okyanus Otesinden gelse de, geleneksel kurguya uygundur. Ancak oyun
makul olmayan bir atmosferde gelisir, sOyle: Karagdz Sarlo’nun perdede yaptigi
komikliklerden ve sarsak hareketlerinden dolayr onu sarali hastalara benzetir;devaminda
Karagbz, Sarlo’yu muhtelif vesilelerle dort kez tokatlar.®*® Tarzan ve Miki-Maus da benzer
bir muameleden gecer. Greta Garbo da Karagdz’e kizar, adeta sinir krizi gegirir ¢linkli
Garbo Karagdz’ii ¢ok istedigi halde Karagdz ona stk olmamustir.’’’Baltacioglu’nun
Nurullah Ata¢’in André Gide ve Paul Valéry diiskiinliigiiyle alay etmesinde de esasinda
milli kiltiirii yiicelten, ige kapanmaci bir egilim belirgindir. Bat1 etkisindeki aydinlar
temsil eden Atag¢ ile dalga ge¢me “Karagdz’iin Kadikdy Ihtisap Agahigi™nda da
vardir.Ancak Karagéz Ankara’da oyununda sert bir Bati karsiti g¢ergceve olusturan
Baltacioglu, Karagdz’iin agzindan Gide ve Valéry hayranligindan dolayr Ata¢’t kendisi
gibi olmamakla (kisiligini bulamamakla) itham eder.Baltacioglu boylece Bati’dan gelen
fikirler ve eglence kiiltiirliyle Karagéz’ii dostca olmayan bir sekilde karsi karsiya
koyar.Oysa Chaplin20. yiizy1l sinemasini en ¢ok etkileyen sinemacilardandir, Sarlo tipiyle
sesli sinemaya ge¢cmeyi red etmesine ragmen diinyada ve Tiirkiye’de popiilaritesini
artirmay1 basarmis birisidir. Bu bakimdan Sarlo ve Karagéz aymi oOlgiide olmasa da
teknolojiyle uyum saglama konusunda benzer pozisyonlara sahipler. Geleneksel Karagoz
halkin begenisiyle kavga ederek degil, popiiler 6geleri biinyesine dahil ederek yol alan bir
eglenceliktir. Baltacioglu ise tam tersi bir yolu tercih ederek, ideolojik bir sartlanmislik
icinde Karagdz’ii Amerikan yildizlariyla kavgaya tutusturur. Karagdz’ii Bati’ya karst milli
bir sartlanmighgin sozciisii yapmaya ugrasir. Tarzan, Mikimaus ve Greta Garbo ile olan

628

konusmalar da’", cocuklara Karagdz’iin Amerikan eglence anlayisina gore daha istiin

oldugunu ispat etmeye ugrasan esprisiz, sikici diyaloglardir. Hele oyun sonundaki

626 Baltacioglu age, ss. 18-20.
627 Baltacioglu age,ss. 42-43.
628 Baltacioglu age, ss. 21-43.
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629 ye benzeri sloganlar oyunun sikiciligina resmi bir hava katarak

“Varolsun Cumhuriyet
daha da katlanilmaz kilar. Baltacioglu oyunu bir espri etrafinda 6rmeden, Bati’da basarili
olmus yildizlar1 kétiileyerek,cocuklarin goziinde, Karagdz’ii 6rnegin Sarlo’dan daha iistiin
bir yere ¢ikartmanin ya da kendisinin iddia ettigi gibi diriltmenin miimkiin olmadigini

goremez.

2.6.2. iki CHP Yaymm Karagoz Oyunu
2.5.2.1. Karagoz

CHP 1941 yilinda 6nséziinii Nafi Atuf Kansu’nun®, giris yazisim Esat Sabri

"a®? diger ikisi de Hayali

Siyavusgil’in®'yazdigs, ikisi Baltacioglu’na, ticii Rahmi Balaban
Kiictikali’ye (Mubhittin Sevigen’e) ait toplam yedi Karagdz senaryosu ihtiva eden bir kitap
yayimlar. Baltacioglu ve Balaban’in senaryolar1 kdydeki hayata iligkindir. Siyavusgil’in
“Karagdz Hakkinda” baslikli giris yazis1 konuyla ilgili 1938’de ve 1941°de ¢ikardig
kitaplarin birikimini yansitir.® Bu kitaplar o tarihte Karagoz’le ilgili Tiirk¢e yazilmus
eserler arasinda belki de en 6nemli olanlaridir. Ancak Siyavusgil’in CHP nin yayimladigi
kitaptaki giris yazis1 Katip Salih’e kadar gelen kisa bir Karagdz tarihidir ve geleneksel

Karagoz’ii ele almaktadir; kitapta yer alan yedi Karagdz senaryosunu okuyucuya anlatmak

629 Baltacioglu age, s. 52.
630 «Onséz” Nafi Atuf Kansu Karagéz CHP Ankara 1941, ss. V-VI.
631 “Karagoz Hakkinda” Sabri Esat Siyavusgil, Karagéz CHP Ankara 1941 iginde, ss. VII-XXIIL

632 Mustafa Rahmi Balaban (1888-1953) Bergama’nin Balaban kéyiinde dogdu. Bergama Riisdiye’sinde
okurken dini egitim aldi, Arapga ve Farsca 6grendi. Dariilmuallimin’i birinci bitiren (1910) Balaban bir siire
ogretmenlik ve miidiirliik yaptiktan sonra Cenevre’de J.J. Rousseau Enstitiisii’nde felsefe, pedagoji, psikoloji
ve sosyoloji dersleri aldi. Fransizca, Ingilizce ve Almanca 6grendi. Yurda dondiikten sonra Ziya Gokalp
bagkanligindaki Maarif Vekaleti Telif ve Terciime Enciimeni iiyeligi yapti. Gokalp milletvekili segilince
onun yerine tayin edildi. Balaban 1953’te emekli olana kadar Izmir bolgesindeki okullarda égretmenlik ve
idarecilik yapt1. Veli Ertan * Balaban, Mustafa Rahmi” TDVIA, cilt 5, ss. 1-2.

633 Sabri Esat Siyavusgil Karagdz Istanbul’da ve Karagizde Istanbul EMINONU HALKEVI istanbul 1938;
Karagéz-Psiko-Sosyolojik Bir Deneme MAARIF MATBAASI Istanbul 1941.
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gibi bir ise girismemistir. Kansu ise 6nsdziinde kitabin esas icerigini olusturan senaryolara

sadece bir paragraf ayrilmistir.

2.6.2.2. Baltaciglu’nun Oyunlan

95034 ve “Kéylﬁ

Baltacioglu'nun kaleme aldigi “Karagoéz’in Koy Muhtarligi
Evlenmesi”®* birbirini tamamlayan oyunlardir. ilkinin konusu kdyiin nasil kalkinacagr;
ikincisi ise ayni kdyde birbirlerini seven iki gencin, onlara engel olmaya ¢alisan kdyiin
zenginine ragmen kavusmalarini konu edinmistir. Bu oyunlar rejim propagandasi islevi

gormektedir.

[Ik oyunda Karagoz bir kdyde muhtar olmustur, Hacivat onun bu cahil haliyle
muhtar olamayacagini sdyler. Ancak Karagdz kendine glivenmektedir zira Halkodasi’nda
okumay1 sokmiistiir. Karagdz perdede sirasiyla yash Koyli, Zirzop, Geveze ve Ezberci ile
kars1 karsiya gelir. Koyli ile iyi bir diyalog kurar ve ondan k&yiin sorunlarii 6grenir:
Bataklik ve burada iireyen sineklerden kaynaklanan hastaliklar, agacsizlik, lagim meselesi,
radyo ihtiyact ¢6ziim bekleyen sorunlardir. Bir de mezarligi bir duvar ile c¢evirmek
gerekmektedir. Karagéz’iin muhtar olarak bu sorunlari hal etmesi gerekmektedir.
Koyli’den sonra Karagéz Zirzop, Geveze ve Ezberci ile konusur. Bu kisiler kdylin
sorunlarin1 bilmekle beraber diisiindiikleri ¢oziimler hayata gegirilemeyecek kadar koyiin
gerceginden kopuktur ya da bu sorunlart umursamazlar. En son olarak Karagoz kdye yeni
gelen Ogretmen ile konusur. Ogretmen Koy Enstitiisii mezunudur.®*® Karagdz’iin saydig
sorunlara makul, ucuz ve pratik ¢dziimler dnerir. Karagdz ve karisi, Ogretmen’i evlerinde

agirlamaktan ¢ok memnun olurlar.

634 Baltacioglu “Karagdz Koy Muhtar1” Karagoz CHP Ankara 1941 iginde, ss. 5-42.
635 Baltacioglu age, ss. 113-154.

636 Ky Enstitilleri 17 Nisan 1940°ta koyliiniin egitilmesi ve tarimda verimliligin artirilmasi amaciyla
kuruldu. Bu okullar “is esasina dayali ogretim”i esas aliyordu. Koy Enstitiileri muhalefet tarafindan
ahlaksizlik ve komiinistlikle suglandi. 1947°de kurulus amacindan sapan enstitiiler 1954’te tamamen kapandi.
[lhan Tekeli “Osmanli impratorlugu’ndan Giiniimiize Egitim Kurumlarinin Gelisimi” CDTA cilt 3, s. 663.
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“Koylii Evlenmesi”nde artik Ogretmen’in ve Muhtar Karagdz’iin gayretleriyle
kdyde iyi, bayindir bir yasam tesis edilmistir. Kdyiin “caligkan, onurlu” delikanlis1 Memis,
“namuslu, caligkan, tam Tiirk kiz1” Ayse ile flort etmektedir. Geng sevgililer evlenmek
istemektedirler. Memis’in kimsesi yoktur; Karagoz’e gelir ve babast Hasan’dan Ayse’yi
kendisi i¢in istemesini rica eder. Karagéz Ayse’yi ister. Hasan kizi verecektir c¢iinkii
Memis iyi ve mert bir delikanlidir, iistelik Ayse’nin de gonlii Memis’tedir. Ancak kdyiin
zengini 70 yasindaki Densiz de Ayse’yi kendisine istemektedir. Onun aracisi olan Hacivat,
Karagbz’e para vererek Ayse’nin Densiz ile evlenmesine yardim etmesini ister. Hacivat’a
kizan Karagdz onu tokatlar ve kovar. Ancak Hasan’mn Densiz’e borcu vardir, vaktiyle
aldig1 borg karsiligi senet imzalamistir. Eger Ayse’yi kendisine vermezse Densiz, Hasan’in
tarlasin1 elinden alacaktir. Hasan c¢aresizdir ancak kizim1 sevdigi Memis’e vermekte
kararlhidir. Karagéz ona Ziraat Bankasi’na gitmesini sdyler, ¢linkii banka kdyliiye uygun
sartlarda kredi vermektedir.®’ Boylece Ayse sevdigi erkekle evlenir, Hasan’in tarlasi da

kurtulur.

Baltacioglu’nun onceki oyunlarinda oldugu gibi Tiirk¢e konusma konusuna bu iki
oyunda da yer verdigini goriiyoruz. Karagoz Hacivat’1 “kitap dilini” birakmas1 ve Tiirkge

konusmasi i¢in azarlar ve tokatlar.

Memis ile Ayse’nin,yani birbirini seven genglerin kavusmasi esasinda kar-1 kadim
oyunlarda da goriilen eski bir temadir.Baltacioglu’nun senaryosu Ayse’nin tarla
karsiliginda Densiz’e verilmesini red eder; Hasan tek tarlasini kaybetse bile kizinin sevdigi
Memis ile evlenmesinden yanadir.Ayse’nin bir tarla karsiligi miibadele edilmesine boyle
kars1 ¢ikan Baltacioglu, kdyiin niifusunun artmasi konusunda Karagdz ve Hasan’1 (H)sOyle

konusturur:

“H: Peki ama koyde kisiyi ¢ogaltmak i¢in ne yapmal1?

637 Ziraat Bankasi’nin baglangici zamanin Nis Valisi Midhat Paga (1822-1884, sonradan iki kez sadrazam
oldu) tarafindan kurulan Memleket Sandiklar1 sayilir (1863). ilk ulusal banka sayilan Memleket Sandiklari
hizl1 bir sekilde gelisti 1883°te Menafi Sandiklar1 ve 1888°de Ziraat Bankasi adin1 aldi. Arslan Yiizgiin “Tiirk
Bankaciliginin Tarihsel Gelisimi” CDTA cilt 1, s. 155, 162.
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K: Eh bu kdyde hamdolsun bataklik, sinek, sitma, verem kalmadi. Simdi kadinlar

varsin ¢ocuk dogursunlar.
H: A Karagoz tuhafsin sen de, bizim kadinlar ¢ocuk dogurmuyorlar m1 sanki?
K: Doguruyorlar ama kag tane?
H: iki... ...
K: Olmadi iste. Bes on tane?
H: Kim besleyecek onlar1 be?

K: Korkma beslenirler. Allah ¢ocugun rizkini birlikte gonderir. Bak Ibis’in kag

cocugu var?
H: Sekiz Allah bagislasin.
K: Amin. Ey a¢ m1 kaliyorlar?”®*®

O yillarda devlet katinda Tiirkiye’nin giliclenmesi i¢in daha fazla niifusa ihtiyaci
oldugu diisiiniiliiyor olsa gerek. Bir kdy agas1 niifuzunu kullanip gonlii bagkasinda olan bir
gen¢ kadimi elde etmeye calisinca kadindan yana ¢ikan Baltacioglu, devletin niifus
thtiyacim1  karsilanmasi s6z konusu olunca, Karagdz’e kadinlarin bes on tane c¢ocuk

dogurmasi gerektigini soyletiveriyor.
2.6.2.3. Rahmi Balaban’in Oyunlari

CHP’nin hazirlattigt Karagéz kitabinda yer alan Balaban’m oyunlart “Kel

0glan”®’, “Dag Deviren”® ve “Deli Durul”dur®'. “Deli Durul” adindan da anlasildig

638 «“K 6ylii Evlenmesi” Baltacioglu, Karagdz CHP Ankara 1941 iginde, s. 132.

639 “Keloglan” Rahmi Balaban, Karagéz CHP Ankara 1941 iginde ss. 43-59.

640 “Dagdeviren” Rahmi Balaban, Karagiz CHP Ankara 1941 iginde ss. 81-95.
641 “Deli Dumrul” Rahmi Balaban, Karagéz CHP Ankara 1941 iginde, ss. 97-111.
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gibi Dede Korkut Oguznamelerinde yer alan “Duha Koca Ogli Deli Domrul”**
efsanesinin deforme edilmis halidir. Balaban, Karagdz ve Hacivat’t Deli Dumrul’un harag
kestigi kopriiye yollayarak zorlama bir sekilde efsanenin giris kismina dahil eder. Balaban
efsanenin son kismini da degistirir. Efsanede Azrail, ogullar1 i¢in 6lmek istemeyen
Dumrul’un anasmin ve babasinin canlarini alir. Ancak Balaban “Deli Dumrul”unda bu
boliim atilmistir. Oyun Azrail’in Dumrul ve karisina hitaben su sozleriyle biter: “Biitiin

Tiirk ulusunun kar1 kocalar sizin gibi birbirine vefali ola.”

Balaban’in  “Kel Oglan” ve “Dagdeviren” oyunlar1 birbirini tamamlayici
niteliktedir. Bu iki oyunda Karagdz ve Hacivat eksen tip olmaktan ¢ikmislar, onlarin yerine
Keloglan643 ve Dagdeviren ge¢mislerdir. Burada ilk amag¢ koyliiye caliskanligin iyi ve
kazanclh bir sey oldugu mesajin1 vermektir. “Keloglanda Halkevi yoneticileri en ¢aliskan
koyliileri tespit edip, bu ¢aligkan koyliilerin biyografilerinden olusan bir kitap hazirlamak

niyetindedirler; Keloglan’1 da bu sebepten aramaktadirlar.

Vaktiyle Koca Demir’in hizmetine giren kimsesiz Keloglan caligkanlhigi ve
patronundan Ogrendikleri sayesinde varlikli bir ciftci, olmustur. Kdyliiler arasinda artik
Keloglan, garip ve kimsesiz degil tam tersine sozii dinlenen, is bilen bir girisimci oldugu
icin Celikis olarak anilmaktadir. Bu bakimdan Celikis tam da Halkevi’nin aradigi adamdir.
Celikis de memnuniyetle Halkevi’nin teklifini kabul eder. Bu oyunda Hacivat yoktur,

Karagdz’iin de tali bir rolii vardir.

2 Dede Korkut Oguznameleri Haz: Semih Tezcan — Hendrik Boeschoten YKY Haziran 2001 Istanbul, ss.
115-123.

3 Alangu, Keloglan masallarinin 17. yiizyildan daha gerilere gotiiriilemedigini belirtir. (Tahir Alangu
Keloglan Masallart KELOGLAN YAYINEVI istanbul 1967, s. 219) Eberhard ve Boratav’m derledigi
masallarda ortaya ¢ikan “Keloglan tipi “ideal-moral” dl¢iileriyle “iyi” bile degildir. Hatta ona “kotii-ahlaksiz”
da denebilir... siras1 gelince kotiiliik yapmaktan ¢ekinmeyen, kati yiirekli, kaba bir tiptir... hemen daima sert,
merhametsiz, kaba-grotesk yontemlerle seriivenlerini basarili bir sekilde sona erdirir.” Alangu age, s. 204.
Benzer degerlendirmeler yapan Eberhard ve Boratav, Keloglan’in kompleks bir masal tipi oldugunu, negativ
karakter 6zelliklerine ragmen sempatik bir tip oldugunu, bu durumun onun realist olmasiyla alakali oldugunu
belirtirler. Wolfram Eberhard & Pertev Naili Boratav, Typen Tiirkischer Volksmirchen. AKADEMIE DER
WISSENSCHAFTEN UND DER LITERATUR Wiesbaden 1953, s. 13, 15. Alangu, Keloglan’in tipinin
Azerbaycan’da “Kegel Mehmed” ya da “Kegel Yegen”, Iran’da “Kegel” Almancada “Grindkopf” ya da
“Goldener” olarak ortaya ¢iktigini belirtiyor. Age, s. 203.
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Yine bir kdyde gecen “Dagdeviren” oyununda Ali isimli kimsesiz fakat ¢aligkan bir
geng, Dagdeviren’in yaninda calismaya baslar. Kiiciik yasta yetim kalan Ali biitiin
bildiklerini Ferhat’tan 6grenmistir. Ferhat’1,Dagdeviren, “Gokmen obadan Dag Delen koca
Ferhat” olarak tammaktadir.®* Dagdeviren, Ali’yi evine gotiiriir. Karisi eve misafir
gelmesinden dolay1 ¢ok sevinglidir: “Ug giindiir odamiza misafir gelmiyor diye iiziintiide
idim. Dagdeviren’in odast misafirsiz olur mu? Simdiye kadar odamiz, bir giin, iki giin
miisafirsiz kalmisti ama boyle ard arda ii¢ giin miisafirsiz kalmamist1. ‘Tanr1 bizi sevmez
oldu mu acaba’ diye i¢gime bir korkudur ¢okmiisti” der. Dagdeviren de aymi korkuyu
tasimaktadir, tedbir olarak sosenin kiyisina misafir beklesin diye Imamoglu’nu yollamustir.
Imamoglu misafir olarak Karagdz ve Hacivat’i getirir. Misafirler ge¢ kalmugtir
clinkii(Karag6z’iin demesine gore) hicbir isten anlamayan, sadece “kagitlar yazan ve
mihiirleyen”  “lafi anlasilmaz” Hacivat uzun yola dayanamamistir. Sonra bir asik
misafirlere saz calar, tiirkii soyler. Bir sonraki boliimde Dagdeviren, Ali’yi kadinlar
konusunda bilgilendirir: “Oglum, kadinlar dort tiirliidiir: birisi solduran soydur. Birisi
dolduran soydur. Birisi evin diregidir. Birisi, nice sdyleyeyim, bayagidir. Evin diregi olan
soy itaatlidir, giiler yiizliidiir, evini cennet eder. Ayse Giil bu soydandir... Yigitin talii ii¢
seyden bellidir: At, avrat, silah. Avrat en basta gelir. At ile silahi, en iyisini buluncaya
kadar degistirebilirsin. Ama kar1 dyle degil. Oliinceye kadar ya cefa cekersin, ya safa
siirersin.”®* Boylece ikisi, Ali’nin Ayse Giil ile evlenmesi konusunda anlasirlar, digiine

Halkevi kollar1 da gelecektir. Oyun Dagdeviren’in ¢aligkanlik 6giitleri ile sona erer.

Balaban’in oyunlar1 CHP’nin Karagdz baslikli kitabinda yer aldiklar1 halde her {i¢
oyunda da Karagdz veya Hacivat esas tiplerden biri degildir. Baltacioglu’nun “Koyli
Evlenmesi” ve “Karagdz’iin Muhtarlig1” oyunlar1 da Karagéz esprisine aykiri unsurlar i¢
eriyordu ancak onun senaryolar1 hayal oyununun cercevesi i¢inde kalmistir; Ornegin

Karagoz ve Hacivat eksen tipler olmaya devam etmislerdir.

4 Burada “Ferhat ve Sirin” oyunundaki Ferhat’in kast edildigi ¢ok agik.
645 Rahmi Balaban “Dagdeviren” Karagéz CHP Ankara 1941 icinde, s. 94.
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Balaban’in oyunlarina deforme Karagéz demek miimkiin degildir, hatta oyun
oldugu bile gayet siipheli metinlerdir bunlar. Ornegin “Dagdeviren”de tipler arasinda net
bir hiyerarsi vardir, en tepede Dagdeviren yer alir. Onun sdyledikleri digerleri tarafindan
tartisilmaz, sadece itaat edilir.Stirekli olarak memleket ve ulus yararma tek tarafh
nasihatlerin siralandigi, ¢ekismesiz, diyalog denemeyecek kadar uzun konugmalar metnin

esasin1 olusturur.

Balaban oyunlarinin kurgusu herhangi bir c¢ekicilik icermeyen, 1smarlama
senaryolardir. Diyaloglar ¢ekismeli olmadig1 i¢in bir espri veya komik olabilecek bir laf
atma cabasi goriilmez. Oyunlarin sosyal zemini sinifsiz, ¢ekismesiz bir topluluktur. Bir tek
olumsuz figlir vardir, o da elinden kdyde yapabilecegi hi¢ bir is gelmeyen laf ebesi
Hacivat’tir. Ondan bagka calisma aliskanligi kazanmamis koyliiler vardir. Ancak koyliiler
heniiz yeterince egitilmemislerdir; Halkevleri, Koy Enstitiileri yeterli say1 ve etkinlige
kavusunca koyliilerde calismay1r Ogrenecektir. Hacivat ise kullandigi dil, kagit islerine
diiskiinliigii ile eski rejim kalintisidir, yashdir. Baltacioglu veya Balaban, Hacivat’t
kurtarmak i¢in bir ¢aba gostermezler; Hacivat’in bu oyunlardaki esas islevi digerlerinin

eski dili, eski rejimi pataklamak i¢in kum torbasi vazifesi gormesidir.

Ancak Balaban’da Baltacioglu’'nda goriilmeyen bir olgu gbze carpiyor: Basarili
olmus Keloglan, yani diirlist ve ¢ok ¢alismasi neticesinde baglari, bahgeleri, hayvanlar
olacak olan varlikli Celikis. Celikis diger koyliilere icinde bulunduklar fakirlikten bir ¢ikis
yolu olarak sunuluyor. Balaban, Celikis (eskinin Keloglan’1) dolayimiyla koyliiye

kapitalist girisimciligi kalkinmanin anahtar1 olarak oneriyor.

Balaban’in oyunundaki Keloglan’in nasil bir degisim ge¢irdigini gérmek i¢in Tahir
Alangu’nun yayimladigi Keloglan Masallari’na bakalim. Alangu’nun kitabinda on sekiz
masal yer aliyor. Bu masallarda Keloglan yoksul, hayatta genellikle anasindan baska
yaslanacak kimsesi olmayan, akli farkli calisan, celimsiz bir kdy delikanlis1 olarak

resmedilir. Yoksullugu agmak i¢in diizgiin bir sekilde ¢alistigi masallar vardir. Ama tiirlii
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hileler, diizenler yaptigi, yalan sdyledigi ornekler daha goktur.®*®

Masallarda Keloglan
haramilerle, padisahlarla, devlerle miicadele eder, onlari yener. Sonunda vezir olur,
padisahin kizin1 alir ve hayatinin sonuna kadar varlik i¢inde yasar. Masallara genel olarak
bakildiginda yoksullugu asmak icin ¢alismanin degil de hile yapmanin daha etkili bir yol
oldugu ortaya ¢ikar; ¢iinkii diizen dyledir ki, cok calisarak ¢alismanin karsiligini, hakkini

almak miimkiin degildir.*’

Keloglan’in yaptig: hilelerde, diizenlerde daima farkli isleyen
zekast kritik bir rol oynar.Masallar1 ¢ekici kilan da Keloglan’in hile diizenleyen,
rakiplerine tuzak hazirlayan bu ongoriilemez “yaraticiligidir”. Balaban’in “Kel Oglan”
oyununda bu ongoriillemez “yaratic1” kisim yoktur.Ciinkii zaten oyun, sistemin tercihine

uygun olarak diiriist ve ¢ok calismanin yiiceltilmesi lizerine kurulmustur.

Alangu’nun Keloglan masallarinda smifsal fark ¢ok belirgindir. Bir tarafta yoksul
koy delikanlis1 ile beli biikiilmiis yasl anasi; Obiir tarafta padisah, haramiler, devler. Zaten
masallarin esas meselesi Keloglan’in diizenleri/hileleri ve c¢aligkanlhigi ile rakiplerini
yenmesi, yoksullugu asmasidir.Keloglan’in yoksulluktan kurtulusu daima bireyseldir;
padisahin kiziyla evlenince bazen yoksul anasini da yanina alir. Balaban’in “Kel
Oglan”inda da ko&yliiniin yoksul oldugu anlasiliyor ancak bunun sebebi Osmanli
hiikiimetlerinin rengberi soymasi, kuraklik ve sel konusunda onlem almay1 diisiinmemeleri
ve isi daima “insallah”a ve “masallah”a birakmis olmalaridir.**® Halbuki caliskan ve is

bilen Keloglan yani Celikis zenginlesmis ve patron olmustur.

“Dagdeviren”de kadinlarin durumu belirgin bir sekilde edilgen bir pozisyona
indirgenmistir. Oyunun son kisminda Ali ve Ayse Giil’iin evlenmelerine Dagdeviren ve

Ali, hatta daha c¢ok kizin babasi Dagdeviren karar verir. Diiglinlin nasil olacagin

%46 Ornegin “Keloglan’la Kargasi” adli masalda Keloglan’m hileleri bir kotiiliik gormedigi halde “masum”
insanlara yonelir. Hi¢ “su¢u” olmayan koyliilerin derede bogulup, dliimiine yol acar. Alangu Kel Oglan
Masallar, ss. 159-165.

647 “Keloglan’la Devler Agasi” masalinda kardesleri ile beraber c¢ok ¢alisan Keloglan caligkanliklar
sayesinde geginebilmektedirler. Ancak Dev onlar1 6ldiirmek ve yemek ister. Keloglan tiirlii hilelerle Dev’i
yener, kendisini ve kardeslerini kurtarir. Padisahin géziine girer ve vezir olur. Alangu age, ss. 135-149.

% Demir ve Keloglan’in diyalogu i¢in bkz. Rahmi Balaban “Keloglan”, Karagiz CHP Ankara 1941 iginde,
s. 48.
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konusurlarken, Dagdeviren Halkevi'ni de cagirmay1 teklif eder. Ali baglhiligini sdyle ifade
eder: “Diinya ahiret babamsin... Ol dedigin yerde 6liiriim. Kal dedigin yerde kalirim.”**
Bunlar konusulurken henliz Ayse Giil’e Ali’yi isteyip istemedigi sorulmamistir.
Baltacioglu’nun “Koylii Evlenmesi”’nde, Hasan, kizinin rizasini esas alarak Ayse’yi (kiz1)

650
Balaban’in

kdyiin 70 yasindaki zengini Densiz’e vermeyi red ettigini hatirlayalim.
oyununda ise kdyiin giiclii sahsiyeti Dagdeviren, kiz1 Aysegiil’iin rizasin1 almayr aklina
getirmedigi gibi, Dagdeviren’in damadi olacak olan Ali’nin kendisiyle kurdugu biat iliskisi
modern Oncesi bir cagrisim yapiyor. Baltacioglu’nun“Koylii Evlenmesi”nde koydeki
zengin adam Densiz’in yiiziinden iliskiler diigiim olmak iizereyken Ziraat Bankasi’nin
varligr krizin olumlu bir sekilde agilmasini saglar.651 Balaban’in oyununda ise gii¢

Dagdeviren’de yogunlasirken bu durumu sorgulayacak baska bir giic merkezi ortaya

ctkmaz; Dagdeviren’de yeni Cumhuriyet’in varlig1 cok daha az hissedilir.

Yukarida aktardigim Dagdeviren’in Karis’nin misafir severligini disa vuran
satirlarda da belirgin bir erkek egemen sdylem kendini gdsterir. Dagdeviren’in Karisi {i¢
giindiir odamiza misafir gelmiyor, Dagdeviren’in odasina misafir gelmiyor diye
iiziilmektedir.***Sonraki sayfada “Cok siikiir, baba evinde de, koca evinde de (oda
sahibi)yiz. Konugu gelemeyen kara evler yikilsa yek” der.®’Oysa geleneksel evlerde
misafir agirlama isinin en zor tarafi kadinin iistiindedir, burada da aksini diistinmek i¢in bir
sebep yok. Dagdeviren’in Karis1 kendini higlestirerek evin esas sahibinin babasi ve sonra
evlenince Dagdeviren oldugu duygusunu tasiyor. Bu tek yanli kadm-erkek iligkisini
yiicelten Balaban, kirdaki yasantinin gergekligini ve iligkileri kavramaktan uzak, kendi
kafasindaki erkek egemen bir bakigla hayali bir riintli olusturuyor. Ancak Dagdeviren’de
bunun da 6tesinde, alistimadik derecede iktidara vurgu yapan, (“Ol dedigin yerde dliiriim.

Kal dedigin yerde kalirnm” yukarida) biitiin iktidar1 Dagdeviren’e birakan bir sdylem

649 Balaban “Dagdeviren”, s. 95.

650 Baltacioglu “Koylii Evlenmesi” Karagoz CHP Ankara 1941 iginde, s. 136.
6! Baltacioglu “Koylii Evlenmesi” Karagdz CHP Ankara 1941 iginde, s. 152.
652 Rahmi Balaban “Dagdeviren” Karagéz CHP Ankara 1941 icinde, s. 87.

653 Balaban age, s. 88.
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hakim.Okuyucu “acaba kdyde diizen bozuldu da,Cumhuriyet diizeni tekrar tesis etmek i¢in
Balaban’1 boyle senaryolar yazmakla m1 gorevlendirdi?” sorusunu sormadan edemiyor.
“Koylii Evlenmesi”ini hatirlarsak Karagéz’iin - 5-10 c¢ocuk dogurma teklifi bir
yana,Baltacioglu’nun, daha esitlik¢i bir kadin-erkek iliskisi ve Dagdeviren’e kiyasla kdyiin

zengini Densiz agaya ¢ok daha sinirlanmig bir alan ayirdigini goriiyoruz.

Dagdeviren’in karisinin misafir gelmiyor diye dertlenmesi, Dagdeviren’in sose
kenarinda imamoglu’nu gonderip misafir aratmasi®*, olaymn absiirtligii bir yana,
muhtemelen “Tiirk misavirperverligi’ni Tiirklere hatirlatmak i¢in diisiiniilmiis satirlar.
“Dagdeviren”in de i¢inde yer aldigi Karagoz kitabinin basildigr 1941 yili II. Diinya
Harbi’nin en ¢etin muharebelerinin cereyan ettigi bir donemdir. Ocak 1942°de Tiirkiye’de
sehirlerde ekmek karne ile dagitilmaya baslanacaktir.®> insanlarin degil misafire verecek
yemegi kendi karnin1 doyuracak kuru ekmegi oldugu gayet siiphelidir. O bakimdan bu

diyaloglarin hayal perdesine ¢iktiginda dinleyici tarafindan nasil karsilandigr bir merak

konusudur.
2.6.2.4. Hayali Kiiciikali’nin Senaryolari

Karagéz kitabinda Hayali Kiigiikali’nin “Tayyare Safasi”®° ve “Iyilik Eden Iyilik

55657

Bulur”™’" adl1 iki senaryosu vardir.

“Tayyare Safisi”’inda Karagdz “Indnii tayyare alaninda... gen¢ ve ding hava
kahramanlar1 Ciimhuriyet. Istikldl. Vatan muhafizlari”nin hiinerlerini seyredip, onlara
imrenip pilot olmustur.®*Para karsihigi yolcu tasimaktadir. ilk olarak Hacivat’i tasir.
Hacivat korkar ama sonunda razi olur. Ucusun sonunda Karagdéz Hacivat’t parasiitle

asagiya atar. Sonra Karag6z oglu Yasar’t ve Hacivat’in oglu Muslu’yu ugurur ve parasiitle

654 Rahmi Balaban “Dagdeviren” Karagéz CHP Ankara 1941 iginde, s. 88.

655 Ekmek Istanbul’da 14 Ocak 1942, Ankara’da 17 Ocak 1942 ve izmir’de 27 Ocak 1942°de karneye
baglanacaktir. Cumhuriyetin 75 Yili YKY Istanbul 1998 cilt 1, s. 243.

6% Hayali Kiigiikali “Tayyare Safas1”, Karagiz CHP Ankara 1941 iginde, ss. 155-168.
%7 Hayali Kiigiik Ali “Iyilik Eden lyilik Bulur”, Karagéz CHP Ankara 1941 iginde, ss. 63-79
6% Hayali Kiigiikali “Tayyare Safis1”, ss. 160-162.
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atar. Daha sonra sirasiyla Bayan, Bay ve Mestan ugaga binerler. Bayan kendinden emindir,
hi¢ korkmaz. Bay, g¢ekingen ve korkaktir. Rumeli agz1 konusan Mestan ise tayyareyi
manda arabasindan ayiramaz.’ Son sayfalarda Karagdz, Hacivat’a hitaben “nasil herkesin
altinda bir bisiklet var ise bir giin olacak herkes bir kanatla havada seyahat edecektir”

660

der.”” Boylece tayyare sevgisiyle modernlesme yanlis1 goriislerini ortaya koyan Karagdz,

cok calismanin faydalarindan bahseder, oyun biter.

“Iyilik Eden lyilik Bulur’un giris kism:1 La Fontaine’in “Agustos Bdcegi ve
Karinca”®®' fablii andiriyor. Hacivat yazin calismamus “kist da yaz gibi sanarak har
vurmus harman savurmusdur.”®® Artik kis olmus, yiyecegi ve yakacagi bitmistir.
Karagdz’den biraz yiyecek ve yakacak ister. Karagéz Hacivat’a degil ama “gilinahsiz
yavrulara” acidig1 i¢in biraz odun, biraz yiyecek verir. Karagéz’iin yaptigi bu iyilik
duyulmustur. Sirasiyla Razakizade 100 lira, Dilruba bir araba komiir, Orta Anadolulu bir
kangal pastirma ve Kara Denizli findik ve fasulye Karagdz’e hediye ederler.®® En son
Karagoz’iin karsisina eskicilik yapan Salomon ¢ikar. Salomon’un keyfi adamima gore

degismektedir:
“Salomon: ...biri yelir benden 6diing para ister iste o zaman benin keyfi kagar...
Karagdz: Ne zaman gelir?
S: Biri yelip para yetirirsan iste o zaman yel keyfim yel.
K: Bes kurusluk makaray1 yirmi bes kurusa satarsan.

S: Iste o zaman biitiin biitiin keyfim yelir...”

659 Hayali Kiiiikali “Tayyare Safis1”, ss. 167-168.
60 Hayali Kiiciikali “Tayyare Safisi”, s. 168.

6! Jean de La Fontaine’in (1621, Chateau-Thierry - 1695, Paris) “La cigale et la fourmi” fabli ilk olarak
1948 yilinda Tirkgeye Orhan Veli Kanik tarafindan ¢evrildi. La Fontaine'in Masallari, La Fontaine DOGAN
KARDES Istanbul 1948, i¢inde “Circir Bocegi ile Karinca”.

662 Hayali Kiigiik Ali “Iyilik Eden lyilik Bulur”, s. 67.
663 Hayali Kiigiik Ali “Iyilik Eden Iyilik Bulur”, s. 71, 73, 75, 77.
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K: Simdi nereye gidiyorsun Salomon?

S: Duyduk ki Karay6z kimur satarmig pastirma satarmis yeldim ucuz ucuz almaya.
K: Ucuz ucuz ha..

S: Elbette be kuzum kar bdyle olmali ucuz almali pahali satmali.

K: Oyleyse sana bir elleme vereyim de istedigin gibi sat. (Tokat)”***

Oyun Karagdz’in “iyilik etki iyilik bulasin” 6giidliyle kapanir. Karagoz kitabinda
yer alan oyunlar icinde “lyilik Et Iyilik Bulasin” form, tiplerin dizilisi ve dil acisindan
geleneksel Karag6z’e en yakin olanidir. Oyunda Laz’in yerini Kara Denizli, Kayserili’nin
yerini Orta Anadolulu almistir. Dilruba’nin 6niine “Bayan”, Razakizade’nin de oniine
“Celebi” yerine “Bay” ilave edilmistir. Kendine 6zgii bir aksan ile konusan Salomon ise bir
ek almamistir.°® Karagdz kitabimin devam etmekte olan II. Diinya Savasi’min Almanya’nin
istlinliglinde gecen 1941 yilinda basildigini, Tiirkiye’de o yillarda Nazi hayranlifinin ve
Yahudi diismanligmm ciddi boyutlarda oldugunu®® hatirlayalim ve Yahudi Salomon’un

metinde nasil yalnizlastirildigina bakalim.

664 Hayali Kiigiik Ali “Iyilik Eden Iyilik Bulur”, s. 78.

[T T} 1332 [TP]

665 yahudi geleneksel oyunlarda da belli bir aksanla konusur. Tiirkgedeki “1”” yerine “i” sesini kullanir. “g” ve
“g” sessizlerinin yerine bir¢ok kelimede “y” kullanir: “gérdiigim” yerine “yordugum”; “gideriz” yerine
“yideriz”. Ritter Karagés “Salincak” cilt 3, s. 564-565. Yahudi karsit1 karikatiirlerde de Salomon tipi ayni

ayni aksanla konusturulur.

666 Tiirkiye Almanya arasinda 18 Haziran 1941°de imzalanan Dostluk ve Saldirmazlik Antlagmasi’ndan sonra
Tiirkiye’de Nazi casuslarmin faaliyetleri artar. 1941 yilmin ikinci yarisindan itibaren “siddetli bir
antisemitizm ve 1rkeilik igeren” Turanci yaymlar yiikselise gecer. Rifat N. Bali Bir Tiirklestirme Seriiveni
(1923-1945) ILETISIM 2000 istanbul, ss. 412-13. Turancilar arasinda en tammmuslari 1932-38 arasinda
Almanya’da kalmis olan Zeki Velidi Togan (1890-1970) ve onun 6grencisi Reha Oguz Tiirkkan (1920-2010,
Turanci Bozkurt dergisinin sahibi) digeri de {inlii Enver Pasa’nin kardesi Nuri Killigil (1881-1949, Nuri Paga)
idi. Bu ¢evre Alman gizli servisinin parasi ve Tiirk hiikiimetinin géz yummasi ile Tiirk genc¢ligini Sovyetler
Birligi’ne kars1 savasmak iizere sinirsiz bir sdven propaganda yiiriittiiler. Bu grubun hedefi 6ncelikli olarak
Sovyetler Birligi’nin maglup edilmesinden sonra Kirim ve Kafkasya’daki Tiirk¢e konusan Miisliiman
topluluklardi. “Tiirkei im Deutsch-Angloamerikanischen Spannungsfeld” Johannes Glasneck — Inge
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Hacivat’a yaptig1 iyilik iistiine hepsi de Miisliiman olan yukarida sayilan tipler
Karagdz’e hediyeler verirler. Salomon ise hediye vermek bir yana digerlerinin verdigi
hediyeleri (komiir, pastirma) ucuza kapatmak pesindedir.Hayali Kiiciikali’nin bu senaryoda
yaptig1 esasinda o yillarda Tiirk basininda karikatiir ve yazilarda kétiiciil bir yaklagimla
sikca tekrarlanan karaborsaci Yahudi Salomon klisesinin Karagoz’e uyarlanmas1d1r.667
Burada geleneksel oyunlarda rastlanmayacak (bkz. dipnotlar 69 ve 88) ya da Ambros’un
divan siirinde belirledigi (bkz. dipnot 12) Yahudi, Cingene veya gayrimiislim
asagilamasinin Otesinde bir dislamayla karsilasiyoruz. Salomon haksiz kar hirsiyla
toplumsal dayanismay1 (Karagéz’iin Hacivat’a yardimint ve sonra diger tiplerden gelen
hediyeleri toplumsal dayanisma kabul edersek) bozan bir tiiccar olarak resmedilmistir.
Geleneksel oyunlarda Karagoz’iin Yahudi ile ¢ekismesinde bu sekilde bir diglamaya
rastlamayiz. Diyaloglarda yer alan karsilikli hakaretlere ve Karagoz’iin tokatlarina ragmen
herkes birbirini oldugu gibi kabul etmistir. Hayali Kiigiikali’nin oyununda ise toplumsal

dayanismay1 bozan Salomon’a “seni istemiyoruz” mesaj1 veriliyor.

CHP’nin Karagéz kitabina genel bir bakis atarsak,Karagéz tarihini O6zetleyen
yazisinda Siyavusgil’in kitabin genelindeki anlayistan uzak durdugunu gdriiyoruz.®®®
Bilimsel bir anlayisla kaleme alinmis olan bu yazi Karagoz’le ilgili bilgiler veren
kroniklere, seyyahlarin anilarina yer veriyor, hayal perdesinin tasavvufl yanini vurguluyor,
Katip Salih’in getirdigi yeniliklerden bahsediyor. Siyavusgil Istanbulda Karagoz
Karagézde Istanbul®® adl kitapeiktaki goriislerine paralel olarak, Karagoz’iin istanbul’da

ozel bir sekil aldiktan ve Istanbul’a has bir espriye kavustuktan sonra Anadolu’ya ve baska

Kircheisen Tiirkei und Afghanistan, Brennpunkte der Ostpolitik Berlin 1968, (Tirkgesi: Tiirkiye'de Fagist
Alman Propagandasi Johannes Glasneck ONUR Ankara, ss. 197-209.)

667 Ozellikle Akbaba’da ve baska dergilerde yayimlanmis Yahudi karsiti karikatiir, yazilar ve devletin
uygulamalari icin bkz. Bali age, ss. 408-474. Bu gayrimiislim karsit1 havanin ve devlet politikalarinin en
onemli ve Tiirkiye’de yasayan gayrimiislim azinliklar i¢in zorlayici sonuglarindan biri 11 Kasim 1942
tarihinde kabul edilen Varlik Vergisi Kanunu olacaktir. Bali age, s. 423

668 Esat Sabri Siyavusgil “Karagdz Hakkinda” Karagéz CHP Ankara 1941 iginde, ss. IX-XXIII.
6% Esat Sabri Siyavusgil Istanbulda Karagoz Karagézde Istanbul EMINONU HALKEVI istanbul 1938.
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yerlere yayildig1 goriisiinii savunuyor. Siyavusgil, Istanbul Karagdz’iiniin daha satirik iken

tagrada epik bir mahiyet arz ettigini soyliiyor.®”

Siyavusgil’in kitabin basildigi tarih olan 1941 yilinda Karagéz’iin durumuna iligskin

soyledikleri ise Baltacioglu’nun Karagoz’ii diriltme niyetiyle acik bir ¢eliski teskil ediyor:

“Mesrutiyetten Balkan Harbi’ne kadar yine asirlardan beri kazandigi ragbeti
muhafaza eden Karag6z, bir taraftan miitemadi harplerin, diger cihetten tiyatro, sinema
rekabetinin tesiri ile bu gilin artik tamamen tarihe karismis vaziyettedir. Gegen ramazanda
Sehzadebasi’nda hi¢bir Karagdéz ilaninin goriilmedigine bakilirsa... bu sanatin artik

tamamen 6ldiigiine hilkmetmek gerekecek.”®”!

Kitaptaki ilk yaziy1 kaleme alan Nafi Atuf Kansu ise Siyavusgil’in goriislerinin tam
tersi satirlara rasthiyoruz: “[Ankara Halkevi’'ndeki gosteriden sonra] Bir alkis tufanidir
koptu. Anladik ki Karagdéz layemutlar gibi yasiyor; onda bizim ruhlarimizdan bir sey
vardir, ve tarihgilerin baslangicini tespit edemedikleri uzak asirlardan beri o, nesillerden
nesillere gecerek fanilerin fevkinde zinde bir varlik olarak yasamaktadir.” Muhtemelen bu
acik celiskiden dolayr Kansu, “On sdz’dekatki veren biitiin yazarlarin adim gegirdigi

halde kitaptaki en birikimli, manali yazinin sahibini anmiyor.®"?

2.6.2.5. Karagoz Step’te

673

Erctiment Behzat Lav’in’"” Karagéz Step 'te senaryosu Karagdz’den bir sene once

basilmustir.*”*Karagoz kitabindaki bircok oyunun aksine Lav, oyunu kéyde kurmak gibi bir

670 Siyavusgil “Karagdz Hakkinda”, ss. XIX-XXII.
57! Siyavusgil “Karagoz Hakkinda”, s. XVIL
672 Nafi Atuf Kansu “On s6z” Karagoz CHP Ankara 1941 iginde ss. V-VI.

573 Erciiment Behzat Lav (Istanbul 1903-1984) sair, tiyatro ve sinema oyuncusu ve tiyatro yonetmenidir.
Istanbul Sultanisi’ni bitirdi. Almanya’ya gitmeden Dariilbedayi’de calist, déndiigiinde tekrar ayni kuruma
girdi. Berlin’de Stern Konservatuvari ve Reinhardt Tiyatro Akademisi’nde 6grenim goérdi (1921-25).
Doniince Muhsin Ertugrul ile Ferah Tiyatrosu’nda ve Dariilbedayi’de calisti. Dergilerde ve gazetelerde
yazilar yazdi. Ertugrul Sadi ile Tiirk Akademi Tiyatrosu’nu kurdu, 1943-47 arasinda Halkevi tiyatrolarinda
yonetmenlik yapt. Daha sonra Istanbul Sehir Tiyatrolari’na déndii ve bircok oyunda rol aldi. Lav’in siir
kitaplarinin yani sira Karagoz Step 'te (1940) ve Altin Gazap (1971) adli iki oyunu vardir. “Lav, Erclimend
Behzat” TBEA, cilt 2, ss. 539-540.
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cabaya girmemistir; fasil (Tablo 11-1V)®”

biiyiik 6lcilide bir ucagin i¢inde gegmektedir. Bu
bakimdan Hayali Kiigiikali’nin “Tayyare Safasi”’na benzemektedir. Ancak Karagdz ve
Hacivat arasindaki denge oldukga esit, geleneksel oyunlardaki iliskiye yakin bir ¢izgide
kurulmustur. Oyunda Karagdéz Hacivat’a eski dili konusuyor diye saldirir, Hacivat da

Karagoz’e kaba saba konusuyor diye hiicum eder. Muhavere (Tablo I)*’°

geleneksel
oyunlardaki kadar olmasa da belli bir espri seviyesini yakaliyor. Ancak fasil ham bir

Cumhuriyet modernlesmesi propagandasinin 6tesine gegemiyor:

Hacivat Karagdz’ii ugakla gezmeye gotiirecektir, eve gidip Karagdéz’iin karisina
haber verirler. Burada Karagdz’iin oglu Tepegdz’iin de onlarla gelmesine karar verirler. Tlk
olarak Izmir’e giderler ve Fuar’i ziyaret ederler. “Birkac sene evvelki harabelik” simdi

kiiltir park olmustur.?”’

Fuar c¢ok kalabaliktir, bu durum ticaretin gelistigini
gostermektedir. Izmir’den sonra yine ugakla Nazilli Kombinasi’nin ve diger yiiksek fabrika
bacalarinin iistiinden gegerler.®”® Lav’in oyununda Hacivat modernlesme yanlisi, Karagoz
ise ¢aga ayak uyduramamis bir tiptir, ucaktan da korkmaktadir. Nazilli’deki kombinadan
konusurlarken Karagdz’iin dili kombinaya donmez, {istelik kombinanin ne anlama
geldigini de bilmemektedir. Oglu Tepegodz’iin yaninda mahcup olur. Nazilli’den sonra
“demir sehri” Karabiik’e giderler.”” Tepegoz mektepte 6grendiklerini siralamaya baslar,

“lokomotiflerimizin, vapurlarimizin, tayyarelerimizin, silahlarimizin demirini hep Karabiik

7% Erctiment Behzat Lav Karagoz Step 'te CHP Halkevleri Temsil Yayinlart Ankara 1940.
57 Lav age, ss. 28-58.
676 Lav age, ss. 9-28.

77 izmir Kiiltir Parki (Fuar) bolgesinde 1922°deki biiyiikk izmir Yangini’ndan 6nce Rum, Ermeni ve
Levanten mabhalleleri bulunuyordu. 20.000-50.000 arast ev, magaza, okul, kilise, hastane yanmustir.
Tepegoz’iin bahsettigi harabelik bu yanmig mahallelerin kalintilar olsa gerek. Park 1930°1u yillarda bu alanin
lizerine yapilmistir. Marie-Carmen Smyrnelis “Yangin, Bir Yasam Modelinin Sonu” I[zmir 1830-1930
Unutulmus Bir Kent mi? ILETISIM 2008 Istanbul iginde, ss. 229-238; Ulker Baykan Seymen “Tek Parti
Belediyeciliginde Behget Uz Ornegi” Ug Izmir YKY Istanbul 1992 iginde, s. 314.

6% Nazilli izmir’in hemen giineyindeki Aydin ilinin bir ilgesidir. Oyunda gegen “kombina” muhtemelen
1937°de agilan Stimerbank Nazilli Basma Fabrikasidir. Yurt Ansiklopedisi cilt 1, s. 1046. Bu tesis 10 Ekim
1937 tarihli Ulus gazetesinde “Nazilli Kombinas1” olarak gegiyor.

679 Karabiik Ankara’min kuzeyinde Bartin’m giineyinde Zonguldak’m bir kéyiiydii. 1939 yilinda Karabiik
Demir-Celik Fabrikalar isletmeye agildi. Oyunda “demir sehri” denmesinin nedeni bu tesislerdir. Karabiik
1941°de bucak, 1953’te ilge ve 1995°te il oldu. Yurt Ansiklopedisi, cilt 10, ss. 7731-7735.
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verecektir. Tepegdz ve Hacivat yeni yapilan barajlarin faydalarindan ve barajlardan
elektrik geldiginden bahsederler. Karagéz bu diyaloglarda geriden gelmektedir,
konusulanlar1 anlamasi i¢in Tepegdz ve Hacivat’in ona izahat vermeleri gerekmektedir.
Hacivat “Havada kuvvetli olmayan karada apisip kalir” sozii ile havaciligin
modernlesmeye katkisini Vurgular.680 Fasil sonuna dogru ugak diiser gibi olur ama diismez.
Ucii de parasiitle atlarlalar. Karagdz ¢ok kizar ve Hacivat’i pataklar. Fasil Karagoz ve

Hacivat’in ¢ekismesi i¢inde sona erer.

Karagoz kitabindaki tiim oyunlarin aksine,Lav’in Karagéz ve Hacivat’i
modernlesme karsinda tersine bir sekilde konumladigini goriiyoruz. Hacivat, Cumhuriyet
kusagindan Karag6z’iin oglu Tepeg6z ile birlikte yenilikleri yakindan takip etmektedir.
Gelismeleri kavramakta zorluk ¢eken Karagdz ise ona yapilan izahattan sonra bile durumu

ne kadar anladig siiphelidir.
2.7. Halkevleri’nin Karagoz Hamlesinin Uyandirdig1 Akisler

1938 yilinda Erciiment Ekrem Talu (1886-1956) her Halkevi’ne bir Karagdz
perdesi kurma nerisi getirir.®®' Bu oneri ne kadar hayata geciriliyor bilmek miimkiin degil
ancak Baltacioglu kendi baglattigi hamleden sonra Karagdz’iin eristigi yayginligir soyle
anlatiyor: “Karagéz davasi yepyeni bir deger iddiasiyla ortaya atildiktan sonra
Halkevlerinde, radyoda ve hatta okullarda siirekli olarak oynamyor.”682 Yeni Adam’da
cikan haberlere gore Istanbul’un ilgeleri Fatih, Kadikdy, Sariyer ve Besiktas’ta,

Kiitahya’da, Samsun’da, Bursa’da683, Ankara’da684, Konya’da685, Ordu Vona’da 686,

%0 Lav Karagoz Step 'te, s. 86.

681 “Karagdz mitkemmel bir umde propagandasi icin bigilmis kaftandir. Halkin ¢ok sevdigi ve bazan da hatta
agzindan ¢ikan sozleri birer hikmet olarak kabul eyledigi Karag6z niikteli lisan1 ve sempatik tavirlari ile o
halka neler telkin edemez... Hayal perdesinin her Halkevi subesinde yeri olmalidir....” Erciiment Ekrem
Talu “Karagdz ve Hayal Perdesi” Ar Mart 1938, cilt 2, say1 3, s. 5.

582 Yeni Adam 8 Mayis 1941. Aktaran Baltacioglu, Karagoz Teknigi ve Estetigi, istanbul 1942, ss. 92-93.
%3 Yeni Adam 31 Tesrinievvel 1940. Aktaran Baltacioglu age, s. 71.

8 Yeni Adam 2 Mayis 1940. Aktaran Baltacioglu age, s. 51.

%5 Yeni Adam 4 Temmuz 1940. Aktaran Baltacioglu age, s. 63.

5% Yeni Adam 6 Subat 1941. Aktaran Baltacioglu age, s. 88.
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Liileburgaz’da®®’

Halkevlerinde 1940-41 yillarinda Karagdz oynanmaya baglamistir. Yeni
Adam basta olmak iizere ulusal diizeyde yayimlanan Aksam®® Haber-Aksam
Postasz689,Tan690, Ulus®’ , Tkdam® 2, Son Posta® 3, Yeni Sabah® 4, Vakit®” gazetelerinde;
Yurt ve Diinya®®, Ar® Yeni Mecmua® Yiicel’”, Perde ve Sahne’”, Yarim Ay™
dergilerinde gazeteciler, edebiyatgilar, Karagdz’e ilgi duyan ismi duyulmus/duyulmamais

702

yazarlar, hatta donemin en taninmis karikatiiristlerinden Cemal Nadir'™" ¢izgileriyle

tartismaya dahil olur.Bu tartigma ilk hizin1 zamanla yitirir dogal olarak ancak 4-5 y1l sonra

7 Yeni Adam 3 Nisan 1941. Aktaran Baltacioglu age, ss. 91-92.

6% Kurucusu Necmettin Sadak, 1918. M. Nuri inugur Tiirk Basin Tarihi GAZETECILER CEMIYETI]
Istanbul 1992, ss. 119-120

% Inugur Tiirk Basin Tarihi, s. 529.

% Tan Gazetesini Is Bankasi’ndan satin alip yeni bir anlaysla ¢ikarmaya baslayan ortaklar Ahmet Emin
Yalman, Halil Liitfii Dordiincii ve Zekariya Sertel, 1934-1945. Inugur age, ss. 125-126.

%1 1920°de yayima baslayan Hakimiyet-i Millive 1934’ten itibaren Ulus olarak Ankara’da ¢ikmaya
baslamustir. Ulus Ankara hiikiimetinin sdzciisii sayilabilecek bir gazetedir. Inugur age, s. 26.

2 Jkdam’in kurucusu Ahmet Cevdet Oran’dir, 1894. ikinci yayimi Ali Naci Karacan tarafindan yapilmistir,
1939. Inugur age, ss. 36-38, 151-155.

9 Son Posta’nmin kuruculari Zekeriya Sertel, Halil Liitfii Dordiincii, Selim Ragip Eme¢ ve Ekrem Usakligil,
1930. Hifz1 Topuz 100 Soruda Tiirk Basin Tarihi GERCEK Istanbul 1973, s.145.

6% Kuruculari ilhami Safa, Cemalettin Saragoglu, 1938. inugur age, ss. 144-149.
6% Vakit’in kuruculart Ahmet Emin Yalman ve Mehmet Asim’dir, 1917. inugur age, ss. 32-35.

6% Kurucular Adnan Cemgil, Behice Boran, Pertev Naili Boratav, 1941. Tiirkiye de Dergiler Ansiklopediler
(1849-1984) GELISIM Istanbul 1984, s. 98.

%7 Ar Dergisi (1937-1945). Kurucusu izzettin Sadan Beril. Fuat Siireyya Oral Tiirk Basin Tarihi Ankara
1968, cilt 2, s. 258.

%% Yeni Mecmuann kurucusu Ziya Gokalp’tir. Derginin yoriingesini Durkheim’dan  esinlenen
dayanismacilik(solidarizm) olusturur, s. 24. Alman hayranlig1 dergiye yansir. “Alman Ittihatciligr” Tiirklere
ornek gosterilir. s. 26. Zafer Toprak “Fikir Dergiciliginin Yizyil1” Tiirkiye 'de Dergiler Ansiklopediler; Vedat

Giinyol “Cumbhuriyet Sonras1 Sanat ve Edebiyat Dergileri” Tiirkiye 'de Dergiler Ansiklopediler, s. 85.

% Kuruculari Muhtar Fehmi Enete ve Kemalettin Birsen, 1935. Tiirkiye 'de Dergiler Ansiklopediler (1849-
1984) GELISIM Istanbul 1984, s. 95.

7% perde ve Sahne 1941-1945, Birinci donem Muhsin Ertugrul (sayilar 1-25), ikinci donem Vasfi Riza Zobu
(sayilar 1-31). Tiirkiye 'de Dergiler Ansiklopediler, s. 130.

"' Yarim Ay 1960°tan 6nce ¢ikan dergiler arasinda gegiyor. Tiirkiye de Dergiler Ansiklopediler, s.160.

792 Cemal Nadir (Giiler) 1902-1947 Turgut Ceviker Gelisim Siirecinde Tiirk Karikatiirii 3, Kurtulus Savasi
Dénemi 1918-1923 ADAM, 1991 Istanbul, ss. 121-123.
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1945’te bile Baltacioglu’nun Karagdéz hamlesini ele alan Raif Ogan’in yazilar

yayimlanacaktir.”*
2.7.1. “Karagoz Nasil Dirilir”

Baltacioglu ilk olarak kendi ¢ikardig1 Yeni Adam’da “Karagdz Nasil Dirilir” baslikli
iki makale yaymmlar.”” Bu sorunun cevabi Baltacioglu’na gore Karagdz'ii modernize
etmekten gegmektedir. “Once hayal oyunundaki baki ve fani elemanlar1 ayirmak gerekir.
...belli basgli ii¢ eleman vardir: teknik, tem ve tipler. Teknik Karagdz’iin baki elemanidir...
Karagéz herseyden once, perde, mum 15181 ve slirrealist suretler oyunudur... Bunlar
tizerinde yapilacak herhangi degisiklik Karagdz oyununun 6ziinii bozacaktir... temler hep
bir devrin, hep bir zihniyetindir. Bu temler bdyle oldugu gibi Karagdz suretlerinin tipleri,
karakterleri de mevzumuzun sosyal, yani izafi ve fani tarafina girer... Karagoz’le

Hacivat’in, zaman ve mekanla mukayyet olan sahsiyetleri bile... Karagdz’ii modernize

" Yeni Adam ve diger gazete, dergi ve kitap taramalarindan asagidaki isimlerin hangi gazete ve dergilerde
Karagoz tartismasina katildigi verilmistir. Pertev Naili Boratav “Karagéz Hakkinda” Arsayilar 20, 21
Agustos, Eylil 1938, Yurt ve Diinya “Karagdz Modernlestirilebilir mi?”say1 4, Nisan 1941, “Tirk Halk
Temasast” Yiicel 1940 sayilar 63, 64, 66; Halit Fahri Ozansoy “Karagdz Asrilestirilebilir mi; Bunu Yapmak
Dogru mudur?” Son Postal6 Subat 1940; Nurullah Ata¢ “Karagéz Hakkinda” Yeni Adam 01.01.1934,
Nurullah Atag “Edebiyatgilar Aleminde” Haber (aktaran Baltacioglu Karagoz Teknigi ve Estetigi, ss. 27-28);
Esat Sabri Siyavusgil “Karagdz Hakkinda” Karagoz CHP Ankara 1941; Tahir Alangu (1915-1973 TEKAA
cilt 1, ss. 230-231) "Katip Salih ve Karagoz'de Inkilap Meselesi" Yurd Universiteliler Dergisi, say1 3, 1941,
Erciiment Ekrem Talu “Karagdz ve Hayal Perdesi” A Mart 1938, say1 3; Raif Ogan Yeni Sabah Mart ve
Haziran 1945; Cemal Nadir Aksam18 Nisan 1940, Miinir Hayri Egeli Karagéz CHP Ankara 1941, Vala
Nurettin (VA-N{, 1901-1967, Thsan Isik TEKAA cilt 9, s. 3761) Aksam 18 Nisan 1940; Burhan Felek (1889-
1992, TEKAA cilt 4, s. 1380) “Gelelim Karagéz Bahsine” 7an14.03.1940, Burhan Felek “Meddah Karag6z
ve Hokkabazda Eksiklerimiz” Perde ve Sahne say1 12, 01.01. 1944; Osman Cemal Kaygili (1890-1945,
TEKAA cilt 5, ss. 2108-2110) Tkdam 04.04.1940; Selami izzet Sedes (1896-1964, TEKAA cilt 8, ss. 3148-
3149)fkdam (Baltacioglu Karagéz Teknigi ve Estetigi s. 27); Hiisamettin Bozok (1916-2008 TEKAA cilt 2, s.
742) “Sosyal Bakimdan Karagdz” Yeni Adam say1 255, 12.10.1939; Salahaddin Giingdr (?) “Karagdz
Asrilestirilebilir mi” Yeni Mecmua 26.04.1940; Hasim Nahit Erbil (1880-1962, TEKAA cilt 3, s. 1202) Yeni
Sabah 13.03.1941; Hakk: Sitha Gezgin (1895-1963) Vakit (aktaran Baltacioglu Karagdz Teknigi ve Estetigi
5.74); Atiye Demirci (?) “Karagdz Oldii” Yarim Ay say1 140, 15.11.1941; Refi Cevat Ulunay (1890-1968
TEKAA cilt 9, s. 3662) “Karagdz’ii Kurtarmali” Yeni Adam say1 365, 25.12.1941; Saim Nahit Bilge (1913-
1976) Yeni Adam 7.03.1940; A. Cemalettin Saracoglu (?) Yeni Adam 22.02.1940; Feridun Golond (?)
Toprak, (Samsun) 17.10.1940, Ahali (Samsun); Hikmet Miinir (Ebcioglu 1927-1985 TEKAA cilt 3, s.1127)
Vakit 6.02.1941; Erem Calikoglu (?) Ekekon (Konya) 16.10.1940, Sefer Aytekin (?) Yeni Adam 4.01.1940.
Hakkinda bilgi bulamadigim isimler yanina (?) koydum.

% Yeni Adam 16 ve 30 Tesrin-i sani 1939, sayilar 255 ve 256. Aktaran Baltacioglu age, ss. 9-20.
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etmek demek temlerini yenilestirmek demektir... Karagdz orijinal teknigiyle dimdik

ayaktadir; harekete gegmesi igin ona yeni bir ruh vermek ister.”’*

Daha sonra Baltacioglu 19 Kanunevvel 1940°ta Eminonii Halkevi'nin daveti
tizerine Halkevi’nde bir konferans verir, akabinde bu konusma Yeni Adam’da
yayimlanir.”* Baltacioglu Londra’da British Museum’da “deriden oyulmus perde iizerinde
oynatilmak tizere degneklere gecirilmis bir takim suretler” gérmistiir. Bu teknik ¢ok
eskidir, “is1kl1 perdeyi taniyan her kavim ve millet hayal oyununu tecriibe” etmistir. Ancak
“Tiirk’iin dehas1 yepyeni bir estetik icat etmesindedir.”’’’ Baltacioglu Karagdz’iin tarih
bilimi acisindan varliginin ispat edilmemis olmasina da deginir: “Varligi, yoklugu hars
noktai nazarindan ehemmiyetle mevzuubahs edilmesi lazim gelen Karagdz, bu fani mevcut
degildir; sahsi yokluguna ragmen, gayri sahsi bir varlikla asirlarca Tiirk vicdaninda
yasamis olan maseri mevcuttur.” **Baltacioglu béylelikle Gokalp’i unutmadigini bir kez
daha ortaya koyar. Bu satirlar, Gokalp’in “Karagdz’le ortaoyununa gelince, bunlar da halk

199 seklindeki yaklagimin 0zcii bir tarzda ifade

temasasi, yani ananevi Tiirk tiyatrosudur
edilmesinden baska bir anlama gelmez.Bu iki yaz1 ve bu anlayis dogrultusunda sergilenen

oyunlar genis katiliml1 bir tartismanin baslamasina yol acar.
2.7.2. Boratav’in Yaklasim

1940’larin baginda Baltacioglu’nun davet ettigi tartismaya katilanlardan birisi de

taninmis folklor arastirmacisi Pertev Naili Boratav’dir.”'® Boratav 1940 yilinda Yiicel

7% Baltacioglu Karagéz Teknigi ve Estetigi, ss. 15-19.

% ismayil Hakki Baltacioglu “Karagdz'iin Karakterleri” Yeni Adam 2-9 Kanun-1 sani 1941. Aktaran
Baltacioglu age, ss. 75-86

%7 Baltacioglu age, s. 76.
7% Baltacioglu age, s. 77.
79 ziya Gokalp Tiirkiiliigiin Esaslari, aktaran Baltacioglu Ziya Gokalp, s. 92 .

719 pertev Naili Boratav (Asil adi Mustafa Pertev, Daridere [Zlatograd, Bulgaristan], 1907 — Paris, 1998).
Istanbul Erkek Lisesi’ni ve Dariilfiinun’da Edebiyat Fakiiltesi’ni bitirdi (1930). Fuad Ké&priilii’niin
asistanligimi yapti. Konya’ya 6gretmen atandi, devlet bursuyla Almanya’ya gitti. 1938’de Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi’ne girdi. 1941°de “Halk Hikayeleri ve Halk Hikayeciligi” teziyle dogent oldu. 1946°da
profesor oldu. 1948’de siyasi sebeplerle kiirsiisii kapatildi ve iiniversiteyle iliskisi kesildi. Bu dénemde
Behice Boran ve Niyazi Berkes de kiirsiilerinden uzaklastirildi. Boratav ¢aligmalarini ABD’de (Stanford
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dergisinde c¢ikan “Tirk Halk Temasasi” baslikli 6nemli bir makale yaylmlar.mBu
makalenin yayimlanmasindan sonra Baltacioglu’nun yukarida s6zii edilen Emindnii

Halkevi’nde yaptig1 konusma Yeni Adam’da ¢ikar.

Boratav’in “Karagdz Modernlestirilebilir mi?”""? baglikli makalesi esas olarak
Baltacioglu'nun bu yazisina ayrilmis. Bir bilim insani tutumuyla Boratav hakli olarak,
Baltacioglu’nun Karag6z i¢in kullandig1 “onun anasi milli dehadir” ya da “maseri mevcut”
gibi tabirleri miiphem buldugunu belirtir. “Kanaatimize gore her teknik ve sanat subesi gibi
Karagéz de uzun bir tekamiil ge¢irmistir... Karagéz oyunlar1 ve tipleri bu tekamiiliin
cergevesi i¢inde izah edilmek gerekir. Karag6z’e bu tekamiilii yaptiran “mageri dehd” diye
mevhum bir kudret degil, cemiyetin ihtiyaclarini, sevinglerini, acilarini, komik taraflarini

goren halk sanatkandir.”’"?

Boratav, Cocuk Esirgeme Kurumu’nda yukarida ele aldigimiz Baltacioglu’nun
“Karagdz Ankara’da” oyununu da seyretmis ve oyundan Karagdz’'iin dirilemeyecegi
yoniindeki kanaati kuvvetlenerek ayrilmistir. Tasvirlerin boylari1 da bir elestiri konusudur.
Baltacioglu Karagéz’de teknigin degistirilmesine karst oldugunu belirtmesine ragmen
tasvirlerin boyu ve perde Cocuk Esirgeme Kurumu’nun salonundaki seyircilerin
gorebilmesi icin biyiitiilmiistiir. Boratav’a gore tasvirler cevikligini ve canliligini

kaybetmis, “hantal, baston yutmus ucubelere” donmiislerdir.

Universitesi) ve Fransa’da siirdiirdii. Oliimiinden kisa siire 6ncesine kadar Sorbonne Universitesi’nde dersler
verdi. Boratav siyasal tavrini, kiiltiir ve sanata, folklor ve halk edebiyatina iligkin goriislerini yazdigt Yurt ve
Diinya (ilk say1 Ocak 1941) dergisinin 21. sayisindan itibaren imtiyaz sahibi oldu. Tiirkiye’de ilk sistematik
ve akademik folklor arastirmalari ¢aligmalarini yiirtitmiis ve Halk Edebiyati arsivi olusturmustur. “Boratav,
Naili Pertev” TBEA, cilt 1, ss. 192-193.

"I pertev Naili Boratav “Tiirk Halk Temasas1” Yiicel, Istanbul 1940 sayilar 63, 64, 66. Bu makale bir
polemik yazis1 degildir; Boratav genel hatlariyla folklorii, meddahligi, Karagéz’ii ve ortaoyununu tarif eder
ve bunlarin birbirleriyle iliskisine deginir, dlinyadaki gdsteri sanatlartyla benzerliklerini gosterir. Boratav’in
bu sekilde o yillarda ideolojik ve politik yaklagimlarin aract haline gelmis Karagdz’iin ne oldugunu ve
islevini itiraz edilemeyecek bir sekilde olgulara dayanarak ortaya koyup, Karagéz’den beklentilerin bir sinir1
olmasi gerektigini hatirlatmak istemis olabilir.

712 Pertev Naili Boratav Yurt ve Diinya say1 4, Nisan 1941 stanbul, ss. 26-29.

53 Boratav age, s. 28.
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Boratav, Karagoz’le ilgili literatliri degerlendirdigi bir baska yazisinda E.
Saussey’in La Litterature Populaire Turque adli kitabini ele aldig1 kismi1 sdyle tamamliyor:
“...sade cercevesiyle ve oyun teknigiyle degil, sézleriyle, mevzulariyla ve niikteleriyle
bugiin mevcut olmayan bir hayat nizaminin icap ettirdigi bir temasa sekliydi. Bugiin bir

‘curiosité’ ve kiiltiir tarihi mevzuu olmaktan ileri gecemeyecegi tabiidir.”"*

Yine bir bagska makalesinde Boratav Karagoz’iin eskisi gibi devam edemeyecegini
sOyle ifade ediyor: “[Karagdz, meddah ve ortaoyununun] Kuvvet kaynaklarmi Osmanl
cemiyetinin rengarenk sehir kalabaliklari ve bunlarin aralarindaki c¢esit cesit komik
situation’lar teskil ediyordu.Bugiin bu sanatlar, yeni hayat ihtiyaglarinin ve icaplarinin
getirdigi sanatlar oniinde silinmislerdir ve yahut da silinmek iizeredir... Bunlar1 mazide
oldugu gibi zapt etmek, tespit etmek hatta mahdut bir muhit i¢inde de olsa yasatmak
herhalde lazimdir. Zira bu halk temasa nevileri hi¢bir zaman Tiirk tiyatrosuna mektep olma

vasfini kaybetmeyeceklerdir.”’"?

2.7.3. Nurullah Atac¢

Atag, Karagdz tartismasina 1934’te Yeni Adam’a yazdigi kisa bir yaziyla dahil
olur.”'® O tarihte “Karagdz’iin Kadikoy Ihtisap Agaligi” oyunu tefrika olmaktadir ve
Baltacioglu’nun Karagdz tartismasimi  baglatan “Karagoz Nasil Dirilir”’"bashkl
yazilarinin yayimlanmasina heniiz alt1 sene vardir.”'®*Ata¢ Karagdz’den tad almamasimni
sOyle aciklar: “O oyunu zevk ile seyredebilmemiz i¢in eski devir hayalilerin dirilmesi

degil, bizim o devirlere donebilmemiz lazimdir. Yani bugilinkii benligimizden soyunup

74 pertev Naili Boratav “Karagdz Hakkinda” Arsayilar 20, 21 Agustos, Eyliil 1938.
'3 Boratav, “Tiirk Halk Temasasi1” Yiicel say1 66.
716 Nurullah Atag “Karagéz Hakkinda” Yeni Adam 8 Kanunusani 1934.

"1 H. Baltacioglu Yeni Adam 16-30 Tesrinisani 1939,aktaran Baltacioglu Karagéz Teknigi ve Estetigi, ss. 9-
20.

" Nurullah Atag Yeni Adam yeni ¢ikmaya basladiginda derginin idarchanesine gelerek Baltacioglu’na
yardim etmektedir. Baltacioglu Hayatim, s. 319-320. Karagdz o giinlerde aralarinda konustuklar1 bir konu
olabilir.
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baska bir adam, eski bir adam olabilmek... Bu imkansiz oldugu i¢in bizim de aradigimiz

nefis Karagéz oyununu bulmamiza imkén yoktur.””"

Atag¢ kendi kusaginin, ¢cocuklugunda seyrettigi Karagdz’ii hayalinde yasattigini ve
simdi perdede Karagdz’ii gordiikleri zaman “asaletini, gilizelligini kaybetmis diye”
giicendiklerini “¢iinkii komik, ‘humour’ teldkkimizde Karag6z’iin komikligi, ‘humouru’
arasinda bir benzerlik yoktur” diisiincesindedir: taklit ve “ayipliklar” artik tuhaf kabul
edilmiyordur, tatsiz seylere doniismiislerdir. “Karagdz ve ortaoyunun bizi bugiin alakadar
edebilmesi igin... bugilinkii sanatin yoluna uymak, yani ferdin veya toplulugun ruh
haletlerini tahlile, gostermeye calismasi...” gerekmektedir. Ancak bu miimkiin degildir
clinkii “Karagdz’iin maddesi bu tahavviile miisait degildir. Deve derisi kiigiik tasvirler
ancak bir salonda veya kahvehanede oynatilabilir, tiyatroda oynatilmas1 miimkiin degildir
zira tasvirler biiyiitiilecek olursa kivrakliklarini kaybedecektir. Zaten buna gerek de yoktur

“clinkii [artik] tiyatro var, sinema var... Karagz Slmiistiir.”"*

2.7.4. Raif Ogan

Ogan da Atac¢ ve Boratav gibi hayal perdesinin zamaninin doldugu goriisiindedir.
Ogan 1945°te Yeni Sabah’ta ¢ikan yazi dizisinde Karagdz’iin neden tilkenmekte olduguna
iki kez deginir. Ilk olarak cemiyet hayatmin degismesinden, sehir ici ulasim olanaklarmin
artmasindan dolayisiyla insanlarin  aksamlar1 eglenmek iizere mahallenin digina
cikabilmesinden bahseder. Artik aksamlari mahalleli i¢in tek eglence olanagi Karagdz
olmaktan ¢ikmistir.”*! Teknolojideki gelisme “lantrenmajik [La lanterne magique] (eski

adiyle hayalniima)” sonra “canli fotograf (basit sinema)” ve en son sinemakarsisinda

"9 «“K aragdz” Haber —Aksam Postasi, 28 Ekim 1938.

20 Atag 1940°’ta Haber gazetesine Karagdz hamlesiyle ilgili iki yazi yazar. Bu yazilardan “Edebiyatcilar
Alemi” baghigiyla kaleme aldig1 yazisinda Baltacioglu’nun “6z tiyatro” anlayisinda aktorii 6ne cikaran
goriislerini elestirir. Aktaran Baltacioglu age, ss. 27-28. Atag’a gore tiyatroda 6nemli olan eserdir. Burada
Baltacioglu'nun tarif etti§i aktdriin pozisyonu Karagdz wustasinin hayal perdesindeki pozisyonuna
benzetilebilir ancak bu mesele konumuzla dogrudan ilgili degil. Baltacioglu da Atag¢’in elestirilerine karsilik
verir. “Nurullah Ata¢ Yaniliyor...” Yeni Adam 22 Subat 1940 ve “Zaruri Olmayan Bir Cevap” Yeni Adam 14
Mart 1940. Aktaran Baltacioglu age, s. 29, ss. 38-41. Polemik havasindaki bu yazilarda yeni bir fikir yoktur.

72! Raif Ogan “Eski Tarz Karagdz Fasillar1” Yeni Subah Haziran 1945.
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Karagdz’iin eski yerinde tutunma imkani kalmamistir. Karagdz mevzuularinin dayandig
gelenek ve goreneklerin degismesi, niikte ve tekerlemelerin eskimesi de cocuklarin

Karagdz’e olan sevgisini azaltmistir.

Ogan, Baltacioglu’nun Karagdéz girisimini de sdyle karsilar: “Sayin Profesor
Baltacioglu Karagodz tasvirlerinin biyiiklik ve boylarinda degisiklik yapmak, fasil
mevzulari arasina asrimiz ¢ocukluk aleminin sinemada goriip sempati duydugu Miki Maus,
Sarlo, Lor el-Hardi, Greta Garbo gibi sahsiyetlerin tasvirlerini ilave eylemek yogiyle
(1slahat!) yaparak Karagéz’ii devam ettirmek istemesine; Karagdz’e sevgi duymasi
bakimindan memnuniyet duyulmak yerinde olsa da Karagdz’iin semt oyunu kii¢iik seyirci
kiitlesine gore ayarlanmig bir gosteri nevi olmasi ve bu makalelerden birinde uzun boylu
siralanan bagka sebeplerin giidiimii gbz Oniine getirilince, {istlinden yiizyillar gecmesile
ananevi bi¢imi ciissesi, kalip kiyafeti, sahsiyeti ile biitiin arkadaglarinin tam yerli ve milli
0zii bakimindan bu misillu teceddiidatin (muhdasat) onun biitiin bir tarih boyunca siire

gelen varligim bozmaktan bagka bir faydasi olamaz sanmaktayim.”’*

2.7.5. Saim Nabhit Bilge

Bilge, Karagdz tartismasina digerlerine gore oldukea farkli bir noktadan katilir.”?
Yunanistan’da Karag6z’iin (Karagiozis) gelisimini Ozetler, tipleri tanitir; bu tiirlin o
yillarda Yunanistan’da nasil en popiiler eglence oldugunu anlatir. Karagiozis ve
Karagdz’iin farkliliklar1 iizerinde de durur; Ornegin Karagiozis’in eli Karagdz’iinkiine
kiyasla daha uzun ve c¢ok parcalidir. Bilge Yunanistan’da Karagiozis’in modernize
edilebildigini belirtir. Karagiozis 6rneginden kalkan Bilge, 75 em’e biiyiitiilen tasvirlerin
daha biiylik bir seyirci kitlesine hitap ettigini belirtir. Bilge’ye gore Karagdz’de taklit

esastir, halbuki Karagiozis’te taklit kaldirilmis karakterler oyuna hakim olmustur.

Bilge’nin yazis1 ve arglimanlari tartigsmayi ilging bir ¢izgiye cekebilirdi. Bu yazinin

Yeni Adam’da yayimlanmis olmas1 da Baltacioglu'nun Bilge nin makalesini 6nemsedigini

722 Raif Ogan “Eski Tarz Karagdz Fasillar” Yeni Sabah 1 Temmuz 1945,
7 S. Nahit Bilge “Yunanistan’da Karagoz” Yeni Adam 7 Mart 1940. Aktaran Baltacioglu age, ss. 31-37.
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gosterir. Ustelik Karagozis’in Yunanistan’da canliligii koruyarak, hayalilerin tasvirleri ve
perdeyi biiyliterek tiyatroyla rekabet edebilmesi tam da onun argiimanlarini destekleyen
olgulardir.Boyle olmasina ragmen Baltacioglu, Bilge ile gélge oyunun Yunanistan’daki

durumuna odaklanan bir tartismaya girmez.

Bundan baska H. Dalkili¢ da Karagéz, kukla ve orta oyununu diriltme hamlesiyle
konusuyla ilgili bir yazi kaleme alir.”**Baltacioglu bu yaziya verdigi cevapta Karagdz’iin
(Karagiozis diye okumak gerekir) Yunanistan’daki canliligindan ve ylizlerce Karagdz
piyesi yazildigindan bahseder.”* “Yunanistan’da hayéliler tasvirlerin boyunu biiyiitiiyorsa
ve Karagiozis bu sekilde tiyatro salonlarinda seyirci topluyorsa bu is Tirkiye’de de
basarilabilir” seklinde bir argiiman ortaya siirmez zira bu yola girse kendi gelistirdigi
“kiiltiir bir milletten dogan ve yalniz o millete mahsus olan, milletten millete gegmeyen sey

726 seklindeki milli kiiltiir tarifinin disina ¢ikmakla itham edilebilecektir. Ustelik

demektir
Yunanistan’da Karagiozis tasvirleri 75cm’e ¢ikmigken Baltacioglu’nun perdeyi ve
tasvirleri biiyiitmek fikrini nereden aldigi gibi bir soruya muhatap olma ihtimali de
vardir.Yine de Baltacioglu, okuyucunun bu sekilde diisiinmesini saglayabilecek malzemeyi
yani Dalkilic’in yazisini bu tartismadan iki yil sonra ¢ikaracag: kitabma alir.”>’ Esasen
Karagiozis’le ilgili yazilar basmasi ve birka¢ climleyle bile olsa Karagiozis’i referans
gostermesi Baltacioglu’nun “millici” tutumuna aykiridir; yine de tartigmanin akisi i¢inde
Karagiozis 6rnegine basvurmaktan kaginamamis oldugu tahmin edilebilir. Bundan baska

Baltacioglu, Yunanistan’da Karagdz’iin canlanmasimin Tiirkiye kamuoyuna bir haber

olarak sunulmasindan dolayr “eger Tiirkiye Onem vermezse Yunanlar Karagoz’i

% Haber 1940. Aktaran Baltacioglu age, ss. 53-54.
2 Yeni Adam 9 Mayis 1940, aktaran Baltacioglu Karagoz Teknigi ve Estetigi, ss. 54-58.
726 Baltacioglu Halkin Evi s. 46.

27 {smayil Hakki Baltacioglu Karagoz Teknigi ve Estetigi SARTYER HALKEVI istanbul 1942, ss. 53-54.
Dalkilig’in yazisindan bagka Baltacioglu Aksam gazetesinin 25 Temmuz 1940 tarihli niishasinda c¢ikan
Yunanistan’da Karagdéz’iin durumuyla ilgili haberi de yayimlar. Baltacioglu age, ss. 67-68. Aksam
Amerika’ya giden Yunanlarin bulunduklar1 yerlerde Karagoz oynattiklarini bildirmektedir. Gazete Athinaiki
Nea gazetesinden alinti yaparak “uzun yillar zarfinda Karagdz'iin Tiirk nesillerin ruhi gidalarini teskil
ettigini... halktan aldig1 ruhtan zehirleri ¢ikarir, tozlar1 atar ve bunu tertemiz olarak seyircilerine arz ettigini”
yazar. Karagdéz “Yunan soyundan olmamakla beraber, ikinci vatani ile o kadar sevigmistir ki derhal
tabiiyetini istemiye hak kazanmistir.”
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sahiplenecekler” seklinde bir kaygi olusmasina sebep olacagi, bu kayginin da Karagoz

caligmalarinin 6niinilin a¢ilmasina yardime1 olacagini diisiinmiis olabilir.

2.7.6. Niyazi Ak

1963 yilinda Niyazi Aki, Baltacioglu’nun adin1 anmadan su degerlendirmeyi yapar:
Karagoz’ii yenilemeye kalkmak onun orijinalligini sakatlamaktan, onu niteliklerinden
uzaklastirmaktan bagka bir ise yaramaz. Karagdz ‘gdlge’den baglayarak bugiine kadar
‘kendisi’ yani ‘gélge’ kalmayr bilmis bir temasa koludur. Modern tiyatro ile bir¢ok

bakimdan zithklar gosterir.”’*®

Niyaz1 Aki burada belki sadece Baltacioglu’nun basini
cektigi hamleyi kastetmiyor, zira Karagdz’iin “modern tiyatro” ile kiyaslamasi iizerinden

de akil ytiriitiiyor.

Karagdzii canli olarak tiyatro sahnesine ¢ikarmak 1910’a kadar uzaniyor. Bu
yillarda Sark Tiyatrosu ve Odeon Tiyatrosu’'nda Canli Karagdz Sahmesi Operet
Kumpanyas: “Karagdz’iin Hitan Cemiyeti”, “Karagdz’iin Viyana Seyahati” vb. oyunlar
oynuyordu. Dénemin tuluat sanatcist Nasit Ozcan'” da oyunlarda yer aliyor,Karagoz
gazetesi yazart Mahmud Nedim ve gazetenin sahibi Ali Fuad dahi bu oyunlar
destekliyordu. Katip Salih de 1914’te canli Karagéz oyunlarinda Hacivat’

95731

oynamaktadir.”*® Aziz Nesin’in “Karagdz’iin Kaptanhgi-Barbaros un Torunu””' adli oyun

da daha sonraki yillarda canli Karagoz olarak sahneye konacaktir ancak Niyazi Aki’nin

728 Niyazi1 Ak1 XIX Yiizyil Tiirk Tiyatrosu Tarihi, s. 10.

7 Nasit Ozcan (1886-1943) Kuyucu Murad Pasa Mekteb-i Iptidaiyesi’ne, Bayezit Riistiyesi’ne ve daha
sonra Baytar Mektebi’ne devam etti. Ancak tiyatro meraki yiiziinden okuldan kagtigi i¢in ailesi onu Mizika-1
Hiimayun’a nefer olarak verdi, 1901. Sarayda musiki dersleri aldi, dram bolimiinde gorev aldi. Bilgi ve
gOrgiisiinii artirmasi i¢in Paris’e yollandi. 1910°da saraydan ayrilinca Kavuklu Hamdi ve Abdiirrezzak Efendi
ile calisti. Fevziye Kiraathanesi’nde (bkz dipnot 471) temsiller verdi.1924’te Tiirk Temasa Heyeti’ni kurdu.
1934’ten sonra tuluata karsi olusan hava yiiziinden operet ve tiyatro oyunlarina yoneldi. Nasit esas tiniini
tuluat¢iliktan kazandi. Yam sira kukla oynatti, orta oyununa ¢ikti, Karagozciiliik yapti. Tiyatro ve sinema
calismalar da vardir.Ayse Hiir “Ozcan, Nasit” DBIA, cilt 6, s. 202.

3% Metin And Diinyada ve Bizde Gélge Oyunu, ss. 268-270.
' Bu oyun Aziz Nesin’in U Karagéz Oyunu DUSUN Istanbul 1968, kitabindandir. Metin And

~ 9

“Karagdz’iin Kaptanlig1” oyununun sahneye kondugu tarihi vermemis ancak 1968’den sonra olmasi gerekir.
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kitabin1 yayimladigi 1963 yilinda “Karagdz’iin Kaptanligi”n1 gérmiis olma ihtimali yok.
Ak1, modern tiyatro ile Karagoz arasindaki zitliklara dikkat ¢ekerken yukarida s6z ettigim

eski “canli Karagdz” denemelerini de akilda tutarak boyle bir sonuca varmis olabilir.
2.7.7. Karagoz Hamlesinin Degerlendirmesi

Yukaridaki oyunlarinda goriildiigii gibi Baltacioglu, perdeyi ve tasvirleri
biiyiitmesini saymazsak, teknigi degistirmeden hayal oyununun tiplerini ve konusunu sanki
bu geleneksel seyirligin 6zglin bir ¢izgisi yokmus gibi yeniden yaratmaya kalkar. Balaban,
Lav ve Hayali Kiigiik Ali’nin oyunlar1 yukarida analiz edildi; senaryo teknigi ve konu
acisindan bunlarin Baltacioglu’nun oyunlaria benzeyen ve ayrisan taraflari vardir. Ancak
bu oyunlart CHP ve Halkevi yayinlar1 olmasini saglayan motif, istisnasiz hepsinin
hiikiimetin mesajlarin1 topluma ulastirmaya calisiyor olmalar1 ve rejim propagandasinin
araclar1 haline gelmis olmalandir.Baltacioglu’nun ilk Karagéz denemesi olan ve
CHP/Halkevi yaymi olamayan “Karagdz’iin Kadikdy Ihtisap Agaligr” ise daha 6zgiir bir
kafanin iriiniidiir. Baltacioglu gibi bir entelektiielin eser sahibi olarak 6ne ciktig1 bir
diizenleme esasen geleneksel Karagoz’de goriilen bir durum degildir. Daha egitimli niifusa
yonelik boyle bir piyesin Karagdz’i eski popiilerligine kavusturacagi da gayet siiphelidir
ancak bu anlayisla ortaya konacak oyunlar devam edebilseydi Cumbhuriyet’in yeni

kosullarinda kendine 6zgii bir kanal agma ihtimali olabilirdi.”*

Yukarida Taha Pala’dan alintiyla deginildigi gibi Ziya Gokalp’in kiiltiire tanidigi
“mutlak 6zgiirlik” alaninin Karagéz hamlesinde olusmadigin1 goriiyoruz. Gokalp’in
“maatteessiif memleketimizde heniiz harsi mekteplerle siyasi firkalar arasindaki fark

anlagilamamistir” yakmmasmni hatirlayalim.”?

Tiirk Ocaklari’'ndan Halkevlerine geciste
CHP’nin tek parti iktidari, kiiltiire Gokalp’in tarif ettigi sekilde 6zerk bir alan ayirmayi

diistinmemistir. Baltacioglu’nun “Karagéz K6y Muhtar1” oyunun son kismi olan asagidaki

72 Ornegin Aziz Nesin’in yazdigi Karagdz oyunlari siyasi elestiri derecesi ve yazildigi dénemdeki
farkliliklara ragmen “Karagdz’iin Kadikdy Ihtisap Agalig1” ¢izgisine eklenebilecek denemelerdir. Aziz Nesin
U¢ Karagéz Oyunu Istanbul 1968.

3 Hars ve Medeniyet i¢inde “Hars ve Siyaset” Ankara 1972, ss. 66-74, aktaran Parla, s. 132.
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boliimde devlet politikasiyla kiiltiir alaninin i¢ ige gegisinin ug¢ Orneklerinden birini

goruriz.

“Karagdz: Bu memleket i¢in iyi, dogru, giizel bir is yapilmigsa da bu koylii onu
benimsememis olsun, hi¢ olacak sey mi Hacivat. Atatiirk’lin ardindan yiiriiyen, senin gibi

hac1 vak vaklar degil, bu halktir Hacivat.

Hacivat: Dogru soyliiyorsun ama Karagdziim, ne belli senin bdyle isler yapacagin,

diyelim ki yaptin ne belli bu halkin seni anlayacag1?

K: Haci cav cav, meshur bir atasozii vardir: Tiirkiin akli gdziindedir. Koylii de

benim yaptigim isi goriir anlar.
H: Var ne isin varsa gor herif!
K: Al ne malin varsa kor herif! (Vurur)
H: Yiktin perdeyi, eyledin viran, varayim sahibine haber vereyim heman.

K: Hay dilini esek aris1 soksun. Perdemiz yerli mahdir yirtilmaz, yurdumuza el

uzanmaz, Tiirk ruhudur ruhumuz hi¢ bozulmaz.””**

Karagbz hamlesinde yazilan oyunlarin yukaridaki gibi resmi bir igerik
kazanmasinda temel sebep kiiltiir alaninin devlet tarafindan isgal edilmesi oldugu halde
Yeni Adam’da yapilan tartismalarda bu mesele elestiri konusu olmamistir. Hatta Vakit
gazetesinde cikan bir yazida “Icabinda bu vasitayla [Karagdz] memleketin menafiine

yardimi olacak propaganda bile yapilabilir” seklinde bir goriis ortaya atilir.”*® Baltacioglu

3% [smay1l Hakki Baltacioglu, Karagiz Koy Muhtart CHP yaymi, Ankara 1941, ss.15-16

73 Baltacioglu Karagoz Teknigi ve Estetigi, s. 87.
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bu yaziy1 Karagéz Teknigi ve Estetigi kitabina alir ancak olumlu veya olumsuz bir cevap

vermez.
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SONUC

Bu calismada 19. yiizyilin ortalarindan itibaren Karagdz’deki degisimi saptayip
sebeplerini ortaya koymaya calistim. Kdr-1 kadim oyunlarda komiklik yapmak icin en ¢ok
kullanilan usullerden biri, bir bireyin kimi 6zelliklerini belli bir grubu temsil edecek
sekilde belirginlestirip, karikatiirize ederek perdeye ¢ikarmakti. Béylece temsil edilen grup
kendini perdede gérmek i¢in Karagdz seyretmeye geliyordu. Bu usul toplumdaki yeni bir
egilimin veya yeni bir tipin hizla perdeye gelmesini sagliyordu. Bir baska ifadeyle Karagoz
toplumdaki degisimi izlemek ve yorumlamak durumunda olan bir seyirlikti. Karag6z
Istanbul’un farkli semtlerinde bircok hayali tarafindan ¢ikartilan, icerigi miistehcenlik ve
siyasi taglama dolu, periyodu belirsiz bir tiir mizah dergisi gibiydi. Hayal perdesinin, {ist
diizey Osmanli pasalarini, mahalle kopuklarini, farkli katmanlardan kadinlar1 vb. perdeye
tasiyan hayalilerin icra-y1 sanat eyledikleri 6zerk bir alan oldugunu kabul etmemiz gerekir;
bu calisma boyunca s6z konusu 6zerk alanin daraldigini ve en son Cumhuriyet doneminde

yok oldugunu goriiyoruz.

Elimizdeki Karag6z metinleri siyasi taglama icermiyor ancak Avrupali seyyahlarin
yazdiklarindan hayalilerin soziinli etti§im bu Ozerk alandan yani hayal perdesinden
Osmanli yoneticilerine ciddi elestiriler yoneltebildikleri anlasiliyor. 19. ylizyil ortalarinda
yasaklanana kadar bu tiir siyasi taglamanin nasil miimkiin oldugu, hangi toplumsal
ithtiyacin ve gruplarin s6z konusu alanin devamliligini sagladigi énemli bir sorudur, ancak

cevabi bu ¢alismanin konusu degildir.

Osmanli Imparatorlugu’nun son donemlerinde devlet ve halk olarak var kalma
diisiincesi devlet erkdnmin ama aymi zamanda entelektiiellerin de paylastigi temel
kaygilardan biriydi. Beka kaygisindaki devletin basin ve gosteri diinyasina getirdigi
sansiirin  amaci1 kimi disiincelerin yayilmasin1 Onlemeye yonelikti. Cumbhuriyet

doneminde, Lozan Antlagmasi imzalandiktan ve bdylece beka kaygisi agildiktan sonra yeni
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rejimin ideolojik tercihi olan“muasir medeniyet seviyesinin iistiine ¢ikmak””*®diisiincesi
Oone cikti. “Muasir medeniyet seviyesinin istiine c¢ikmak™ kimi eski diisiinceleri
yasaklamaktan bagska zihinlerde de bir donlisimii gerekli kiliyordu.Boylelikle
Halkevleri’'nin ve CHP’nin yazdirdigi oyun ve organize ettigi gosterilerde, hayal
perdesinin kadim gelenegini ve dengesini alt-list etme pahasina, Cumhuriyet ve

modernizasyon yanlis1 propaganda Karagdz oyunlarina girdi.

Nazif Efendi’nin II. Abdiilhamid doneminde de oynanmis oyunlar1 yazdigi
defterinden Ritter’in Karagos kitabina ulasan oyunlarin giris kisminda tahtta oturan sultana
baghilik, daha sonra Mesrutiyet doneminde yeni yonetime siikran ifade eden misralar
goriiriiz. Ancak bu oyunlarda soziinii ettigim baglilik veya slikran misralar1 muhavereye
veya fasila tasmaz. Buna karsilik oyunlarin esas govdesinde yonetime bir elestiri goriilmez,
boyle bir 6zgiirliikk s6z konusu degildir. Ancak bu alana mevcut yonetimin propagandasi
veya politikast da girmez; o alan mizahindir. Yani siyasi taslamanin yasaklanmasindan
sonra yonetimin fasila miidahale etmedigi, Karagdz ustasinin sultana bagliligini bildirdigi

bir denge durumu olusmustur.

Cumhuriyet doneminde Halkevleri ve CHP yayimlarinda yukarida incelenen
oyunlarda ise kaba bir rejim propagandasinin hayal perdesini isgal ettigini goriiyoruz.
1930’larda ve 1940’larda rejimin politikalart dogrultusunda Karagdz oyunlar1 yazan
Baltacioglu, Lav, Balaban gibi hayali olmayan entelektiieller resmi ideolojinin mesajlarini,
hayal perdesini kullanarak topluma boca etmeyi denemislerdir. Entelektiiellerin geleneksel
usullere, yukarida anlatmaya c¢alistigim dengeye pek de aldirmadan ideolojik kaygilarla
Karagdz senaryolar1 yazmasi, toplumda karsili§1 olmayan tiplerin, inandiriciligi olmayan
diyaloglarin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Nitekim bu donemde {iretilen oyunlar yeni

rejimin ideolojik taarruzu dindikten sonraki donemlerde hi¢ oynanmamustir.

736 Atatirk’iin Cumhuriyet’in 10. Y1l Nutku’nda gecen bu ifadeyi igeren paragraf soyledir: “Milli
kiiltiiriimiizii muasir medeniyet seviyesinin iistiine ¢ikaracagiz. Bunun icin bizce zaman Olciisli, gegmis
asirlarin  gevsetici zihniyetine gore degil, asrimizin siirat ve hareket mefhumuna gore diistinmektir.”
Alintilayan Unsal Yiicel “Atatirk Doneminde Sanat Yasami” Cagdas Diisiincenin Isiginda Atatiirk
ECZACIBASI VAKEFI istanbul 1983 icinde s. 445. “Muasir medeniyet seviyesinin iistiine ¢ikmak” ifadesi
takip eden yillarda ve halen atif yapilan bir ciimledir.
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Bu oyunlar ile geleneksel Karagdz oyunlart mukayese edildiginde kadinlarin
temsilinde belirgin bir gerileme oldugunu goriiriiz. Geleneksel oyunlarda kadin tasvirleri
ve diyaloglar1 erkeklerinkine kiyasla daha azdir ama yine de azimsanmayacak bir yer
tutarlar. Karagoz’iin Karisi, Kanli Nigar ve digerleri 19. yiizyilin kadin diinyasin1 perdeye
tagirlar. Bu kadinlar mahalle iligkileri i¢cinde belli yeri olan, s6zii dinlenen, cinsellik dahil
farkl1 yonleriyle perdeye gelen, hayatta karsiligi olan tiplerdir. Halkevleri/CHP
yayimlarindaki kadinlar ise, sayilar1 ve diyaloglar1 azalmis olmaktan baska babalarina ve
kocalarina tabi, kisiligi zayif yardimci tiplere indirgenmislerdir. Kadinlarin kendilerini
hiclestiren, “fedakar Tirk kadini” tipini olusturmak amaciyla yazilmis izlenimi veren
konusmalart inandirict olmaktan uzaktir. Egitici olmak iddiasindaki bu oyunlardan
kadinlarin ¢ikarmasi gereken sonuglar Cumhuriyet’e giivenmek, iyi bir anne olmak, baba

ve kocaya itaat etmektir.”*’

S6z konusu devlet miidahelesi Karagoz loncasi fesh olduktan, Karagoéz ¢ok biiyilik
Olciide canliligimi yitirdikten sonra vuku bulmustur. Karagéz canliligmni heniliz devam
ettirirken, Ornegin II. Abdiilhamid déneminde bdyle bir miidahale miimkiin miiydii?
Abdiilhamid’in boylesi bir miidahaleyi goze alabilmesi (Karagozciiler iizerinden rejim
propagandasi) icin hayal perdesi eglencesinin igeriginin ve toplumun Karagdz loncasi
tiyeleri hakkindaki diigiincesinin, Sultan’in kurmak istedigi sdylemle uyumlu olmasi
gerekirdi. Geleneksel Karagoz’ii bilenler ve tabii Sultan i¢in ¢ok muhtemelen bu mantikli
bir diisiince degildi. 1930’lara geldigimizde Karagéz o kadar zayiflamisti ki, yeniden
diriltilmesi gerekiyordu. Cumhuriyet doneminde 6lmek tizere olan Karago6z’ii diriltiklerini
diisiinenler ona istedikleri seyleri sdyletebileceklerini ve istedikleri sekli verebileceklerini

zannettiler. Ancak hayal perdesinin mumu bir daha yanmadi.

77 Berktay, 19. ve 20. Yiizyillarda Tiirkiye’de kadin hareketinin gelisimini ele aldigi makalesinde
“gelenekselci kalip ile modernlesmeci kalip arasinda, toplumsal cinsiyet rolleri agisindan temel bir farklilik
olmadiginin” altim1 ¢izer: “Kemalist erkeklerin hayalindeki ‘yeni kadin’, ‘ailevi, ictimai milli vazifelerini
benimseyen ve baskalar1 igin yasayan’ bir varlikti. Kadinin en belirgin meziyeti, fedakarlig: ve feragatiydi.”
Fatmagiil Berktay Tarihin Cinsiyeti METIS Istanbul 2006, icinde s. 108. Halkevleri/CHP yayimi Karagdz
oyunlar1 tam da Berktay’in yukaridaki saptamasini hakli ¢ikaran bir anlayisla kaleme alinmiglardir.
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EK

KARAGOZ GAZETESI

23 Temmuz 1908’de Kanun-1 Esasi’nin ilan edilmesinden sonra, II. Abdiilhamid’in
giiciinii kaybettiginin anlasilmasiyla baska alanlarda oldugu gibi mizah gazeteciliginde de
bir patlama yasanir. S6z konusu mizah gazeteleri yogun bir sekilde karikatiir
kullaniyorlardi. Bunlarin 6nemli bir kismi ¢izgilerinde ve yazilarinda Karagéz
tasvirlerinden ve mizah anlayisindan faydalamiyorlardi.”*® Karagoz iizerinden gegen mizah
yayim patlamasi,Istibdat Dénemi (1878-1908) dncesinde Teodor Kasap’in yaptiklarinim
unutulmadigini ortaya koyar. Kanun-1 Esasi’nin ilanindan sonra ilk harekete gecen Ali
Fuad olur.”’10 Agustos 1908°de 1950’lere kadar basilacak Karagéz gazetesi yaymn
hayatina girer.”*’Karagdz’iin kurucusu, imtiyaz sahibi ve karikatiiristi Ali Fuad Bey’dir.”*'
Ahmet Rasim, Ali Fuad’in Teodor Kasap’in Hayal gazetesinde ¢ikan bazi karikatiirlerin
¢izeri olma ihtimalinden s6z eder.”* Bu sadece bir ihtimal olsa da Ali Fuad’mn 1875-1877

arasinda 162 say1r c¢ikan Caylak adli mizah dergisindeki karikatiirleriyle ismini

duyurdugunu biliyoruz.” Ali Fuad, 1870’lerde Teodor Kasap’m Haydl dergisinin

738 Karagéz’den baska Hacivad (1908) Yeni Geveze (1910-1912) ve Yeni Ceri (1911-1912) gazeteleri de
Karagdz tasvirlerini karikatiire tasiyorlardi. Nekregii ile Pisekar (1909) ise orta oyunu kahramanlarini
karikatiirize ediyordu. Hayal-i Cedid ismini Teodor Kasap’in Haydl gazetesinden aliyordu. Turgut Ceviker
Gelisim Siirecinde Tiirk Karikatiirii, cilt 2, s. 149, s. 161, s. 168, 5. 170, s. 197.

79 «“Karikatiiriimiiziin en 6nemli ilk temsilcilerinden olan Haydl ile Karagéz arasindaki ilgi agiktir. Ali Fuat
Bey, Hayal’in yayimlandig1 donemi yasamis bir karikatiirctidiir... Bir bakima Abdiilaziz’in yiktigi hayal
perdesini Karagoz adiyla yeniden kurar.” Ceviker age, cilt 2, s. 17. Ali Fuad bir mizah dergisi kurma hayalini
Ahmet Rasim’e soyle ifade eder: “Ah! Bir matbuat hiirriyeti olsa da Karagdz adi ile bir mizah gazetesi
cikarsak”, aktaran Ceviker age, cilt 2, s. 137.

740 Karagoz hakkinda ayrintili bilgi igin bkz. Erol Uyepazarci, “Uzun Soluklu Bir Halk Gazetesi Karagéz ve
Kurucusu Ali Fuad Bey”, Miiteferrika, s. 19, s. 17-33.

™! Orhan Kologlu “Karagdz” DBIA, cilt 4, s. 448. Turgut Ceviker, Ali Fuad’m dogum ve 6liim tarihlerinin
bilinmedigini belirtiyor. Basiret’te (1869) muhabirlik, II. Abdiilhamid déneminde Bahriye Matbua
Miidiirliigli yapiyor. Tanzimat doneminde karikatiirii yayimlanan ilk Miisliiman Ali Fuad’dir. Turgut Ceviker
Gelisim Stirecinde Tiirk Karikatiiri, cilt 1, ss. 112-113. Sapolyo Ali Fuad’in 6liimiinii 28 Agustos 1919
olarak veriyor. Sapolyo Karagoziin Tarihi, s. 124.

™2 Uyepazarci agm, s. 21.

s Uyepazarci agm, s. 21-22.

237



kendisinin de sahit oldugu basarisini tekrarlamak i¢in II. Mesrutiyet sonrasi ortami miisait

bulmus olmali.

Karagoz gazetesinin giris sayfasinda Karag6z ve Hacivat tasvirleri yer aliyordu. Bu
tasvirlerin altinda giincel siyasi bir konu iizerine ikilinin ylriittiigii bir diyaloga yer
veriliyordu. Benzer bir diizenleme dort sayfali gazetenin son sayfasinda da yer aliyordu.
Ayrica daha az yer kaplayan, genellikle bir Karagdz ¢iziminin agzindan giincel bir olayin
ele alindig1 karikatiirler de farkli sayfalarda yer aliyordu. 1870’lerde Teodor Kasap’in
cikardigr Hayadl gazetesinde ¢ok daha az karikatiir kullaniyordu. Karagéz’de oldugu gibi
karikatiir Hayal’in formatinin temel bir 6gesi degildi. Kurucusu Ali Fuad’in karikatiirist
olmasi,Karagoz 'de karikatiirii gazetenin yayin politikasinin daha temel bir unsuru haline

744

getirmis olmalidir. Ilk yildan sonra Ali Fuad karikatiir ¢izmeyi Mehmed Baha’** ve Halim

745

Naci’ye ™ birakir ancak Karagoz’de karikatiiriin agirhigi devam eder. Daha dogrusu ¢izgi

ve diyalog seklindeki altyazi gazetede en 6nemli yeri isgal etmeye devam eder.

Bu noktada Ceviker’in karikatiir agisindan yaptig1 tasnife dikkat ¢cekmek istiyorum.
Ceviker, II. Mesrutiyet’ten (1908) sonra yayimlanmaya baslayan mizah dergilerindeki

karikatiirii ikiye ayirir. 1. Modern karikatiir. 2. Tasvirci karikatiir.

Modern karikatiiriin ¢izerleri a. Avrupa’dan gelmis, b. Avrupa’da egitim gormiis, c.
Sanayi-i Nefise’den yetisme ve d. kendini yetistirmis insanlardir. Bu grubun en 6nemli
temsilcisi Kalem (1908-1911) dergisi ve bir donem karikatiirleri burada yayimlanmis olan

Cemil Cem’dir (1882-1950). Modern karikatiir ¢izerleri altyazi kullansalar da mizah1 daha

™ Mehmed Baha (? — 1928) Bahriye’den makine subayi olarak ¢ikmistir. Karikatiir yasamu Karagoz ile
baslar. Buradaki anlayigtan dolay: karikatiirlerinde resim egemendir, buna ragmen Turgut Ceviker, Mehmed
Baha’nin karikatiirde diis ve mizah giiclinii ortaya koydugunu yaziyor. Gelisim Siirecinde Tiirk Karikatiirii,
cilt 2, s. 115.

™ Halid Naci (1875-1927) ilkégrenimini Eyiip’te yapti, sonra Harbiye’ye girdi. Sarayin emriyle Sanayi-i
Nefise mektebine askeri 6grenci olarak girdi ve buray: birinci bitirdi. Yildiz’da kurulan ¢ini fabrikasinda
gorev ald1 ve buradan Fransa’da Sévres Cini Fabrikasi’na egitim i¢in gonderildi. Karagdz’den baska Geveze
(1908-1909), Arzuhal (1910), Hayal-i Cedid (1910), Falaka (1919) ve Kéylii (1913-1914)gibi halk tipi mizah
dergilerinde daha ¢ok tanind1 (Ceviker age, cilt 2, s. 156, s. 167, s. 169, s. 195, s. 201). Karikatiirlerinde
resim egemendir, daha ¢ok karakalem caligmalariyla tanimmmigtir. Karikatiirlerinde geleneksel giysi ve
motiflerle donanmug insanlar ve arka planda Istanbul gériintiileri aligmalarina bir belgesel niteligi kazandirir.
Ceviker age, cilt 2, ss. 113-114; Onder Kiiciikerman “Y1ldiz Cini Fabrikas1” DBIA cilt 7, s. 515.
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cok cizgiyle yapma gayretindedirler. Bircogu resimden gelse de, resim ile karikatiiriin

farkli alanlar oldugunu bilip karikatiire ulasmaya ¢alisirlar.

Karagoz ise ikinci gruptadir, yani tasvirci karikatiirde. Bu tarz, Tanzimat

6 Cizgiden ¢ok altyaziya baghdir, cizgide

karikatiiriiniin gelistirilmis, yetkin bigimidir.
resimden ¢ok ayrismamistir. Bu grup karikatiirler Karagoz-Hacivat gibi iki karsit tip
tizerinden mizah iiretirler; Cadaloz— Cavaloz (Cadaloz dergisi), Feylesof-Ebu Nevvas
(Feylesof dergisi)gibi. Ceviker karikatiiriin meddahi olarak isimlendirdigi bu tipleri
karikatiircliniin yardimcis1 olarak tarif eder. S6z konusu karikatiirciiler olgusal olarak
karikatiiriin ayirdinda olduklar1 halde, bu iki karsit tipe bagli olduklar1 i¢in modern
karikatlir anlayisindan uzak kalirlar. Bu durum karikatiirciiyii diisiinsel tembellige

itmektedir.”*’

Ceviker, tasvirci karikatiiristlerin, Diyojen, Hayal, Caylak gibi gazetelerin de
sayfalarmi agti§1 Tanzimat donemi karikatiiriinden neden kopamadigini aciklarken Istibdat
Donemi (1878-1908) kosullarinda bu gazeteleri evde bulundurmanin bile ciddi bir riski
gbze almak anlamina geldiginin ve bu durumun karikatiiriin gelismesine bir engel teskil

etmis oldugunun altini gizer.

Ceviker’in agiklamalarindan halkin begenisi ile Karagoz’iin mizanpaji ve yayim
politikas1 arasinda bir tutarlilik oldugunu anliyoruz. Resme yaklasan ¢izgilerinde,
okuyucuyu zorlamayan ve kolayca anlasilan yazilarinda golge oyunu sOylemi
egemendir.”*Karagéz ¢ogunlugun begenisinden ve aliskanhklarindan uzaklasmayan,

bunlar1 sorgulamayan, dolayisla da buna pek bir katkida bulunmayan, bir halk gazetesidir.

6 Ceviker age, cilt 2, s. 33.

™7 Ceviker’in Cemil Cem’in temsil ettigi modern karikatiir anlayisini tercih ettigi ¢cok acik. Ona gore esas

olarak mizahin kaynag ¢izgi olmalidir. Oysa Karagdz’ iin temsil ettigi tasvirci karikatiir kisa tutulmus bir tiir
resimli muhavere gibidir. Mizahi ¢izgiyle ifade edebilmek daha kuvvetli ve rafine bir mizah duygusu
gerektirir.

™ Ceviker age, cilt 2, s. 138.

239



Bu yayim c¢izgisi ile Karagoz glnliik gazetelerden daha ¢ok satan haftalik bir mizah

gazetesidir, en azindan iddiasi budur.”*

Siyasi konumlanis agisindan Teodor Kasap’in Haydl gazetesi, muhaverelerdeki
Karagéz ve Hacivat’1 olduk¢a muhalif bir sdyleme sahipti; bunun neticesinde Kasap’in
gazeteleri defalarca kapatilmigti. Ali Fuad’in Karagéz’i 1919°daki oliimiine degin hig
kapatilmaz, sonralari da siyasi hiikiimetlerle genellikle uyum igerisinde davramir.”
Kologlu, Karagéz’iin kapatilmamasii yonetimlerle kesin g¢atismaya girmeden, halkin
anlayisina uygun diizeyde elestii ve mizahi elden birakmamasi ile acikliyor.”
Karagéz’tin yonetimine 6nce Mahmud Nedim”>* sonra Baha Tevfik’> geliyor. I. Diinya
Savas1 yillarinda Karagéz’iin yonetimini Mahmud Sadik Bey”* iistlenir. 1918’de Burhan
Cahid Morkaya’ya yonetime gecer.” > Miitareke (13 Kasim1918 - 19 Ekim 1922) yillarinda

Osmanli sansiiriiniin iizerine isgal sansiirii eklenmistir. Bu donemde Karagoz kapatilmaz

ancak sansiirden nasibini alir. S6z konusu donemde gazete cizerlerini korumak igin

™ Ceviker age, cilt 2, s. 138

70 1. Diinya Savast basladiginda (1914), Karagoz’den bagka dort mizah dergisi daha yayim hayatindadir.
1915°te ise sadece Karagoz yoluna devam etmektedir. Savas sonuna kadar baska dergiler ¢ikacaktir ama
bunlar da uzun 6miirlii olmaz. “Bir bakima biiyiik savasin tek muhatab1 Karagoz olmustur.” Ceviker age, cilt
2,s.39.

7! Orhan Kologlu “Karagéz” DBIA, cilt 4, s. 448.

72 Mahmud Nedim’in ismi Karagéz’iin sermuharriri olarak gegiyor, Orhan Kologlu “Karagoz” DBIA cilt 4,
s. 448; Turgut Ceviker Gelisim Siirecinde Tiirk Karikatiiri, cilt 2, ss.136-137. Mahmud Nedim’in ismini
Incili Cavus (1908-1909) ve Falaka’nin (1991) yazar kadrosu arasinda da goriiyoruz. Ceviker age, cilt 2, s.
157,s.195.

73 Baha Tevfik (1882-1916) déneminin parlak yazar ve diisiince adamlarindadir. Mekteb-i Miilkiye’yi
bitirdi (1907), kisa bir siire felsefe okuttu. II. Mesrutiyet’ten sonra gazetecilik yapti. Esek’i (1910) yayimladi
ancak bu dergi ilk sayidan sonra yasaklandi. Benzer dergileri degisik adlarla yayimladi: Kibar, EI Malum,
Esek - 1912. 11k felsefe dergisi Felsefe Mecmuasi’m yayimladi. Felsefeyle ilgili ceviri ve telif eserleri vardir.
Ceviker age, cilt 2, s. 89.

4 Ceviker age, cilt 2, s. 137.

7> Burhan Cahit Morkaya (1892-1949). Romanci ve gazeteci, 1918-1928 arasinda Karagoz'iin yazi isleri
miidiirti. Bu gérevinden Milliyet’te ¢ikan bir yazisindan dolay1 ayrilmak zorunda kaliyor. Romanlarinin sayisi
kirka yakindir. Kendi ¢ikardig1 Kéroglu gazetesi ve Ayvaz adli mizahi bir dergi vardir. Thsan Istk TEKAA cilt
6, ss. 2521-2522; Orhan Kologlu “Karagdz” DBIA, cilt 4, s. 448.
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karikatiirleri imzasiz yayimlar.””® 1928 sonras1 Harf Devrimi’inin”>’ dergi ve gazetelerin
satisin1 kot etkiledigi donemde Karagdz ancak diger siireli yaymlar gibi hiikiimet destegi
ile ayakta kalmistir.””® Karagéz 18 Agustos 1928’den itibaren hem Arap hem Latin harfli

olarak ¢ikmis, 1 Kanun-1 evvel 1928’den itibaren sadece Latin harfleriyle basilmigtir.”>

Kurucu Ali Fuad gazetenin sahibidir. Ali Fuad 1919°da dliince varisi olan kiz
kardesi Fatma Hanim'® gazetenin sahibi olmasi gerekir ancak bu konuda bir kayit yoktur.
1927-1928 aras1 Burhan Cahid Morkaya, 1928-1932 aras1 Orhon Seyfi Orhon’®!, sonra R.
Ahmed (?) Karagdz’iin sahipleri olurlar.”®> CHP Karagéz’ii 1935°te satin alir ve 14 Subat
1935°te 1950°ye kadar yayinlayacak olan Sedat Simavi’ye763 satar. Kologlu 1935°ten sonra
Simavi yonetiminde Karagdz’iin “Siyasi Halk Gazetesi” altbasligini kullanmaya

basladigini ve mizah1 azaltip halka olaylar1 basitce anlatan bir ¢izgiye girdigini

76 Ceviker age, cilt 3, ss. 17-18. Miitareke doneminde Karagéz kapatilmaz ancak sansiire ugrayan sayilari

vardir. O donemdeki basim tekniginden dolay1 sansiire ugrayan siitunlar bos ¢ikiyordu. Bdyle sayilar i¢in
bkz. Karagéz 21. 5. 1919, say1 1172; Karagéz 9. 7. 1919, say1 1185.

771 Kasim 1928’de TBMM’de kabul edilen kanunla “Tiirk Harflerinin Kabul ve Tatbiki Hakkinda Kanun”
ile Tiirk harfleri olarak anilan Latin harfleri Arap harflerinin yerini ald1.

¥ Orhan Kologlu “Karagéz” DBIA, cilt 4, s. 448.

59 Ceviker age, cilt 3, s. 141.

70 Capanoglu, tarih ve kaynak vermeden Fatma Hanimin Karagéz’ii Ali Fuad 6lince CHP’ye sattigin1 iddia

ediyor ancak bu bilgi diger kaynaklarla gelisiyor. Miinir Siileyman Capanoglu Basin Tarihimizde Mizah
Dergileri Istanbul 1962, ss. 53-61, aktaran Ceviker age, cilt 2, s. 138.

' Orhon Seyfi (1890-1972) Bes Hececi sairlerden, gazeteci, milletvekili. Kahraman, Orhon’un 1928-32
arasi Karagdz’in “yayim sorumlulugunu” iistlendigini belirtmis. Alim Kahraman “Orhon, Orhon Seyfi”
TDVIA, cilt. 33, ss. 389-390.

762 Ceviker age, cilt 3, s. 141.

763 Sedat Simavi (1896- 1953) Mekteb-i Sultani’de okurken karikatiir ¢izmeye basladi. 1916’da Hande adli
mizah dergisini ¢ikardi. Daha sonra Diken (1918) ve Inci (1919) adli magazin dergilerini gikardi. 1921°de
cikardi1 Giiler yiiz adindaki mizah dergisiyle Milli Miicadele’yi savundu. Bu dergilerde karikatiirleri
cogunlukla kendisi yapiyordu. Simavi siyasete girmedi ve Gazeteciler Cemiyeti’nin iktidardan bagimsiz bir
cizgide kalmasi igin calisti. Simavi’nin en biiyiik mesleki basarisi 1 Mayis 1948’de ¢ikarmaya basladigi,
halen yayimi1 devam eden ve Tiirkiye’deki en etkili gazete olan Hiirriyet’tir. Orhan Kologlu “Simavi, Sedat”
DBIA, cilt 6, s. 559.
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belirtiyor.764 Capanoglu da bu donemde Karagdz’iin “tam bir koylii gazetesi” oldugunu

belirtir.”®

Erol Uyepazarct 1908 sonrasi ittihad ve Terakki’yi destekleyen, 31 Mart’®

olayinda Islamc1 bir cizgiye dogru diimen kiran Karagéz’in ittihad ve Terakki ipleri
yeniden ele gecirince bu sefer de tam tersi bir ¢izgiye kaymakta tereddiit yasamadigini
belirtiyor. Benzer bir durum Kurtulus Savasi donemi icin de gecerli: Gazete basta Istanbul
Hiikiimeti yanlis1 iken, savasin ilerleyen sathalarinda Anadolu’daki hareketi destekleyen
bir ¢izginin hararetli savunucusu olur. Kemalistlerle olan yakinlik Cumhuriyet doneminde

de devam eder.

Teodor Kasap’in ¢ikardigr Hayal’e kiyasla Karagéz gazetesi tiyatro ve geleneksel
gosteri sanatlarina daha az ilgi gosteriyordu, esas olarak politik bir mizah gazetesiydi.
Karagoz kimi donemlerde sansiir (18. 5. 1911, sayr 305), Sirket-i Hayriye vapurlarinin
durumu (2. 12. 1909, say1 149 ), istanbul’da sokak kopeklerinin itlaf edilmesi (3. 4. 1910,
say1 184), hikkiimetin bor¢lanma politikasi (13. 10. 1909, say1 253), kolera salgin1 (28. 5.
1911, say1 308) gibi konularda elestirel tutum alir; hatta Halid Naci’nin II. Mesrutiyet’te
iktidara gelenleri, yani ittihad ve Terakki’yi elestiren (8. 5. 1910, say1 194) karikatiirleri
yayimlanmir. Buna karsilik ittihad Terakki Cemiyet’in muhaliflerine karsi acimasiz
tutumunu destekleyen karikatiirler de vardir (24. 2. 1909, say1 173). Cumhuriyet’e (29
Ekim 1923) kadar kapanmadan, nispeten az hirpalanarak yayim hayatina devam etmenin

bir yolunu bulan Karagoz yonetimi Cumhuriyet’ten sonra iktidara yaslanan, dolayisiyla

764 Orhan Kologlu “Karagoz” DBIA, cilt 4, s. 448.

765 Miinir Siileyman Capanoglu Basin Tarihimizde Mizah Dergileri, ss. 53-61, aktaran Ceviker age, cilt 2, s.
138.

766 11, Mesrutiyet’in ilanindan sonra ittihad ve Terakki Firkasi'nin tam denetim kuramadigi siyasi
istikrarsizlik kosullarinda muhalefet birlesir. ittihad ve Terakki Firkasi’min uygulamalarindan zarar géren
hosnutsuz din adamlar1 ve alayli subaylar muhalefetin ¢ekirdegini olugturur. 1909°da 12-13 Nisan gecesi
Taksim Kiglasi’na bagli Avci Taburu askerleri subaylarina isyan ederek Heyet-i Mebusan’in Oniinde
toplanirlar. Hitkiimet isyancilarla uzlagsma yoluna gider ve hiikiimet tiyeleri tek tek istifa eder. 13 Nisan Rumi
takvimde 31 Mart’a denk geldigi icin bu olay 31 Mart Vakasi olarak amilir oldu. 24 Nisan 1909°da ittihad ve
Terakki’nin Selanik’te organize ettigi 3. Ordu Istanbul’a yiiriidii ve ayaklanmay1 bastirdi, isyancilar
cezalandirildi. II. Abdiilhamid tahttan indirildi yerine V. Mehmed (sul. 1909-1918) getirildi. Bu olay aym
zamanda Ittihad ve Terakki’nin devlet iizerindeki denetimi artirmasi igin iyi bir firsat oldu. Liifii Eroglu “31
Mart Isyan1” 44 cilt 5, ss. 1716-1719.
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hiikiimetlerin politikalarin1 sorgulamayan, tam tersine siklikla devletin ezdigi kesimlerin
durumlarmi acimasizca alaya alan bir mizah anlayisi ortaya koyar. Ozellikle 1925 Seyh

Said Isyani’n1 konu alan karikatiirlerdeki acimasizlik derecesi irkilticidir, asagida:

. i Vet - s
!4') M)'”J}:}C ﬂﬂ,l_:{‘.s“\: C‘Ja:‘-v E"
Eanb a5y 5 G i s e gt Slal
Dolyal oadle Ab O b Cloyane S by — 5503

Seyh Said’in basimi getirene sekiz yiiz altun var!
Hacivad- Su serseri herifin basi sekiz yiiz lira eder mi yahu!
Karagoz- Birkag bin masumun basini yiyen baslar bahalidir Hacivad!

Karagoz 10 Nisan 1925, niimero 1782, sayfa 1.
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Karagoz’de yukarida goriilen karikatiirle ayn1 acimasizlik derecesinde, muhaliflerin
Oliimiinii alaya alan bagka karikatiirlerde yayimlanir. Karagoz 18 Nisan 1925, niimero
1783, sayfa 4; 2 Mayis 1925, niimero 1787, sayfa 4; 9 Mayis 1925, niimero 1788, sayfa 4;
27 Mayis 1925, niimero 1794, sayfa 4.

Ozetle, Karagoz 1908 sonrasinda zaman zaman 1limli muhalefet yapan, halkin
nabzini tutmay1 bilen bir ¢izgiden, Cumhuriyet sonrasinda devletin nabzini tutan bir gazete
durumuna diismistiir. Karagéz’in izledigi bu yol ile Baltacioglu ve Halkevleri’nin

Karagdz liniin ¢izgisi arasinda énemli benzerlikler vardir.
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Zusammenfassung

Im Osmanischen Reich hatte das traditionelle Schattenspiel Karagdz drei Séulen: 1. Die politische Satire 2.
Die Obszonitit 3. Der Humor. Die politische Satire wurde durch den Staat in der Mitte des 19. Jahrhunderts
verboten und die Obszonitdt wurde in den folgenden Jahren durch die Intellektuellen und durch den Staat
stark unterdriickt.

In der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts 6ffneten sich viele Biihnen in Istanbul, damit hatten die Leute der
Hauptstadt die Moglichkeit das westliche Theater kennenzulernen. Die traditionellen Schauspiele Karagoz
und Ortaoyunu waren nicht mehr die einzigen Unterhaltungsméglichkeiten in der Stadt.

Die Schattenspielforschungen fingen im Osmanischen Reich nach 1886 an. Die ersten Spieltexte wurden
von Ignacz Kunos, Georg Jacob und Hellmut Ritter in diesem Zeitraum und in den folgenden Jahren
niedergeschrieben.

Die traditionellen Schattenspielstexte kann man in zwei Gruppen teilen; kdr-i kadim (klassisch) und nev icad
(neu). Ich nehme kdr-i kadim Spiele als Anfangspunkt an und versuche, die Verdnderungen in den spiteren
Texten zu verfolgen. Das Schattenspiel im Osmanischen Reich existierte seit dem 16. Jahrhundert und man
kann in den kdr-i kadim Spielen die Spuren der dlteren Zeiten sehen. Die zirka in der zweiten Hélfte des 19.
Jahrhunderts aufkommenden rev icdd Spiele wurden von der westlichen Biihne beeinflusst, jedoch soll man
diese Texte als traditionell bewerten.

In der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts stand die neu entstandene 6ffentliche Meinung auf zwei wichtigen
Séulen: Die Presse und die Biihne. In 70’er Jahren des 19. Jahrhunderts gab Teodor Kasap satirische
Zeitungen heraus und eine von diesen Zeitungen war Haydl. Teodor Kasap verdffentlichte in Hayal seine
Artikel in Form von Karagoz-Hacivat Dialogen, ndmlich muhavere. Ich versuche durch diese Artikel und
durch manche anderen zeitgenossischen Zeitungen die Wechselbeziehung zwischen Karag6z und satirischen
Presse zu beobachten.

Eine &dhnliche Wechselbeziehung gab es zwischen der Biihne und den traditionellen Schauspielen wie
Karag6z und Ortaoyunu. Ich verwende die Sekundarliteratur zur osmanischen Theatergeschichte, um diese
Beziehungen zu verstehen.

Im zweiten Teil dieser Arbeit konzentriere ich mich auf die Spiele, die nach der Republik (1923) von durch
die Regierung unterstiitzten Intellektuellen geschrieben und mit den neuen lateinischen Buchstaben von der
Regierungspartei CHP veroffentlicht wurden. Diese Spiele verloren die traditionellen Eigenschaften des
Schattentheaters und so beschleunigten diese Versuche nur den Niedergang des Schattenspiels.

Als ich diese Arbeit angefangen habe, habe ich gedacht, dass die von den Regierungen (im Osmanischen
Reich und in der Republik) unterstiitzten Intellektuellen die traditionellen Schauspiele fehlinterpretierten und
Karagoz seine authentische Art lassen miissen hétte. So verlor das Volk sein Interesse flir Karagdz. Dieses
Vorurteil war nur teilweise richtig fiir die Republik Ara, weil friiher die Intervention der Intellektuellen nicht
so stark war.

Es sollte einen anderen Grund fiir diesen Niedergang von Karagdz geben, der seit dem 16. Jahrhundert die
beliebteste Unterhaltung der osmanischen Gesellschaft war. Die Konkurrenz des Theaters in der zweiten
Hilfte des 19. Jahrhunderts spielte wahrscheinlich bei diesem Niedergang eine wichtige Rolle. Aber diese
Konkurrenz erklédrt nicht die ganze Geschichte, weil in der gleichen Zeit das griechische Schattenspiel
Karagiozis trotz vielen Hindernissen im Aufstieg war.

In 1826 befahl Mahmud II. die Vernichtung der Janitscharen, die starke Verhédltnisse mit den Handwerkern

und mit den Kaffeehdusern in der Hauptstadt des Reiches hatten. In den gleichen Tagen wurden tausende
Junggesellen von der Hauptstadt vertrieben. Circa 25 Jahre spiter wurde die politische Satire im

275



Schattenspiel durch Sultan Abdiilmecid verboten. Dieses Verbot war vielleicht der Anfang des Riickgangs
fiir Karag6z, der wahrscheinlich die Fahigkeit der Opposition mit diesem Verbot verlor.
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Abstract

The traditional shadow theater Karagéz had three pillars; (1) political satire, (2) obscenity and (3) humour.
The political satire was to be prohibited by the state in the middle of the 19" century and the obscenity was to
be taken under a strong pressure by the intellectuals and the state in the following years.

In the second half of the 19" century, many theaters were opened in Istanbul and the people of the capital
could thus become acquainted with Western theater. Henceforth the traditional shadow theater Karagoz and
orta oyunu were not the only entertainment possibilities in the city. In the Ottoman Empire, research on the
shadow theater began in 1886. The texts of the Karagdz plays were written down by Ignacz Kunos, Georg
Jacob und Hellmut Ritter in this period and in the following years.

The traditional Karagdéz plays can be divided into two groups: kdr-1 kadim (classic) and nev icdd (new). 1
took the kdr-1 kadim plays as a starting point and tried to understand the changes in later plays. The shadow
theater had existed in the Ottoman Empire since the 16th century; it is possible to see the traces of the past
centuries in the kdr-1 kadim plays. The nev icid plays which came out in the second half of the 19™ century
were influenced by Western theater, however they should be considered as comparatively traditional plays.

In the second half of 19" century, the Ottoman public opinion was based on two pillars, the press and theater.
In the 1870s, Teodor Kasap published satirical newspapers, among them Haydl. Kasap published his articles
in Hayadl in the form of Karagoz-Hacivat dialogues which are called muhavere. By using these articles I tried
to observe the interrelation between the satirical press and Karagoz. There was a similar interrelation between
the theater and the traditional plays of Karagoz and orta oyunu. 1 read the secondary literature about the
Ottoman theater history in order understand this relation.

In the second part of this thesis I concentrated on the Karagdz plays which were written during the early
republican era. The authors were supported by the state and the above-mentioned plays were published with
the newly accepted Latin characters by the government party CHP. These plays had lost the traditional
properties of the shadow theater and this attempt only sped up the decline of Karagoz.

As I started working on this thesis, I thought that the traditional plays were misinterpreted by the intellectuals
who were supported by the governments both of the Ottoman and republican periods. Karagdz had to leave
his authentic way. Thus the people lost their interest in Karagdz. This prejudice was only partly correct
because the intervention of the intellectuals before the republic was not so dominant. There must be different
reason for the decline of Karagdz, which had been the most popular entertainment of the Ottoman society.
The competition of the theater in the second half of the 19™ century probably played an important part in this
decline. But the competition of the theater does not explain the entire story about Karagoz. As Karagéz was
in decline, in the same period the Greek shadow theater Karagiozis was rising, despite many obstacles on its
way.

In 1826, Mahmud II ordered the destruction of the Janissary corps, which had strong relations with the
craftsmen and with the coffee houses in the capital of the Ottoman Empire. In the same days thousands of
bachelors would be expelled from the city. About 25 years later, the politic satire was to be prohibited by
Sultan Abdiilmecid. Thus began the decline for Karagdz, who probably lost the ability of opposition with the
above mentioned prohibition.

277



