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1. Einleitung

Museumsbesuche gehdren zu den wichtigsten Freizeitbeschaftigungen und immer wieder
kommt es dabei zur (unerwarteten) Konfrontation von Besuchern mit menschlichen
Uberresten in unterschiedlichster Form. Der Forschungsstand und die Literatur zum Thema
des Ausstellens von menschlichen Uberresten liegen im deutschsprachigen Raum hinter dem
anglikanischen und soll mit dieser Masterarbeit erweitert werden. Hier soll den Mdglichkeiten
der Préasentation von menschlichen Uberresten, die bisher in den Museen verwendet werden,

nachgegangen und einer genaueren Betrachtung unterzogen werden.

Inhalt: Um dies zu erreichen und einen besseren Uberblick zu erhalten, ist es zunéchst
notwendig. die grundlegenden Begriffe ,,Museum* und ,,menschliche Uberreste* sowie deren

Klassifizierung und Entstehung zu klaren.

In weiterer Folge liegt ein kurzer Exkurs tber Ethik und Pietat sowie den rechtlichen Status
von menschlichen Uberresten und die musealen Institutionen, deren Entstehung und

Geschichte, vor.

Der Hauptteil der Arbeit beschaftigt sich mit der Behandlung, Ausstellung, Aufklarung,
Vermittlung und Prasentation von menschlichen Uberresten in Museen generell sowie speziell
im archdologischen Kontext. Dabei soll weniger die seit langem gefiihrte ethische Debatte, ob
derlei Objekte Uberhaupt ausgestellt werden sollten, im Vordergrund stehen, sondern geklart
werden, wie diese dann moglichst pietatvoll aber dennoch wissenschaftlich, sozusagen im
Einverstandnis mit dem Fachpersonal des Museums (Museumsdirektoren, Kuratoren,
Konservatoren/Restauratoren, Archdologen, Anthropologen, Paldopathologen, Ethnologen,
Kulturwissenschaftler, ev. religiose Vertreter etc.) und den Besuchern sinnvoll prasentiert
werden konnen. Zusétzlich soll geklart werden, was uns solche Exponate erzahlen und

vermitteln bzw. was wir durch sie erfahren konnen und welche Eindriicke sie hinterlassen.

Formales: Aufgrund der grolRen Unterschiede in den verschiedenen L&ndern bezuglich
Museumsstruktur und Ausstellungsaufbau sowie rechtlicher Grundlagen wird sich diese
Arbeit, mit wenigen Ausnahmen, auf den deutschsprachigen Raum beschranken
(Deutschland, Osterreich, Schweiz, Siidtirol). Es werden nur gelegentlich Vergleiche bzw.
Parallelen zu Nachbarldandern (z.B. Niederlande, Italien) oder zum anglikanischen Raum
gezogen (z.B. bei den Moorleichen), besonders wenn es in diesen L&ndern weitergreifende

Literatur zu speziellen Themen gibt.



Schlussendlich soll noch darauf hingewiesen werden, dass aus praktischen Griinden flr
samtliche Ausdriicke die mannlichen Formen gewéhlt wurden, die aber natirlich auch die

weiblichen immer mit beinhalten.



2. Definitionen

2.1 Definition Museum

Wortbedeutung: das griechisch bzw. lateinische Wort museion/musaeum bezeichnete
urspriinglich ein Musenheiligtum, einen Ort an dem die Musen aus der Mythologie ihre
,,Erinnerungs- und Weissagemacht* ausiiben. Erwahnung findet das Wort auch als Eigenname
fur ein um 280 v.Chr. gegriindetes Heiligtum (mit einer Forschungsanstalt) in Alexandria.!

Vergleiche hierzu auch Kapitel 4 Die Geschichte der Museen und ihre Unterscheidungen.

Die danische Kuratorin Annesofie Becker definiert Museen in ihrer heutigen Erscheinung als
,offentlich zugangliche Sammlung von Objekten, die einem Publikum in Form von

Ausstellungen prasentiert werden. .2

Zur anerkannten Definition eines modernen Museums vergleiche hier auch die ICOM
(International Council of Museum®) — Richtlinien von 2003:

. Ein Museum ist eine gemeinniitzige, stindige, der Offentlichkeit zugdingliche Einrichtung im
Dienste der Gesellschaft und ihrer Entwicklung, die zu Studien- , Bildungs- und
Unterhaltungszwecken materielle Zeugnisse von Menschen und ihrer Umwelt sammelt,

bewahrt, erforscht, bekannt macht und ausstellt “.*

Aufbau und Typologie: Museen konnen sehr unterschiedlich aufgebaut sein, weshalb auch
keine eindeutige und v.a. keine Ubergreifende Definition formuliert werden kann. lhre
traditionelle Einteilung erfolgt meistens aufgrund ihres Sammlungsschwerpunktes (z.B.
Schatzkammer) oder der historischen Zuordnung zu einem Fachbereich (z.B.
Naturkundemuseum, Archéologiemuseum, technisches Museum etc.).” Diese Art der
Typologie erleichtert allerdings nur bedingt die Zuweisung von Ausstellungsobjekten zu
bestimmten Museen und zeigt zudem sprachliche Differenzierungen: franz. muséum
(Naturmuseum) und musée (andere Museen); engl. gallery (Kunstmuseum) und museum.

Zusatzlich verursacht es Probleme, wenn Begrifflichkeiten in ihrer Bedeutung wechseln.®

' WALZ 20164, 8.

2 STROBELE 2002, 127. — BECKER 1994, 17.

® Gegriindet wurde der Museumsrat 1946 in Paris von der UNESCO. Er widmet sich der Vermittlung von
Museologie und Museumspéadagogik. 1948 kam das Komitee Council of Education and Cultural Action (CECA)
hinzu und ist fiir museumspéadagogische Vermittlung zustandig. Vergleiche hierzu https://icom.museum/en/.

* REUSSNER 2010, 3.

® STROBELE 2002, 127. — WALZ 2016b, 78.

® WALZ 2016b, 78f.



Der Museumsfachmann Markus Walz erkennt bei der Kategorisierung v.a. eine Dreiteilung in
Natur(wissenschaftliche)-, Kunst- und Kulturmuseen, wobei letztere den grofiten Anteil
ausmachen und alles aufnehmen, was nicht in die ersten beiden Kategorien passt. Weitere
Zuordnungsmethoden ergeben sich seiner Meinung nach aus geographischen Beziigen (lokal,
regional, national etc.), Rechtstragerschaften (z.B. Bundesmuseum), baulichen Anlagen (z.B.
Freilichtmuseum, Schlossmuseum) und weiteren sogenannten ,,speziellen* Funktionen (z.B.
Kindermuseum) und Einzelthemen (z.B. Weinbau, Spielzeug). Auf europdischer Ebene gibt
es eine UNESCO- Klassifikation mit ebenfalls drei Klassen: erstens Kunst, Arch&ologie und
Geschichte, zweitens Natur, Technik, Ethnologie und Anthropologie und drittens ,,andere
Museen. Die Kunstmuseen enthalten weitestgehend Antiken, (nachantike) Bildende Kunst

und Angewandte Kunst.”

Dementsprechend schwer ist es nun anhand einer so uneinheitlichen Klassifizierung und
Typologie fir den Besucher zu erkennen, welche Art von Wissenschaftsbereichen,
Gegenstandsbereichen und Themen und somit auch welche Ausstellungsobjekte in einer
solchen Sammlung zu sehen sein werden. Und so kdnnen die Besucher auch menschliche
Uberreste in allen moglichen Ausfiihrungen (naturwissenschaftlich, kulturwissenschaftlich,
kirchengeschichtlich, geschichtlich, anthropologisch, ethnologisch, archéologisch etc.) in

theoretisch jedem Museum auffinden.

WALz 2016b, 78f.
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2.2 Menschliche Uberreste, Leiche und Leichnam (tote Korper)

2.2.1 Menschliche Uberreste
Menschliche Uberreste kénnen generell unterschiedlichste Erscheinungsformen aufweisen

und ihre Definition beruht auf verschiedenen Kultur- und Rechtssystemen sowie der Frage,
wie weit zuriick solche Uberreste als ,,menschlich® bezeichnet werden koénnen bzw. ob die

Definition fur alle Teile der Spezies Homo sapiens sapiens gilt.

Karl Heinrich von Stiilpnagel, Restaurator im Agyptischen Museum der Universitat Leipzig,
unterscheidet innerhalb der menschlichen Uberreste drei Kategorien: erstens medizinische
Praparate — kinstlich haltbar gemacht zum Zwecke der Forschung und Weiterbildung
(Anatomie, Pathologie, Gerichtsmedizin etc.) — v.a. Weichteile inklusive der Organe und
Haut, sowie Préparationen menschlichen Gewebes (Abb.1), zweitens Skelette — von
,,kompletten* Ensembles bis hin zu einzelnen Knochen oder Fragmenten (Abb.2) und drittens
Mumien (Abb.3, Abb.21).2 Weiters zahlen zum Teil auch Einzelbegriffe wie Zahne, Haare,
Kunstplastinaten® etc. zu den menschlichen Uberresten, die im Terminus jedoch nicht immer
inkludiert sind. Zu keiner von K. H. Stilpnagels Kategorien, wohl aber zu den menschlichen
Uberresten, gehdren menschliche Teile in Form von Reliquien und Kunstwerken, die
ebenfalls im musealen Raum anzutreffen sind (Abb.4).*° Vergleiche hierzu auch Kapitel 2.2.7

,,Sensible Sammlungen “ und wie sie entstehen.

Im englischsprachigen Raum wird hdufig der Begriff ,,human remains“ verwendet. Auch
dieser bezeichnet Mumien, Teile von menschlichen Kérpern oder Knochen aus Grébern, aber
auch Objekte, die unter Verwendung von menschlichen Haaren, Haut, Zahnen oder Knochen
hergestellt wurden. Er umfasst neben medizinischen Préparaten auch ethnologische Objekte
und lasst sich daher nicht immer so einfach mit ,,menschliche Uberreste” ins Deutsche

tibersetzen. !t

Nach der Art ihrer Haltbarmachung kann man menschliche Uberreste zusitzlich in
Feuchtpréparate, Trockenpréparate, Korrosionspraparate und Plastinationspraparate

unterteilen.*?

® STROBELE 2002, 140, nach einem Vortrag von Karl Heinrich von Stiilpnagel, Tod in Vitrinen — Versuch einer
museologischen Systematik, am 03.06.2000 im Rahmen der Tagung ,,Tod und Museum* in Bozen.

% D.h. plastiniert. Darunter fallen u.a. die Ausstellungsexponate der ,,Korperwelten®, d.h. posierende menschliche
Préparate in Kunstharz getrénkt welche 1996 erstmal vom Anatomen Gunther von Hagen in Mannheim
prasentiert wurden. Vergleiche hierzu STROBELE 2002, 141.

'9 STROBELE 2002, 141. — GIESEN, WHITE 2013, 13.

' LLubwiG 2008, 6 und FuBnote 3. Vergleiche hierzu auch ScHoLz 2005, 54.

"2 STROBELE 2002, 140.



2.2.2 Leiche und Leichnam
Der Wortursprung wird vom Sprachwissenschaftler Fritz Lochner von Hittenbach vom mdh.

Iicham, lichame, lichname und ahd. lichham, lichamo, lichnamo einfach als ,,Leib®, ,,Korper®,
,.Gestalt“ oder ,, Toter identifiziert.'® Der Theologe Robert Hager von Strobele Gbernimmt
dies fur seine Diplomarbeit an der Universitat Wien und fasst bereits 2002 gut zusammen,
dass die Begriffe ,,Leiche* und ,,Leichnam® urspriinglich einfach Kdrper(hiillen) beschreiben.
Zusétzlich bezeichnen beide Begriffe den toten menschlichen Korper vor allem in Bezug auf
eine Bestattung.** Damit einher geht der irreversible Wechsel von der Person zur Sache.
Vergleiche hierzu auch Kapitel 3.2.1 Achtungsanspruch des Toten und Rechtsfragen im

Umgang mit der Leiche.

2.2.3 Tod und Leichenveranderungen
Der Individualtod bezeichnet in der Medizin den irreversiblen Stillstand von Kreislauf,

Atmung und Gesamtfunktion des Gehirns. Der Prozess des Sterbens (der dem Individualtod
vorausgeht) kann sehr kurz, kurz oder lang sein und sowohl bewusst als auch nicht mehr
bewusst erlebt werden.”> Die Taphonomie beschreibt anschlieBend die Lehre von den
Prozessen, die nach dem Tod auf Organismen wirken (sogenannte postmortale

Veranderungen):

- Nach dem Eintritt des Todes kommt es zunéchst zu den friihen Leichenverdnderungen

in Abhéngigkeit von &ulleren und inneren Einflussfaktoren (Umgebungstemperatur,
Luftfeuchtigkeit, Bekleidung, Ernahrungszustand, Todesursache etc.) z.B. Totenflecke
(Livores), Totenstarre (Rigor mortis) und das Erkalten der Leiche (Algor mortis).*®

- Spéte Leichenverdnderungen fiihren mehrfach zu einer Zersetzung denn zu einer

Konservierung des Leichnams. An dieser Zersetzung (Faulnis und Verwesung)
beteiligen sich korpereigene Enzyme (Autolyse) und Bakterien, sowie Bakterien und
andere Organismen (Maden, Wurmer, Fliegen, Kafer etc.) von auBerhalb. Der
Vorgang wird durch Warme, Feuchtigkeit und Sauerstoff beeinflusst. Die Faulnis zeigt
sich durch Farbveranderungen von Gewebe und Organen, Entwicklung von Gasen und

der Erweichung bzw. Verfliissigung des Kérpers bis zur Skelettierung.*’

13 LOCHNER VON HUTTENBACH 1998, 31f.

! STROBELE 2002, 34.

% HOCHMEISTER, STIMPFL, GRASSBERGER 2007, 14-16.

1 HOCHMEISTER, STIMPFL, GRASSBERGER 2007, 14-16.

Y HOCHMEISTER, STIMPFL, GRASSBERGER 2007, 16f. — LUDWIG 2008, 7. Fiir weitere Literatur zum Thema der
Verwesungsprozesse und natirliche Konservierung vergleiche auch SPINDLER 1996, CHAMBERLAIN, PEARSON
2004 und AUFDERHEIDE 2004.
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2.2.4 Erhaltung der Knochen
Nach Ende der Faulnis- und Verwesungsprozesse ist der Grad einer Skelettierung erreicht.

Wie schnell dieser Prozess abgeschlossen ist, hédngt wesentlich von der Lagerung des
Leichnams ab (vergleiche Abb.5). An der Erdoberfliche (mit mitteleuropdischen
Bedingungen) ist dies nach mehreren Monaten bis einem Jahr mdoglich (in anderen Gebieten
z.B. den Tropen in wenigen Tagen). Unterhalb der Erde (z.B. in einem Grab) kann dieser

Prozess 10-20 Jahre und langer dauern.™®

Das menschliche Skelett besteht bei einem Erwachsenen aus mehr als 200 einzelnen
Knochen. Unterteilt werden konnen sie nach ihrer Grundstruktur in drei Klassen
(Langknochen, flache Knochen und unregelméiiige Knochen). Knochen bestehen aus ca. 30%
organischen und 70% anorganischen (mineralischen) Teilen. Der Grofteil der organischen
Komponenten ist Kollagen und das ist es, welches nach dem Tod am schnellsten abgebaut

wird.*

R. Strobele unterteilt Skelette in die Kategorien der ,,natiirlichen” und ,.kiinstlichen* Skelette,
je nachdem ob ihr Zustand mit oder ohne menschliches Zutun erreicht wurde. Kinstliche
Skelette entstehen einerseits durch direktes-aktives (z.B. das Herauslésen der Knochen durch
Auskochen) oder andererseits indirekt-passives (den Leichnam ohne Entgegenwirken einfach

zum Skelett werden lassen) Handeln.

- Im musealen Bereich gilt fur ihn zudem eine terminologische Unterteilung der
naturlichen Skelette in Beinhaus-Skelette und archdologische Skelette. Die kunstlichen
Skelette unterscheidet er hingegen in medizinische Skelette und ethnologische

Praparate. Anthropologische Skelette gibt es fir ihn in beiden Bereichen. °

¥ HOCHMEISTER, STIMPFL, GRASSBERGER 2007, 20.
¥ MAYs 1998, 16.
20 STROBELE 2002, 140f.



2.2.5 Mumien
Neben Skelettresten sind es v.a. Mumien, die auch am haufigsten mit dem Begriff von

menschlichen Uberresten assoziiert werden. Obwohl es sich dabei um eine Sondererscheinung
handelt, werden sie in den Diskussionen Uber human remains meist mit eingeschlossen und
auch hier separat besprochen. V.a. aufgrund ihrer Ahnlichkeit mit dem noch lebenden Kérper
und der damit verbundenen Wirkung auf die Betrachter, z&hlen sie zu den
Ausstellungshighlights eines jeden Museums.”* Mumien wirken besonders haufig lebensnah,

im Zusammenhang mit den Kérperwelten nach R. Strobele sogar ,,dynamisch* und frische.22

Wortbedeutung: Nach dem deutschen Sprachwissenschaftler Wilfried Rosendahl bezeichnet
das persische Wort mam bzw. das arabische Wort mamiya nichts anderes als eine
,wachsartige Substanz*, welche eigentlich Erdwachs (Bitumen) war und als Heilmittel weite
Verbreitung fand.

Im 11. Jahrhundert erreichte diese Heilsubstanz Europa und wurde im Laufe der Zeit sehr
begehrt. Die bei der Einbalsamierung agyptischer Mumien verwendeten Substanzen schafften

ein ahnliches Aussehen und so entstand auch die Bezeichnung der Mumien selbst.?

Entstehung von Mumien: An einer Leiche konnen Uber langere Zeit neben Faulnis- und
Verwesungsvorgangen auch parallel bereits Mumifizierungsvorgange stattfinden. Dies
bezeichnet eine Vertrocknung (trockenes, luftiges Milieu) des gesamten Korpers oder Teilen
davon durch Wasserentzug.?* Dabei kdnnen natiirliche Verwesungsprozesse unter bestimmten
Bedingungen verlangsamt oder sogar gestoppt werden. Man unterscheidet bei Mumien,
ahnlich wie bei den Skeletten, nach der Art ihrer Entstehung bzw. Erhaltung: natrlich
(zufallig) und kiinstlich (intentionell) entstandene Mumien.?

21 LubwiG 2008, 6.

%2 STROBELE 2002, 31.

%% SEIPEL 1996, 4 — ROSENDAHL 20074, 1.

2 HOCHMEISTER, STIMPFL, GRASSBERGER 2007, 17 — CHAMBERLAIN, PEARSON 2004, 83.

% STROBELE 2002, 140. — LUDWIG 2008, 8. — QUIGLEY 1998, 5-8; zu weiteren Berichten (iber
Mumifizierungstechniken vergleiche auch SPINDLER 1996, AUFDERHEIDE 2004, CHAMBERLAIN, PEARSON 2004.
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Natirliche Mumien entstehen in gefrorener, sehr trockener, sauerstoffarmer oder
giftiger Umgebung. Der Begriff ist durch die Weichteile, die nach dem Tode in einem
ausgetrockneten Zustand verbleiben, definiert.?® In diese Kategorie aufgenommen
werden daher Trockenmumien, Salzmumien, Eismumien, Permafrostleichen und
Moorleichen, obwohl die letzten drei streng genommen nicht dazu gehdren, da sie
zwar konserviert werden, aber nicht austrocknen.

In der Literatur werden aber meistens alle als ,,Mumie* bezeichnet, bei denen sich
nicht nur Knochen, sondern auch Haare, Nagel und ev. auch Weichgewebe erhalten

haben.?’

> Trockenmumien: Sie entstehen, wie der Name bereits vermuten lasst, in trockenen

Gegenden (Wiiste z.B. Agypten aber auch Hochgebirge) durch schnellen
Wasserentzug. Dies geschieht meist in abgeschlossenen Raumen oder in lockeren
trockenen Boden (z.B. Torf). Sie kommen in Europa auerhalb eines religiosen
Kontextes (v.a. Griifte) selten vor (Abb.6).2

» Salzmumien: Salze kommen in verschiedenen natlrlichen Gegebenheiten der
Erde vor. Bei erhohter Konzentration haben Trockensalze durch hygroskopische
Eigenschaften eine konservierende Wirkung, d.h. sie kdnnen Feuchtigkeit an sich
binden und Dinge (z.B. wasserhaltige Korper) austrocknen. Bei Leichnamen fiihrt
der Flussigkeitsentzug im Muskelgewebe zur Mumifizierung, entsteht jedoch
(anders als bei Trockenmumien) unabhdngig von der Luftfeuchtigkeit der
Umgebung.”® Salzleichen sind in der Geschichte Osterreichs aus dem
Salzkammergut zwischen dem 16. und 18. Jahrhundert durch historische
Berichte®® bekannt, z.B. aus dem Salzbergwerk von Hallstatt. Dabei handelt es
sich wohl um verungliickte Bergwerksleute der Eisenzeit (8.-5. Jahrhundert v.
Chr.), deren Uberreste heute leider nicht mehr erhalten sind, da sie kurz nach ihrer
Auffindung auf dem Friedhof von Hallstatt (aulerhalb des salzigen Milieus)

wiederbestattet wurden. !

%6 CHAMBERLAIN, PEARSON 2004, 11 — LUbwiIG 2008, 7.

%" STROBELE 2002, 141. — LUDWIG 2008, 7f. — vgl. hierzu auch QUIGLEY 1998, 16-26.

8 ROSENDAHL 2007b, 28.

% ROSENDAHL 2007b, 28f.

% In den Diickher-Chroniken, Salzburg 1666, Blatt 263 mit einem Bericht von 1573, sowie weitere
Entdeckungen aus den Jahren 1616 und 1734.

31 BAUMGART, SCHAUB 2003, 33f. — ROSENDAHL 2007b, 30.



» Eismumien und Permafrostleichen: Sie entstehen durch eine Kombination von

niedrigen Temperaturen und trockener Luft, welche den menschlichen Korper
Uber einen langen Zeitraum erhalten kdnnen, v.a. in arktischen Zonen, Permafrost
und Gletschern.*? Eismumien werden groRteils als Ungliicksfalle interpretiert und
sind bei ihrer Auffindung durch die anspruchsvollen Bewegungen im Eis zum
Teil deformiert oder zerteilt. Dabei handelt es sich in Gletschergebieten meistens
um Alpinisten, Entdecker oder Soldaten aus den beiden Weltkriegen. Beispiele
dafiir sind immer wieder entdeckte Korper in den Tiroler Alpen. Auch daltere
Funde konnen dabei sein, unter anderem das beriithmte Beispiel des ,,Otzi“ oder
,Jceman®, der 1991 gefunden wurde (Abb.7).

Aufgrund der Wetterbedingungen sind solche Funde in der arktischen Region
schwer auffindbar und daher selten. Beispiele sind v.a. misslungene Expeditionen
wie etwa die British Antarctic Expedition von Robert F. Scott (1910-1913) zum
Sudpol.®

Beigaben der Eismumien sind, anders als bei gewohnlichen Bestattungen, durch
die nicht-intentionelle Niederlegung wichtig fir die Interpretation realer
Lebensumstande.*

Moorleichen: Diese Mumien begrenzen sich auf die wenigen Orte, in denen sich
noch Moore befinden und die dort entstehen, wo v.a. groe Mengen von Wasser
im Umlauf sind. Unterschieden werden (nach Art ihrer Entstehung) Mumien aus
Nieder- bzw. Flachmooren und Mumien aus Hochmooren mit ganz
unterschiedlichen Erhaltungsbedingungen aufgrund der chemischen Verhéltnisse.
Erstere sind eher basisch und erhalten v.a. Knochen, Horn und Eisen. Das heilit,
hier zeigen sich keine ,typischen* sondern (teil)skelettierte Moorleichen. Das
saure Milieu der Hochmoore fiihrt hingegen zur Gerbung von menschlicher Haut
und erhalt diese, genauso wie Haare, in meist rot gefarbtem (Huminséuren)
Zustand, wihrend die Knochen nur noch in ,,gummiartiger Substanz vorhanden
oder vollig aufgelost sind (Abb.3). Bindegewebe und Muskelfleisch bleiben
normalerweise in keinem der beiden Falle erhalten. Bewahrt werden in diesem

Zusammenhang auch haufig Beigaben, v.a. Holz und Edelmetalle.®

%2 F| ECKINGER 2007, 35.

¥ FLECKINGER 2007, 35, 46 - QUIGLEY 1998, 167, 169 - CHAMBERLAIN, PEARSON 2004, 119-129; vergleiche
hierzu auch ZIMMERMAN 1996.

 FLECKINGER 2007, 35.

* GEBUHR, EISENBEISS 2007, 53-55.
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Bei der Interpretation von Moorleichen gelten Ungliicksfélle als ausgesprochen
selten. Im Vordergrund stehen absichtliche Versenkungen (erkennbar an ihrer
nahezu waagrechten Lage im Moor), z.B. als Teil einer Bestattung. Auch Spuren
an den Mumien mit Hinweisen auf die Todesursache bestatigen, dass die
Menschen bereits tot waren, als sie versenkt wurden.

Ihre Deutung als Menschenopfer, bereits seit der Antike (Tacitus Germania),
bleibt umstritten, wird aber auch heute noch immer wieder gerne herangezogen
und konkurriert v.a. mit der Strafopferthese (z.B. Opferung als Todesstrafe,
ebenfalls zu finden in der Germania).*

Neuer sind hingegen die Theorien Uber eine Bestattung im Moor aufgrund einer
maoglichen Totenfurcht bzw. dem Wiedergangerglauben. D.h. es fand eine von der
Norm zur ansonsten (Ublichen Brandbestattung der Eisenzeit abweichende
Niederlegung statt, indem die Korper eine alternative Ruhestétte erhielten, aus

. . . . 7
denen sie weniger leicht ,,wiederkehren* konnten.’

- Kinstliche Mumien: Im Laufe der Geschichte gab es viele Versuche Leichname

intentionell vor Verwesung zu bewahren. Man kann diese Kategorie weiter
unterscheiden in einerseits indirekt-passiv, d.h. natirliche Umstdnde nutzend und

andererseits direkt-aktiv.

Zur ersten Gruppe dieser kinstlichen Mumien, die z.B. durch das Aufh&dngen an einem
zugigen Platz oder Rauchern Uber offenem Feuer entstanden sein kdnnen, gehdren
allgemein Gruftmumien (Abb.9) sowie altperuanische, altagyptische bzw. sonstige

Mumien, ebenso wie ethnologische Préaparate (z.B. Schrumpfkdpfe, vergleiche Abb.8).

Die zweite Gruppe entsteht einerseits durch Organentnahme und Einbalsamierung z.B.
durch  Ole, Harze, Bitumen (Erdharz, Erdpech, teerartige = Masse,
Kohlenstoffwassergemisch) oder Kréutersafte, andererseits durch die Einlegung in
konservierende Substanzen (z.B. Alkohol oder Formaldehyd) oder die Injektion eben

solcher Substanzen in die Blutgefalie.

% GEBUHR, EISENBEISS 2007, 58-60.
3" GEBUHR, EISENBEISS 2007, 64—66.
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Dazu gehéren Staatsmumien (z.B. Lenin), sonstige historische, menschliche

Uberreste, KZ-Praparate aus der NS-Zeit und Mumien aus dem Panoptikum.®

» Einbalsamierung und Konservierung sind die beiden bevorzugten Methoden zur

Erhaltung menschlicher Uberreste. Die Balsamierung ist allgemein ein Begriff,
der sich auf das Austrocknen und Schrumpfen des Koérpers bezieht, wenn er mit
gewissen Stoffen (Salz, Lauge, &therische Ole) behandelt wird. Eine Verzerrung
der Korperformen kann eine Folge davon sein, Organe werden briichig, dunkel
und schrumpfen (z.B. dgyptische Mumien sowie Adelige und Geistliche bis in die
2. Halfte des 19.Jahrhunderts).*

Man sollte allerdings deutlich zwischen den einzelnen Mumifizierungsmethoden
unterscheiden. Einerseits die Mumifizierungen der &gyptischen Mumien durch die
Entnahme des Gehirns, der Augen und Eingeweide nebst Innereien, der
Dehydrierung (Entwasserung) in Natron und die Einbalsamierung durch
UbergieRen von heilRem, flissigem Balsam oder anderen
Konservierungsflissigkeiten, deren Prozedur uber einen sehr langen Zeitraum
vollzogen wurde (vergleiche Abb. 9)*.

Andererseits die mittelalterlichen bzw. neuzeitlichen Versuche einer
Mumifizierung durch Entfernen der Eingeweide und die Flllung der
Kdrperhdhlen mit Salz und Alaun, was relativ rasch nach dem Tod eines
Individuums stattfand und die in Mitteleuropa allerdings sehr selten sind (z.B. St.
Michael an der Donau, Abb.10).** Diese Methode zeigt sich v.a. bei ,,wichtigen
Personlichkeiten (um sie der Nachwelt zu erhalten), z.B. Lenin, Eva Peron, aber

auch personlichen Schicksalen z.B. Rosalia Lombardo.*

Die Anzahl der in Museen vorkommenden ,,modernen Mumien ist im Vergleich zu den

alteren sehr viel geringer®.

% STROBELE 2002, 140f. — LUDWIG 2008, 8. — QUIGLEY 1998, 5-8; zu weiteren Berichten iiber
Mumifizierungstechniken vergleiche auch SPINDLER 1996, AUFDERHEIDE 2004, CHAMBERLAIN, PEARSON 2004.
% BOUCHAL, SCHAUB 2013, 66f.

0 BAUMGART, SCHAUB 2003, 28f.

1 BAUMGART, SCHAUB 2003, 33. — BOUCHAL, SCHAUB 2013, 67.

2 BAUMGART, SCHAUB 2003, 51. — vgl. hierzu auch QUIGLEY 1998, 27-87.

** QUIGLEY 1998, 119.
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2.2.6 Plastinate

Plastination ist definiert durch den Einsatz von Polymeren um jegliches Material, welches fir
lehrreiche Zwecke, Forschung und diagnostische Grunde dient, einzudringen und es zu
erhalten.

Entwickelt wurde die Technik in den 1970er Jahren in Ostdeutschland durch den polnischen
Mediziner Gunther von Hagens und hilft (durch zwei mdgliche Methoden) ansonsten schwer
zu erhaltende Bereiche des Korpers deutlich besser zu bewahren und hervorzuheben (z.B. das
Muskelsystem).** Besonders bekannt sind natiirlich die damit in Zusammenhang stehenden
Korperwelten-Ausstellungen  die neben zahlreichen Informationen auch Hilfe zur

,Bewiltigung des Todes* (durch Konfrontation) propagandieren.

2.2.7 ,,Sensible Sammlungen “ und wie sie entstehen

In westlichen Kulturen ist es Ublich, Skelette von prahistorischen (nicht-christlichen) und
historischen (Friedhofen, Kirchenbestattungen, Kriegsgraber) Kontexten auszugraben. Diese
Tradition reicht lange zurlick und so entstand die Mehrheit der Sammlungen durch die
Aufbewahrung menschlicher Uberreste fir religivse Zwecke, anatomische Vergleiche,
Volksbildung, wissenschaftlicher Forschung etc.”® Viele davon wurden auf heute als
unpassend erscheinende Art und Weise erworben, manche wurden zurtickgebracht oder

zumindest der Kontrolle ihrer ,,wahren Besitzer* l'ibergeben.46

Die Historikerin (mit Forschungsschwerpunkt Museologie und Ausstellungsanalyse) Regina
Wonisch versteht unter dem Begriff der ,,sensible Sammlungen® unter anderem Objekte, die
auch als ,,Raubgut® bezeichnet werden konnen (angeeignet v.a. im Kontext von
Kolonialherrschaft und Nationalsozialismus).*’ Tatsachlich wurden v.a. ab dem Ende des 15.
Jahrhunderts mit Uberseeischen Expeditionen auch =zahlreiche Funde von ,anderen®
menschlichen Uberresten nach Europa gebracht, welche sich von den dortigen Bewohnern
v.a. durch Faktoren wie Hautfarbe, Haarstruktur, Schadelform und Kdrperbau unterschieden.
Fur Praparationen wurde einiges gesammelt. Anhand dieser phénotypischen Charakteristika
begann eine neue Klassifizierung und weitere Unterteilungen fiir ein besseres Verstandnis
menschlicher Variationen (z.B. anhand von Schédelform, GehirngroRe etc. als Richtlinien fur

LIntelligenz*), auch im Vergleich mit tierischen Proben.*®

* QUIGLEY 1998, 107-110.

% Vergleiche hierzu auch WALKER 2008.
*® GIESEN, WHITE 2013, 14.

T WONISCH 2014, 134.

8 GIESEN, WHITE 2013, 14f.
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Im 19. Jahrhundert, dem Zeitalter von Darwin, gab es eine starke Entwicklung der physischen
Anthropologie und die Anhdufung riesiger Bestédnde zeitgendssischer und archdologischer
menschlicher Uberreste. Gesammelt wurde um des Sammelns willen oder um sie zu
studieren. Ab dem 20. Jahrhundert gilt dann durch den Vergleich zwischen lebenden und
toten ,,Objekten” v.a. das Motto ,,Messen ist Wissen®, anhand derer man versuchte ein
Klassifikationssystem fir die Rassenkunde zu schaffen, welches heutzutage als tberholt und
wissenschaftlich nicht mehr haltbar gilt. Vielfach wurden hier menschliche Uberreste auf
Messdaten reduziert, bis es dann zum Wandel zur Naturwissenschaft (Genetik, Blutgruppen,
DNA) kam.

Heute beschéftigt sich eine Vielzahl verschiedener akademischer Disziplinen (Anthropologie,
Anatomie, Biologie, Archdologie, Pathologie, Palédopathologie, Forensik etc.) mit

menschlichen Uberresten.*®

Zu den ,sensiblen Sammlungen® zdhlen fiir R. Wonisch aber auch die ,klassischen*
menschlichen Uberreste (medizinische Praparate, Skelette, Mumien), die in einer breiteren
Offentlichkeit auch AnstoR erregen konnen. Immer wieder gibt es dabei
Riickgabeforderungen bzw. Forderungen zur Beisetzung dieser menschlichen Uberreste.*
Viele Museen setzten diesen Argumenten entgegen, dass ein ,,nicht-Zeigen* der Objekte auch
ein Verlust ware und es Teil des Bildungsauftrages ware sie dennoch (in einem passenden

Kontext) zu prasentieren.

Daneben muss nun aber auch der museale Umgang mit diesen Sammlungen immer wieder
neu betrachtet werden. Zundchst stellen dabei die Objekte selbst eine grof’e Herausforderung
dar (u.a. die Begleitumstdnde der Aneignung, Gewaltgeschichten etc.): angeeignet als
Forschungsmaterial oder produziert als Schaustiick, z.B. praparierte "Rassekdpfe”, die in den
Inventaren von naturhistorischen, ethnografischen und anthropologischen Schausammlungen
lagern (und spater eventuell durch Imitationen vertauscht wurden), z.B. der Bereich im
Naturhistorischen Museum Wien (NHM), der erst 1996 geschlossen wurde — das zeigt die
Langlebigkeit, auch im 6ffentlichen Bewusstsein (vergleiche Abb.11)*!. Vergleiche hierzu
auch das Herausbringen von ethischen Richtlinien durch ICOM in Kapitel 3.2.2 Ethische
Richtlinien und rechtlicher Status fiir Ausstellungsorte und Kapitel 7 Gefahren und

Verantwortung.

49 GIESEN, WHITE 2013, 14f.
0 \WoNIscH 2014, 134.
S \WoNIScH 2014, 134.
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2.2.8 Grenze von menschlichen Uberresten zu Kunst bzw. Kunsthandwerk
Naturwissenschaftliche und kunstwissenschaftliche Interessen liegen gerade in ihren

Anféngen in der Renaissance nahe beieinander. Hinzu kommt h&ufig noch der religiose
Bereich (z.B. inszenierte Aufbahrungen)®* bzw. das Verandern von historischen und

kulturellen Funktionen menschlicher Uberreste wihrend der Zeit.>®

Der Begriff ,,Kunst* kann rechtlich nicht genau definiert werden. Verschiedene Eigenschaften
fir einen Kunstgegenstand konnen, mussen aber nicht vorliegen: Einmaligkeit und
Einzigartigkeit, Echtheit, Unwiederholbarkeit und Unvermehrbarkeit, d.h., dass kein anderes
Objekt diesen Kunstgegenstand ersetzen kann. Theoretisch kann jedes Kunstwerk zum

"Kunstgut" ernannt werden, wenn es Objekt des Kunstmarktes wird.>*

Menschliche Uberreste kénnen in Kunstgegenstanden modifiziert bzw. in Kombination mit
nicht-menschlichem Material auftreten (Abb.4). Manchmal erfordert dies dann auch andere

Ansétze fiir Konsultation und Riickfiihrung.”®

In vielen musealen Kontexten greifen Begriffe wie "Respekt"”, "Takt" oder "Menschwiirde"
kaum bzw. nicht und besonders ethnologische Museen missen sich seit den 1960er Jahren
immer wieder neu definieren. Vergleiche hierzu auch Kapitel 3.1 Kurzer ethischer Exkurs.
Asthetisch hochwertig beurteilte Objekte gelangten dabei haufig in Kunstmuseen — diese
Zuordnung sagt allerdings wenig tber die Objekte selbst aus, sondern mehr dartiiber was eben
zu einem bestimmten Zeitpunkt als "Kunst" (nach einem westlich gepragten Kunstbegriff)
definiert wurde.

Um die asthetischen Qualitaten hervorzuheben, werden sie (wie Kunstwerke) weitgehend
entkontextualisiert prasentiert, zum Gebrauchskontext ist wenig bzw. schwierig etwas in
Erfahrung zu bringen (z.B. in Frankreich, Musée du Quai Branly).*® Es stellt sich die Frage
nach dem gesellschaftlichen Wert der Objektkultur in Hinblick auf die Geschichtsdarstellung,
die entsprechend einer europaisch, blrgerlichen Gedachtniskultur eigentlich nicht auf andere

Gesellschaftsformen tbertragbar ist.>

%2 BOUCHAL, SCHAUB 2013, 14f.
%3 GIESEN, WHITE 2013, 13.

% PFEFFER, RAUTER 2014, 1.

% GIESEN, WHITE 2013, 13.

%% WONISCH 2014, 140.

" WONISCH 2014, 142.
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Kunstrecht: Auch das Gebiet des Kunstrechtes ist nicht klar abgegrenzt und ist ebenfalls
nicht auf ein einzelnes Gesetz beschrénkt, sondern ist eine Zusammenfassung mehrerer
Rechtsvorschriften, die in diesem Zusammenhang von Interesse sein kdnnen. Das macht das
Kunstrecht selbst sehr inhomogen. Einige Rechtsvorschriften kniipfen an das Wort "Kunst"
selbst an (ohne den Kunstbegriff selbst zu definieren),”® andere befassen sich mehr mit
Regelungsgegenstdanden mafgeblicher Erscheinungs- und Ausubungsformen von Kunst (z.B.
Urheberrecht) oder anderen Sachverhalten mit etwaigem Kunstbezug, z.B. im
oOsterreichischen ABGB (Allgemeines birgerliches Gesetzbuch), in dem das Wort "Kunst" in
drei Paragraphen Verwendung findet: als kiinstlerische (d.h. menschliche) Tatigkeit und als
Wort flr eine mit Fachkunde verbundene Tatigkeit (Profession) sowie in Verbindung mit
bestimmten Regelungen (z.B. Kaufvertrag). Damit kann auch der Begriff "Kunstrecht"

unterschiedlich weit gefasst werden.*®

%8 PFEFFER, RAUTER 2014, 1.
% PFEFFER, RAUTER 2014, 2.
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3. Der Umgang mit dem Tod und den Toten

3.1 Kurzer ethischer Exkurs
Im Folgenden kann hier nur ein kurzer Uberblick uiber das breite Gebiet der Ethik gegeben

werden, da es einerseits den Rahmen dieser Arbeit sprengen wirde, und anderseits den
Kernpunkt des Themas auch nur streift, der die Ausstellungsmdglichkeiten von tatséchlich

prasentierten menschlichen Uberresten und den professionellen Umgang damit behandelt.

Die Ethik ist eine Disziplin der praktischen Philosophie und behandelt nach der deutschen
Philosophin Annemarie Pieper die Wissenschaft des moralischen Handelns (Moral und

Moralitét), die sie folgendermalien definiert:

,»Eine Moral ist der Inbegriff jener Normen und Werte, die durch gemeinsame Anerkennung
als verbindlich gesetzt worden sind und in der Form von Geboten und Verboten an die

Gemeinschaft der Handelnden appellieren.®

Moral ist geschichtlich entstanden, hat sich immer wieder verandert (und tut es immer noch
innerhalb eines bestimmten Kulturkreises oder einer Gruppe). Sie ist niemals universell
gultig. Mit der Moral gehen gewisse Regeln einher (die auch nur einen Teil der Gruppe z.B.
einen Beruf betreffen konnen). Um jedoch Relativititen zu vermeiden, muss man die
unbedingte Norm der Ethik als moralische Freiheit begreifen. Man muss sich selbst Regeln
geben (aus Freiheit) und diese erhalten, d.h. wer blind geltenden Normen folgt, handelt nicht
immer moralisch. Erstrebenswert ist nach der deutschen Textilrestauratorin Bigna Ludwig
eine bestimmte Dimension des Moralischen, die zur Grundhaltung geworden, Moralitat
genannt wird. Zentraler Gegenstand der Ethik ist somit das Wechselverhaltnis von Moral und
Moralitat.®*

Der Umgang mit menschlichen Uberresten in den Museen bringt vielerlei
Meinungsverschiedenheiten zur Moral (sogenannte Normen- und Wertekollisionen) hervor.®?
Man muss dazu sagen, dass derlei Ausstellungsobjekte schon immer das besondere Interesse
und die Aufmerksamkeit von Besuchern und Offentlichkeit erregt haben.®® Vergleiche hierzu
auch Kapitel 4.1.1 4.1.1 Spektakel und Naturalienkabinette. Immer wieder kommt dabei auch

die Frage auf, ob der Wille der Verstorbenen selbst ausreichend berticksichtigt wird.

% piEpER 2003, 32. — LUDWIG 2008, 10.

%1 LubwiG 2008, 10-12.

%2 LubwiG 2008, 6. Vgl. hierzu auch PIEPER 2003.
%3 SEIPEL 1996, 4.
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Vergleiche hierzu auch im 6sterreichischen Strafgesetzbuch z.B. 8126 Sachbeschadigung an
Beisetzung- und Totengedenktstatten und 8190 Storung der Totenruhe, die das Pietatgefiihl
der Angehorigen und der Allgemeinheit sowie den Achtungsanspruch des Toten, der nicht mit
dem Tod endet, betreffen.®* Vergleiche hierzu auch Kapitel 3.2.1 Achtungsanspruch des Toten

und Rechtsfragen im Umgang mit der Leiche und Kapitel 5.3.3 Eine Frage der Todesursache.

3.1.1 Ethik bei den Archéaologen und im musealen Kontext
Nach dem Prahistoriker Andreas Lippert hat ein Archdologe generell weniger

Beriihrungsangste gegeniiber menschlichen Uberresten als vielleicht ein durchschnittlicher
Besucher in einem Museum. Im Vordergrund stehen das wissenschaftliche Interesse und die
Erforschung der Rekonstruktion menschlicher Gesellschaften.®® Haufig strittige Themen sind
neben der archéologischen Feldarbeit (Bergung) auch die umstrittene Aufhahme von
bestimmten Objekten in die Museen.®®

1917 wurde in Frankfurt am Main der Deutsche Museumsbund gegriindet und (als erste
Organisation auf nationaler Ebene) ein ,.Sittenkodex* entwickelt.®” Vergleiche hierzu auch
Kapitel 7 Gefahren und Verantwortung. Im Laufe der Zeit wurden verschiedene Richtlinien in
den fiihrenden Museen beziiglich der Museumsaktivitaten und spezialisierter Aspekte (z.B.
Konservierung) herausgearbeitet.®®

Ein positives Beispiel flr ein Pietatsdenken auch bei Archdologen zeigt der Raum 6 der
Wiener Katakomben, ein Gedenkraum flr die im Rahmen der archdologischen Grabungen
(1997-2000) gefundenen Gebeine mit einer 2003 angebrachten Tafel: ,,in pietatvoller
Erinnerung an alle Verstorbenen, deren Gebeine wihrend der archdiologischen Grabung (...)

erhoben und hier bestattet wurden.«%®

3.1.2 Umgang mit Tod und Leichnam
Piotr Bienkowski, Arch&ologe und Museologe an der Universitdt Manchester, hebt drei

fundamentale philosophische Kategorien hervor, die die Beziehung zwischen Kdérper und
Seele beschreiben: den Dualismus (d.h. der Korper stirbt und die Seele lebt weiter z.B.
Christentum), den Materialismus (wo Korper und Seele aufhéren einen Wert zu haben z.B.
Atheismus) und den Animismus (Korper und Seele sind integriert in das Leben bzw. den Tod

und beide Uberleben z.B. Aborigines, Maori, moderne Heiden).

% LIPPERT 2014, 22. — vergleiche hierzu auch

https://www.ris.bka.gv.at/GeltendeFassung.wxe? Abfrage=Bundesnormen&Gesetzesnummer=10002296.
% LipPERT 2014, 22.

% |ubwiG 2008, 17.

" MEIER-VAN MENSCH 2016, 336.

%8 BESTERMAN 2011, 435.

% GRUBER 2010, 37.
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Diese Ansichten reflektieren nach den amerikanischen Anthropologinnen Myra J. Giesen und
Liz White den gegenwaértigen Glauben und helfen Erwartungen in Bezug auf den Umgang mit
den Toten zu definieren. Die Perspektiven auf dieses Thema haben meist eine
dualistische/materialistische Ansicht, d.h. die meisten (unbelebten) Objekte sind ohne

Verstand. Diese Situation kann sich aber auch immer andern.”

Der Umgang mit dem Tod und den Verstorbenen ist heute also anders als noch vor einigen
Jahrhunderten und weiterhin einem stetigen Wandel unterzogen. Dies geschieht v.a. durch
Veranderungen und Entwicklungen innerhalb einer Gesellschaft. Im Falle unserer
mitteleuropaischen Gesellschaft kann z.B. eine vermehrte Auslagerung ,,des Sterbens® aus
dem hauslichen Bereich in andere Institutionen (Pflegeheime, Krankenhduser etc.) erkannt
werden. Erklaren l&sst sich dies durch eine Veranderung familidrer Strukturen aber auch
durch die Verbesserung medizinisch-technischer Standards. Daraus resultiert aber eine
gewisse Entfremdung von Tod und Sterben, da diese mit der Verlagerung nach AufRen auch
aus dem Blickfeld und somit aus dem Bewusstsein verschwinden. Als Folge davon bleibt der

Kontakt mit dem Tod oder sterbenden bzw. toten Menschen gering.”

"0 GIESEN, WHITE 2013, 16f. nach Bienkowski 2006, Persons, things and archaeology: contrasting world-views
of minds, bodies and death, in: Respect for Ancient British Human Remains, conference proceedings (online
2012), leider nicht mehr verfugbar.

"' STROBELE 2002, 24-29.
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3.2 Rechtlicher Status, Gesetze und Museumsrichtlinien
Befasst man sich mit menschlichen Uberresten, stellt sich unwiderruflich auch irgendwann

die Frage, wie die jeweiligen Staaten und die darin vorkommenden Museen mit den
unterschiedlichen Situationen umgehen, ausgehend von den verschiedenen Gesetzen und
gesetzlichen Vorlagen. Mit dem Tod eines Menschen vollzieht sich ein Kategorienwechsel
des Individuums zu einer Sache, und dennoch wird der tote Korper, in allen Kulturen und

Epochen, weit hoher eingeschatzt als nur ein lebloses Objekt.”

3.2.1 Achtungsanspruch des Toten und Rechtsfragen im Umgang mit der Leiche
Nach dem eingetreten Tod eines Individuums kommt es in Deutschland und Osterreich

rechtlich zu einem irreversiblen Wechsel von einer Person zu einer Sache. Jedoch fallen
weiterhin alle praktisch relevanten Rechtsfragen Leichname betreffend unter das
Personlichkeitsrecht (nicht das Sachrecht). Leichname sind besitzerlos, nicht vererb- oder
erwerbbar, kénnen daher auch nicht einfach gekauft werden oder Teil einer Verlassenschaft
sein. Gerade bei geschichtlich alteren menschlichen Uberresten eriibrigt sich die Frage des

,Besitzes* meistens, da es keine direkten Angehdrigen mehr gibt.

Besondere Aufmerksamkeit erregte daher das Auktionshaus Dorotheum 2017, als es
menschliche Uberreste (z.B. einen menschlichen Schrumpfkopf stidamerikanischer Herkunft
und einen Trophdenkopfschmuck aus Nigeria) aus einer Privatsammlung zur Versteigerung
anbot. Diese Aktion wurde trotz Legalitat (da die Objekte als Kunst- und Kulturgut galten)
vielfach als pietatlos und grenziberschreitend angesehen, sodass am Ende ein Verkauf
scheiterte’®. Diese Situation fordern schlussendlich auch die Nachfrage und Nachahmung
solcher Objekte und damit weiters auch Grabrauberei und im schlimmsten Fall Entfiihrungen

und Ermordungen zur Gewinnung neuer Kunstgegenstande.

Einerseits ist ein Toter selbst kein ,,Rechtssubjekt” und kein Rechtstriger mehr und hat daher
theoretisch auch keine Rechte, die ihn noch schutzen (d.h. eine Pietatsverletzung betrifft
theoretisch mehr etwaige Angehorige oder die Offentlichkeit) und ist andererseits dennoch
durch ein weiterwirkendes Personlichkeitsrecht geschiitzt. Dies beinhaltet unter anderem den
letzten Willen des Verstorbenen (und seines verbliebenen Korpers), wenn er nicht mit
offentlich anerkannten Interessen kollidiert, z.B. eine nach auflen hin ,,unangemessene*
Bestattungszeremonie. Das Personlichkeitsrecht schiitzt sowohl die Pietét des Verstorbenen

als auch der Angehorigen und das Pietatsempfinden der Allgemeinheit.

"2 STROBELE 2002, 35. — BOUCHAL, SCHAUB 2013, 9.
" https://derstandard.at/2000066915314/Dorotheum-Kunsthandel-mit-Leichenteilen.
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Strafrechtlich geschiitzt ist auch die Totenruhe (im Osterreichischen Strafgesetzbuch §190)™.
Eine Verfugungsbefugnis Uber den Leichnam kommt normalerweise den Angehdrigen zu,

kann durch die Willensbekundung des Verstorbenen aber auch anderen zufallen.”

Ein Beispiel dafir ist die Diskussion zu Organspenden die, im Vergleich zu Deutschland oder
der Schweiz, in Osterreich nicht durch ein eigenstandiges Gesetz geregelt sind. Hier gilt die
Widespruchsregelung, d.h. es dirfen dem Toten Organe, Teile davon und Gewebe
entnommen  werden, sofern dieser noch zu Lebzeiten kein entsprechendes
Widerspruchsdokument bekundet hat. Vergleiche hierzu das Bundesgesetz Uber
Krankenanstalten und Kuranstalten (KaKug) §§62a-62c."

Die Bestattung von menschlichen Uberresten ist in Osterreich durch das Bestattungsgesetz
(BestG) geregelt, wobei d&ltere Leichname und Skelette durch ihre historische oder
anthropologische Bedeutung, Gegensténde der gestaltenden Bearbeitung durch den Menschen
und solche besonderer religidser Verehrung (Reliquien) davon ausgenommen sind (81 Abs.
4a-b), zum Teil auch menschliche Uberreste im naturwissenschaftlichen und medizinischen
Kontext (§1 Abs. 5).”" Vergleiche hierzu Kapitel 2.2 Menschliche Uberreste, Leiche und
Leichnam (tote Korper) und Kapitel 5.3.2 Eine Frage des Alters.

Zumindest in Deutschland ist es dann landesrechtlich gesetzlich festgelegt, dass eine Leiche
bestattet werden muss. In Osterreich gilt grundsatzlich dieselbe Regelung. Einerseits dient
dies zum Schutz der Gesundheit der Lebenden, andererseits ist so die Pietat im Umgang mit
der Leiche garantiert. Werden Leichen flr eine Ausstellung verwendet, bendtigt es einer
behoérdlichen Genehmigung. Fir Praparate oder archiologische menschliche Uberreste,
gerade zur Ausstellung im wissenschaftlichen Bereich (z.B. anatomische Institute), gibt es
keinen behordlichen Vorbehalt.”

Betrachtet man im Vergleich die Situation in Amerika, so beschreibt die Anthropologin
Christine Quigley in ihrem Buch Uber moderne Mumien die amerikanische Sichtweise
zwischen der modernen Erhaltung menschlicher Uberreste und dem Gesetz, wobei es auch

hier groRe Unterschiede zwischen den einzelnen Bundesstaaten geben kann.™

™ https://www.ris.bka.gv.at/GeltendeFassung.wxe? Abfrage=Bundesnormen&Gesetzesnummer=10002296.
"5 STROBELE 2002, 49, 56f. — BOUCHAL, SCHAUB 2013, 9; vergleiche hierzu auch STEFENELLI 1998.

"8 https://www.ris.bka.gv.at/GeltendeFassung.wxe? Abfrage=Bundesnormen&Gesetzesnummer=10010285.
T https://www.jusline.at/gesetz/bestg/gesamt.

"® THIER, TAG 2010, 104f.

" QuIGLEY 1998, 8-12.
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Die urspriingliche Intention einer Bestattung bzw. Niederlegung der Toten ist durch ihren
Eintritt in eine Sammlung naturlich gestort. Die Verantwortung fur einen veranderten Status
basiert hier also nicht nur auf rechtlichen, sondern auch auf ethischen Richtlinien, diese
wiederum sind beeinflusst von der jeweiligen Weltanschauung, kulturellen Einflissen

und/oder Politik u.a.%

3.2.2 Ethische Richtlinien und rechtlicher Status fur Ausstellungsorte
Menschliche Uberreste kénnen an einer Vielzahl von Orten entdeckt werden, nicht nur im

Museum, welche dann auch eine gewisse Verantwortung tragen (Museen, Gallerien, heritage
sites, akademische und medizinische Institutionen, Laboratorien, Kirchen, Bibliotheken und
Archive sowie Regierungs-agencies). Dies beinhaltetet private und staatliche Sammlungen,
die sich bzw. Objekte vermehren, reduzieren, verandern, ausstellen, borgen, hinterlegen oder

verkaufen konnen.®

Museen fallen meist unter die Kategorie ffentlicher oder privater nicht-profit Organisationen.
So unterschiedlich wie die Arten der Sammlungen menschlicher Uberreste, so unterschiedlich
sind ihre Aufgaben bezuglich ihrer Verantwortung und wo sie sich befinden, d.h.
archdologische, ethnologische, wissenschaftlich/medizinische, religiése und &sthetische
Bereiche. Auch innerhalb davon andert sich der Umgang durch internationale Politiken,
landerspezifische Legislation und Sichtweisen auf indigene Menschen.®

Ethische Richtlinien fir Museen zeigen die fortwdhrende Diskussion Uber die
Verantwortlichkeit, die Museen gegeniber der Offentlichkeit haben. Sie reflektieren das
soziale Umfeld und den Wandel sowie die sich verandernde Stellung der Museen darin.®
ICOM hat potenzielle Konfliktbereiche in acht Kategorien unterteilt und jede davon ist ein
reines Leitprinzip, d.h. unverbindlich, fir professionelles Verhalten vorangestellt. Aber in
jedem Museum miissen verschiedene Interessen gegeneinander abgewogen werden.®* Die

wichtigsten Punkte werden hier kurz vorgestellt:

8 GIESEN, WHITE 2013, 16f.

8 GIESEN, WHITE 2013, 15f.

8 GIESEN, WHITE 2013, 15f.

8 BESTERMAN 2011, 431.

8 SEIPEL 1996, 5f. - BOUCHAL, SCHAUB 2013, 9. — MEIER-VAN MENSCH 2016, 337.
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- 25 ,Kulturell sensible Gegenstande und Materialien Sammlungen, die
menschliche Uberreste oder Gegenstande von religioser Bedeutung enthalten,
sollen nur angenommen werden, wenn sie sicher untergebracht und respektvoll
behandelt werden konnen. Dies muss in einer Art und Weise erfolgen, die
vereinbar ist mit professionellen Standards und den Interessen und
Glaubensgrundsatzen der Gemeinschaft, ethnischer oder religidser Gruppen,
denen die Objekte entstammen und soweit diese bekannt sind“ (siehe auch 3.7;
4.3).%

- 3.7 , Menschliche Uberreste und Gegenstande von religioser Bedeutung:
Wissenschaftliche ~ Untersuchungen an  menschlichen  Uberresten  und
Gegenstanden von religiéser Bedeutung missen unter Einhaltung professioneller
Standards erfolgen und den Interessen und Glaubensgrundsatzen der
gesellschaftlichen, ethnischen oder religiosen Gruppen, denen die Objekte
entstammen, Rechnung tragen, soweit diese bekannt sind “ (siehe auch 2.5; 4.3).%°

- 4.3, Ausstellung sensibler Objekte: Die Ausstellung von menschlichen Uberresten
und Gegenstanden von religioser Bedeutung muss unter Einhaltung
professioneller Standards erfolgen und, soweit bekannt, den Interessen und
Glaubensgrundsatzen der gesellschaftlichen, ethnischen oder religidsen Gruppen,
denen die Objekte entstammen, Rechnung tragen. Die Objekte sind mit Taktgefuhl
und Achtung vor den Gefiihlen der Menschwirde, die alle Voélker haben, zu

prasentieren «.%’

Das Museum hat also die Pflicht sich um die Objekte zu kiimmern, was nur innerhalb eines
ethischen Kontextes von menschlichen Interaktionen Sinn macht, d.h. es reflektiert das
Verhaltnis zwischen Museen und Menschen (nicht einfach nur Objekten). Weshalb gerade die
Objekte, die einen besonderen Bezug zu (noch lebenden) Menschen haben, auch besondere
Aufmerksamkeit erfordern.®® Bei Objekten, die keinen (kulturellen oder religidsen)
Fursprecher mehr haben, werden Winsche dieser Kultur meist aulRer Acht gelassen - zu
Gunsten von Publikum und Wissenschaft — und diese kénnen in ihrer Auslegung in einzelnen

Museen sehr unterschiedlich interpretiert werden.®

8 MIEDLER 2010, 13.
8 MIEDLER 2010, 18.
8 MIEDLER 2010, 19.
8 BESTERMAN 2011, 431.
8 |Lubwic 2008, 25f.
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Die Amerikanerin Patty Gerstenblith, Professorin am DePaul University College of Law,
sowie Direktorin des dePauls’s Center in Art, Museum and Cultural Heritage Law, berichtet
zum Beispiel, dass im Dezember 2002 von 18 der weltfuhrenden Museen erklart wurde, dass
Objekte, welche sich eine gewisse Zeit bereits in einer bestimmten Sammlung befinden Teil
des kulturellen Erbes dieser Nation werden und dass Aktionen der Vergangenheit nicht durch

die Gesetze von heute gerichtet werden sollen.*

Dass menschliche Uberreste gut untergebracht und sorgfaltig wissenschaftlich betreut werden
sollen, bedeuten fur den Fotografen Robert Bouchal und den Historiker Hagen Schaub
hingegen, dass nur Forschern ein Zugang, normalerweise aber nicht einem Offentlichen
Publikum, ermdglicht werden sollte.”* Auch andere Autoren sind grundsatzlich der Meinung,
dass die Ausstellung von Mumien, Teilen davon, Praparationen etc. eigentlich unmenschlich
sei — unabh&ngig wvon ihrer historischen und wissenschaftlichen Bedeutung, ihrem

Erhaltungszustand und dem &ffentlichen Interesse.”

Wie bereits erwahnt, handelt es sich hierbei Grolteils um Richtlinien, die nicht immer
rechtlich unterstltzt bzw. gedeckt werden und viele Aspekte in einem Museumskonzept
kénnen daher, auch wenn nicht illegal, doch unethisch erscheinen. So ist auch z.B. der legale
Status von menschlichen Uberresten in Museen komplex.”® Zusatzlich sind diese Ansichten
im stetigen Wandel und es gibt bereits in einigen Gebieten zumindest Tendenzen auch
Aufbewahrungsmethoden anzupassen (z.B. mit einer Lage nach Osten, in spezielle Behélter

etc.).%

% GERSTENBLITH 2011, 450f.
1 BOUCHAL, SCHAUB 2013, 9.
%2 SEIPEL 1996, 6.

% BESTERMAN 2011, 439f.

% GIESEN, WHITE 2013, 16f.
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3.3 Tod und Leichnam in der Ikonographie
In der christlichen Kunst wird der Tod ab der Spéatantike gerne als Skelett dargestellt, ist aber

auch durch viele andere Figuren (z.B. apokalyptischer Reiter, Schnitter, Jager, Spielmann,
Chronos) bekannt.” Die Prasentation von Toten selbst setzt in der Kunst mit der Darstellung
von Christi Tod ein und zeigt unterschiedlichste Bildtypen. Allgemein dargestellte Tote sind,
wenn auch vergleichsweise selten, u.a. in BuBKkleidern oder durchaus auch verwesend
dargestellt.”® Natirlich ist eine (v.a. abstrakte) Darstellung von Toten und die Betrachtung
dieser nicht mit einer realen Konfrontation vergleichbar. Durch die voranschreitenden
technischen Mdglichkeiten (Fotographien etc.) und den Einsatz modernen Medien kénnen

diese dennoch fur Ausstellungen und Présentationsweisen entscheidend sein.

Faszination Geschichte: Immer wieder gibt es populére Hinwendungen zur Geschichte. Die
spezifischen Themen und Interessen variieren und es sind neben Film und Fernsehen,
historischen Festen und &hnlichen Events v.a. Museen und Ausstellungen, die einen breiten
Teil der Bevolkerung fur historische Themen anziehen. Mehr und mehr riickt dabei auch der
Reiz des Emotionalen in den Vordergrund: was uns berihrt, ist interessant. Und da
menschliche Uberreste einen besonders verbindenden Charakter besitzen, eignen sie sich
daher besonders gut als Glanzstiick fir jegliche Art Sonderausstellungen. Vergleiche hierzu
auch Kapitel 5.3 Objekte und Originale (Uberreste) ausstellen und Kapitel 8.2 Faszination

Schaurigkeit.”’

% KIRSCHBAUM, BANDMANN, BRAUNFELS 2015, 327-332.
% KIRSCHBAUM, BANDMANN, BRAUNFELS 2015, 339-343.
7 LEHMANN 2004, 290f.
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4. Die Geschichte der Museen und ihre Unterscheidungen
Der Beginn der Institution eines Museums ist nicht eindeutig festzulegen und abhé&ngig davon,

was die Kriterien sind, die ein solches ausmachen. Vergleiche hierzu auch Kapitel 2.1
Definition Museum. Die Geschichte der Museen in Europa bleibt eng verknlpft mit der
europaischen  Kulturgeschichte.”® Dementsprechend inkonsequent koénnen bestimmte
Sammlungen sein, abhangig von urspriinglichen Sammlungsaktivitdten und ihrer Intensitét

sowie ihrer Zusammenstellung durch duRere Umstande.*

Wiirde es nur um die Thematik des Sammelns gehen, wére wohl das von Ptolemaios I. (305-
282 v.Chr.) gegrindete Institut in Alexandria eines der ersten Museen. Die Kunst- und
Naturalienkabinette der Renaissance vereinen zusatzlich bereits Aufbewahrungs — und
Préasentationsort von Sammlungen. lhre Aufgabe: ordnen, kategorisieren und erfassen. Im
Zuge des Humanismus werden im 14. Jahrhundert auch 6rtliche Gelehrtenkreise als Museion
bezeichnet und 1565 entstent das friheste Handbuch der Museumskunde im
deutschsprachigen Raum (Samuel Quiccheberg, Inscriptiones vel Tituli Theatri Amplissimi).
Im 17. Jahrhundert ist das Wort des ,,Museums bereits auf Buchtiteln vertreten (flir
Enzyklopéddien oder physische Sammlungen). Als Anknipfungsstelle fur das moderne
Museum gilt das 1793 errichtete Museé Francais im Pariser Louvre.'® Eine Présentation von
diversen ,,Kunstwerken* im Rahmen eines Ausstellungsbetriebes ist also seit dem Ende des

101

18. Jahrhunderts gegeben.™" Vergleiche hierzu auch Kapitel 2.2.8 Grenze von menschlichen

Uberresten zu Kunst bzw. Kunsthandwerk.

Orte einer Ausstellung fiir menschliche Uberreste: Ein geeigneter Ort fiir die Ausstellung
menschlicher Uberreste ist fiir Karin Wiltschke-Schrotta, Kuratorin im Naturhistischen
Museum Wien, eines der wichtigsten Kriterien. Darunter fallen Orte, in denen mit solchen
gerechnet werden kann und sogar muss: medizinische, naturhistorische und auch
archaologische Museen, sowie Griifte und Katakomben. %2

Im Folgenden soll hier deshalb auf die Zurschaustellung menschlicher Uberreste in und

auBerhalb des musealen Bereiches kurz eingegangen werden.

% STROBELE 2002, 127.

% WALz 2016b, 80.

1% SomMMER 2013, 13f. — WALZ 201643, 8.

1%L PrEFFER, RAUTER 2014, 180.

192 STROBELE 2002, 242 nach einer autorisierten Fassung eines Vortrages von K. Wiltschke-Schrotta,
Menschliche Uberreste im Ausstellungswesen — Gedanken einer Kuratorin zu den kulturellen Hintergriinden,
Tagung zum Thema ,,Tod und Museum®, Bozen am 03.06.2000.
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4.1 Zurschaustellung auRerhalb des musealen Bereichs

4.1.1 Spektakel und Naturalienkabinette
Diese Art der Zurschaustellung menschlicher Uberreste in Wandervarietés, Panoptiken und

anatomischen Spektakeln gehort heute der Vergangenheit an, zeigt aber dennoch wie grof3 das
Interesse an aufsehenerregenden Objekte war und auch heute noch Neugierige anlocken

kann.1%3

- Ein Beispiel ist das enemalige Prauschers Panoptikum und Anatomisches Museum im
Wiener Prater, in dem man ,,mehr als Gewohnliches* zu sehen bekam, d.h. neben
Wachsfiguren auch ,,Préparate krankhafter menschlicher Veranderungen* und
ausgestopfte menschliche Uberreste z.B. ab 1884 Miss Pastrana mit ihrem Kind.
Préuschers Erben fiihrten das Panoptikum ab 1896 als anatomisches, pathologisches
und ethnologisches Museum weiter und 1945 wurde es wahrend des groRen

Praterbrandes vernichtet.'*

- Besonders bekannt ist auch der im k.k. Hof-Naturalienkabinett in Wien ausgestellte
Angelo Soliman, dessen Wandel von einem lebenden Menschen zum
Ausstellungsobjekt (,,um ihn fiir die Zukunft zu erhalten*) gut dokumentiert ist'® und
dessen Schicksal schon damals auf Kritik stieR. Dass ein solcher Umgang mit
menschlichen Uberresten kein einmaliges Phinomen war, zeigt sich auch in anderen
Landern Europas. Ab 1830 war z.B. das oOffentliche Auswickeln von &gyptischen
Mumien in London eine Volksbelustigung.*® Das Wiener k.k. Hof-Naturalienkabinett
selbst war damals eigentlich eine Kombination aus verschiedenen Bereichen: das
physikalische und astronomische Kunst- und Natur-Tierkabinett. Bei der
Neuaufstellung 1802 kam noch eine praparierte Frau hinzu. Die Beschriftung lautete
auf ,,Reprasentanten des Menschengeschlechts* und die Sammlung wuchs noch weiter
an.

Dies entspricht nach dem Philosophen und Ethnologen Hans Veigl der
ethnographischen und anthropologischen Neugierde dieser Zeit und stutzte sich auf die
Bedeutung von Seltenheit und Wert der ausgestellten Objekte.

1% STROBELE 2002, 105f.

% VEIGL 2014, 124-126.

1% Durch Brabbée G., Sub Rosa, 1879; Fitzinger L.J., Geschichte des k.k. Hof-Naturalienkabinettes zu Wien,
1856. Vergleiche hierzu auch SEIPEL 1996.

1% SEIPEL 1996, 6.
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Einhergehend damit war auch die &asthetische und wissenschaftliche Erziehung des
Menschen, die auch die Unterschiede in den Kulturen aufzeigen sollte (geférdert durch
Erkundigungen und Entdeckungen in diesem Zeitalter). 1806 wurden die
menschlichen Uberreste ins Dachgeschoss am Josephsplatz zur Deponierung verlegt,

wo sie im Revolutionsjahr 1848 zerstort wurden.*”’

4.1.2 Der religiose Raum
Im deutschsprachigen Raum gibt es zahlreiche Beispiele von menschlichen Uberresten, vor

allem von Mumien im religidsen Bereich (Kirchen, Grufte, Katakomben, Beinhduser). Gerade
neuzeitliche europédische Mumien sind durch einen eher religidsen Hintergrund bekannt und
viele Bestattungsorte liegen daher in unmittelbarer N&he von Gotteshdusern, z.B. in der
Kapuzinergruft in Palermo (I) mit vielen hundert Mumifizierten oder die mumifizierten

Reliquien von Heiligen. Die meisten 6sterreichischen Mumien stammen aus dem Barock.'%®

Der Zwiespalt in der katholischen Kirche: In der christlichen Glaubenslehre ist der Verfall

eines Korpers das sichtbare Zeichen der korperlichen Verginglichkeit (,,Staub zu Staub®).
Mumienfunde und Moorleichen wurden daher entweder ignoriert, verteufelt (ev. dann auch
beseitigt) oder dazu genutzt den Glaubenskult zu untermauern, indem man von ,,gottlicher
Einwirkung® sprach, entweder in Anerkennung an besondere Leistungen des Verstorbenen

(dies konnte sogar ein Grund fiir eine Heiligsprechung sein) oder als Strafe Gottes.'*

Reliquien: Im Zuge des Reliquienkultes werden bereits seit langer Zeit Leichen- und
Skelett(teile) ,,ausgestellt“ (zum Teil wurde dies sogar gefordert). Die Beweggriinde fir die
Ausstellung von Reliquien seien nach R. H. v. Strobele allerdings anders zu werten als im
wissenschaftlichen Bereich und er vermutet, dass hier ein pietatvoller Umgang mit
menschlichen Uberresten am ehesten gewahrt bleibe.® Die Uberreste (v.a. von Heiligen)
erfahren namlich meist eine aullergewohnliche Wertschatzung und Verehrung aufgrund der
Beziehung zur dahinterstehenden Person.*** Seinen Hohepunkt hatte der Reliquienhandel im
Mittelalter, obwohl von deren Kauf bzw. Verkauf (noch eher von Reliquiendiebstahl) selten
in Quellen die Rede ist. Schwer ist ndmlich neben der Frage, ob die Kirche solche
Transaktionen iberhaupt gestattet hat, auch einen genauen Preis dafur festzulegen.

107 \/E1GL 2014, 36-38.

108 BAUMGART, SCHAUB 2003, 34f., 39.

109 B AUMGART, SCHAUB 2003, 39f.

110 STROBELE 2002, 69. — BOUCHAL, SCHAUB 2013, 10.
111 STROBELE 2002, 80-83.
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Heutzutage erlaubt die Kirche offiziell den Kauf bzw. Verkauf von Reliquien nicht mehr
(auch wenn die Nachfrage nach solchen Objekten immer noch Bestand hat). Der 6konomische
Aspekt solcher Transaktionen sollte dennoch immer im Blick behalten werden.'*?

Heiligenmumien: Fir diese spezielle Kategorie gibt es sowohl natiirliche (aufgrund des
besonderen Grabzustandes, Mikroklimas und ortlichen Klimas), als auch kinstlich
hergestellte Mumien (entstanden v.a. durch Balsam und Kréuter, in manchen Féllen auch

durch Entnahme der Eingeweide).'*®

- Beispiele von Reliquien und Katakombenheiligen in Osterreich:

» Die Reliquien (Reliquienschrein) des heiligen Placidus in der Dominikanerkirche
von Retz (NO)

Die Reliquien der HI. Valentina in Drosendorf (NO)

Die Reliquien der HI. Benedicta im Benediktinerstift Seitenstetten (NO)

Die Reliquien des HI. Urbanus in der Stiftskirche von Stift Herzogenburg (NO)

YV V VYV V

Die Reliquien des HI. Claudius (1668 aus den Kalixtuskatakomben in Rom
geholt) im Stift Reichersberg (O0)

Die Reliquien des HI. Vitalis (Abb.12) in der Ruprechtskirche (W)

Die Hand der heiligen Anna in der Annakapelle (W), welche nur zu bestimmten

\ 24

Anléssen z.B. an ihrem Namenstag am 26.07 gezeigt wird.'**

»Andere Mumien®“ im religiosen Raum: Anders verhélt es sich hingegen mit der
Handhabung und Ausstellung ,,gewohnlicher menschlichen Uberresten v.a. in Katakomben,
die in der Vergangenheit oftmals gnadenloser zur Schau gestellt wurden (und nur selten noch

werden).

- Beispiele von .normalen“ Menschen im religiosen Bereich:

» Die Mitglieder der Stifterfamilie Freitel im Karner von St. Michael an der Donau
(NO)

> Die Mumien im Stift St. Florian (O0)

» Die Mumie des Franziskus Sydler in der Gruft der Pfarrkirche St.
Thomas/Blasenstein (O0)

> Agyptisches im katholischen Bereich: die Mumien im Mechitharisten-Kloster

(W), die nach Vereinbarung zu besichtigen sind

"2 MAYR 2000, 71.
"3 FULCHERI 1996, 227.
14 Zum Thema Mumien von Heiligen in Italien vergleiche FULCHERI 1996.
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» Die Mumien in der Gruft von St. Michael (W): sie ist eine der acht in Europa

bekannten Griifte, in der Uberreste mit natiirlicher Mumifikation (auch 6ffentlich)
betrachtet werden kénnen (Abb.10).

Das Beispiel der Mumien in den Katakomben von St. Stephan (W): Zwischen

dem 15.-17. Jahrhundert gab es dort, neben der Herzogsgruft, nur unregelméBige
Bestattungen, z.T. als Beinhaus. Erst ab dem Beginn des 18. Jahrhunderts kann
man von einer regelmaBigen Verwendung sprechen. 1732 folgte dann aus
hygienischen Grinden bereits die Sperre des ,,St. Stephansfreithofes. Fiir den
alten Teil werden 1237 Beisetzungen geschéatzt. 1749 gab es die letzte Bestattung
in diesem Teil. Zwischen 1745 und 1783 fanden im neuen Teil der Katakomben
10.893 Bestattungen statt. Filhrungen gab es im 19. Jahrhundert vereinzelt.*®

Der alteste Bericht tiber den Zustand der menschlichen Uberreste nach der Sperre
der Katakomben fur weitere Leichen (im Jahre 1783) stammt von der englischen
Schriftstellerin Frances Trollope, die sie am 1. Dezember 1836 gemeinsam mit
ihrer Tochter besichtigte.116 Als Grund fir ihren Besuch gab sie ,,Neugierde*
(curiousity) an und naturlich rechnete sie damit in Griften auf menschliche
Uberreste zu stoRen (z.B. auf Wande aus Gebeinen wie sie auch in den Pariser
Katakomben vorkommen). Der Wandel in den Emotionen (,,Schauder und Ekel*)
kommt mit dem Ende von ,,Ordnung und Ehrfurcht* (gerade auf die Unordnung
weist sie mehrfach hin): als abscheuliche Szene beschreibt sie die Massen von
nackten Leichen (Grofteils ohne Sarge) in jeder Stellung. Durch die
Mumifizierung (,,unverinderte Ziige*) erscheint ihr die Ahnlichkeit mit sich selbst
besonders ergreifend und entsetzlich (,,es scheint dem Tode Leben zu geben®).
Verstarkt wird die Situation durch die unsachgemafle Behandlung der
einheimischen Fuhrer (das Emporheben am Hals, die intensive Beleuchtung durch
die Fackeln, das Zerreilen der Haut, das Durchwihlen der Massen nach den
besten ,,Schauobjekten®). Dementsprechend empoért ist sie Uber dieses
unanstandige, unnattrliche und gottlose Schauspiel (spectacle) in einer so

wohlgeregelten Stadt, die das VVolk moralisch und physisch zu behiiten hatte.

15 GRUBER 2010, 4f; 34.
18 TRoLLOPE 1838, 72-83.
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Ein weiterer Bericht stammt von Adalbert Stifter (Bilder aus Wien: Ein Gang
durch die Katakomben, 1841), mit ebenfalls schauerlichen Schilderungen, was ein
generelles Besuchsverbot (durch Erzbischof Vinzenz Eduard Milde) nach sich
zog. 1870 wurden die Katakomben, auch aufgrund derartiger Berichte, vermauert

und zugeschiittet.*’

Durch die 1873 errichtete Hochquellwasserleitung stieg der Grundwasserspiegel
und die Feuchtigkeit und viele durch trockene Luft konservierte Leichen zerfielen.
Heute sehen wir bei Fihrungen dort keine wirr durcheinanderliegenden
Leichenteile mehr. Die menschlichen Uberreste werden zusammengestapelt und
Hhinter Gitterns prasentiert, d.h. man kann die Knochen durch eine Offnung

erblicken, aber der Raum ist zumindest nicht mehr begehbar (Abb.13).1'8

- Beispiele von menschlichen Uberresten, die heute nicht mehr besichtigt werden

> Die Mumien in der Pfarrkirche von Albrechtsberg a. d. GroRen Krems (NO), da
die Kirchengruft vermauert ist

> Die Mumien in der Piaristenkirche in Krems (NO)

> Die Mumien von Altlichtenwarth (NO)

> Die Mumien in den Griften von Waldhausen (OO), da diese nicht fir die
Offentlichkeit zuganglich sind

> Die (geistlichen) Mumien in der Gruft der Franziskanerkirche (W), da nicht mehr

fir die Offentlichkeit zuganglich.

U7 \/EIGL 2014, 99 — GRUBER 2010, 35.
118 GRUBER 2010, 37-39.
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4.1.3 Der profane Raum
Viele (konservierte) Leichname befinden sich als Schauobjekt in anatomisch-medizinischen

und naturhistorisch-anthropologischen Museen. Bei dieser Art der Présentation steht meist die

119

Anatomie im Zentrum der Aufmerksamkeit.”™ Wie im religidsen Bereich zeigt sich auch im

medizinischen lange die Vorstellung des noch existierenden Lebens im zerfallenen Korper.?

- Beispiele von Mumien als Arzneimittel:

» Die Mumienteile (z.B. Kopf und Hand einer Kindermumie, ev. Mumia-Medizin)
in der Sammlung Winkler in Innsbruck (T)

» Die Mumienteile in der Sammlung des pharmakologischen Instituts der
Universitat Wien (Pharma- und Drogistenmuseum im Stiftungshaus fiir Drogisten,
sowie das Museum des Departments fur Pharmakognosie, nach Voranmeldung)
(W).

> Die &gyptische Mumie in der urgeschichtlichen Sammlung von Stift Melk (NO)
auf Anfrage

> Diverse Teile im Josephinum sowie im Zahnmuseum Wien (W).*?!

» Ein Apothekergefdl mit der Aufschrift ,Mumia“ aus dem 18.Jahrhundert,

Deutsches Apothekermuseum Heidelberg (Abb.14).

Leichen fuir medizinische Zwecke: Nach Ulrike Enke, Germanistin und Biologin mit dem
Schwerpunkt der Medizingeschichte, stammen die Leichname, welche im 18. Jahrhundert zur
Erforschung des menschlichen Korpers fiir die Wissensgewinn verwendet wurden, zum
GroRteil von Richtplatzen und wurden (erstmal auch mit Genehmigung durch die Kirche)

122 Fir das

ausschlieflich nur in den Sektionen bestimmter Geb&ude durchgefiihrt
Anatomische Institut der Universitdt Wien stimmt H. Veigl dem zu und nennt neben
Justifizierten auch Vagabunden und Bettler sowie in Zeiten von Epidemien auch Opfer von
Cholera, Typhus und Tuberkulose als Teil der Forschung.?® Ziel war eine méglichst
systematische Erforschung der Anatomie durch méglichst viele empirisch abgesicherte Daten

und unterschiedlichsten Fragestellungen.**

119 STROBELE 2002, 149f.

120 BouUCHAL, SCHAUB 2013, 59f.
121 BoucHAL, SCHAUB 2013, 60-66.
122 ENKE 2008, 55-58.

128 \/EIGL 2014, 210.

124 ENKE 2008, 64.
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Heutige medizinische Sammlungen enthalten daher immer noch umfangreiche Exponate z.B.

zu gerichtsmedizinischen Zwecken (z.B. die osterreichische Sammlung des Departments flr

Gerichtsmedizin mit tUber 2000 Exponaten oder das Department fur Angewandte Anatomie,

vergleiche Abb.15),*% welche auch zeitgendssische Fragestellungen wiederspiegeln kénnen

(Bsp. Kindsmord, Tatowierungen etc.).?® Das bekannteste Beispiel einer solchen Sammlung

ist der Narrenturm in Wien (z.B. mit einem Stopfprdparat eines Mé&dchens, vergleiche

Abb.16).

Viele Exponate sind allerdings immer noch rein fiir wissenschaftliche Zwecke bestimmt und

daher nicht fir die Offentlichkeit zuganglich, d.h. in der Regel nicht zu sehen:

Junge Frauen (vermutlich Ptolemaisch) und ein Krokodil in der Bibliothek des
Theresianums (W) (Abb.17)

Zwei Mumien in Carnuntum (NO)

Die Sammlung des Departments fir Gerichtsmedizin (ehem. Kk.u.k.
Garnisonsspital) mit gerichtlichen oder sanitarpolizeilichen Leichenéffnungen,
vielen konservierten Leichen(teilen), Fettwachsleichen und Mumien, Feucht- und

Trockenpréparaten (z.B. Neugeborene, Kindsmord, Tatowierungen).

125 BouCHAL, SCHAUB 2013, 120.
126 BOUCHAL, SCHAUB 2013, 128f.
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4.2 Zurschaustellung im musealen Bereich: Aufgaben und Rechtsstatus
GemaR den Statuten des Internationalen Museumsrates (ICOM) kdnnen heute funf spezifische

Kernaufgaben fir Museen herausgestellt werden, von denen fir diese Arbeit v.a. die letzten

beiden Punkte relevant sind und im Anschluss (in Kapitel 5 und 6) genauer bearbeitet werden.

- Sammeln

- Dokumentieren

- Forschen

- Bewahren: Praventive Konservierung
- Ausstellen

- Vermitteln

Es geht fur die Museen also um das direkte und indirekte Sammeln von Objekten und eine
wissenschaftliche Bezugnahme auf Forschungs- und Veranschaulichungsmaterial in
Kombination mit anderen Quellen.'?” Ziel der ersten drei Aufgaben ist jedoch nach M. Walz
neben einer wissenschaftlichen Aufklarungsarbeit vor allem die Unterstlitzung der
Aufarbeitung zu Ausstellungszwecken.'?® Zusétzlich erheben Museen gerne den Anspruch die
,Bewahrer von Erinnerungen® zu sein, welchen sie dann durch ihre Préasentationsformen

vermitteln.?®

Museen sind Personengesellschaften und entweder 6ffentliche oder private Institutionen.'®
Rechtlich gesehen verfligen Museen "per definitionem tber eine eigenstandige Sammlung und

leisten Uber diese einen Beitrag zur Erfassung des Kulturerbes"

(im Gegensatz zu
Kunsthallen, Galerien, Weltausstellungen etc.). Daraus folgt auch die Prasentation dieser
Sammlung (oder Teilen davon) sowie vermehrt stattfindenden Sonderausstellungen zu
spezifischen Themen, bei denen in der Regel auch Leihgaben Dritter préasentiert werden.
Dadurch koénnen wissenschaftliche Zusammenhédnge einfach und eindrucksvoll vermittelt
werden.”®>  Museen mit abgeschlossenen Sammlungen fehlt zusétzlich jegliche

Erwerbsfahigkeit.*®

127 PEEFFER, RAUTER 2014, 180. WALZ 2016b, 80; vergleiche hierzu auch Artikel 2 der ICOM Statuten,
aufgenommen bei der ICOM-Generalversammlung in Den Haag, Niederlande, am 05.09.1989 und geé&ndert in
Stavanger, Norwegen, am 07.07.1995 und Barcelona, Spanien, am 06.07.2001; https://www.icom-
oesterreich.at/shop/data/container/Statuten/ICOM _statuten.pdf.

28 WALz 20164, 9.

12 STROBELE 2002, 134.

130 GERSTENBLITH 2011, 442.

31 PEEFFER, RAUTER 2014, 180.

132 PEEFFER, RAUTER 2014, 180.

33 WALz 20164, 9.
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4.2.1 Archéologische Museen
Im frihen 19. Jahrhundert gab es die Griindung vieler einzelner ur- und frihgeschichtlicher

sowie provinzialromischer Museen im deutschsprachigen Raum (z.B. ab 1820 das
,,Konigliche Museum Vaterlandischer Altertiimer der Rheinlande und Westfalens* in Bonn, ab
1826 die ,,Antikenhalle® in Speyer) und eine baldige Erweiterung derer zu Regionalmuseen.
Viele Funde verblieben aber auch in Museen mit anderen Schwerpunkten; eigenstandige ur-

und friihgeschichtliche Museen blieben zunachst noch Sonderfalle.3*

Heutige archdologische Museen sind daher stark abh&ngig von den einzelnen Teilbereichen
des jeweiligen Faches der Archaologie, welche sie schwerpunktmaBig vertreten,*® d.h. sie
sind traditionell nach Zeitepochen gegliedert: die Urgeschichte bzw. Frihgeschichte,
Mittelalterarchéologie, Neuzeitarchédologie, Klassische Archéologie, Vorderasiatische und
Chinesische Arch&ologie etc. Auch innerhalb dieser Kategorien existieren sehr
unterschiedliche Auspragungen bzw. Arten der Darstellung.

Arch&ologische Museen zé&hlen nach M. Walz heute generell eher zu ,historischen Museen®,
sowohl die Ur- und Friihgeschichte als auch die Antikenmuseen (obwohl diese meist mehr als
Kunstmuseen klassifiziert werden). Vergleiche hierzu auch Kapitel 2.1 Definition Museum.
Nicht dazu gehért nach ihm allerdings sogenannte ,.traditionelle Ortsgeschichte*.*® Solche
historische Museen sind nach géngiger Auffassung ,,nicht einzelwissenschaftlich oder
gattungsmaRig definiert, sondern in fundamentaler Weise auf historisch definierte Raume
(Ort, Stadt, Land, Region) bezogen“.**” Manche glauben, einige archiologische Museen
(gerade solche mit préhistorischer Archdologie) hétten sich heute hinsichtlich der
Museumsdidaktik bereits weit von historischen Museen entfernt und definieren sich nun mehr
auf naturwissenschaftlicher Basis.*®® So spielen archéologische Museen schlussendlich immer
noch eine untergeordnete Rolle, was v.a. deshalb erstaunlich ist, da archdologische Topoi
gerne und mit zunehmender Tendenz in Medien und der Unterhaltungsindustrie verwendet
werden und auf eine breite Resonanz bei den Konsumenten stoRen (z.B. Kinofilme aber auch

Dokumentationen mit vorrangigen Themen wie Schatzen und Mumien).**°

Vergleiche hierzu
auch Kapitel 3.3 Tod und Leichnam in der lkonographie und Kapitel 5.1.2 Promotion,

Offentlichkeitsarbeit.

134 RIECKHOFF 2016, 100.

135 AYDIN 2010, 64 — GERSTENBLITH 2011, 450f.

136 \WaLz 2016b, 79.

137 STEEN 1993, 75. — WALZ 2016b, 80.

138 \WEINER 2002, 74 — SCHMIDT, WUNDERLI 2008, 40.
139 AvyDIN 2010, 63.
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5.  Kernaufgabe: Ausstellen im Museum

5.1 Ausstellungen/archéologische Ausstellungen
Der Ursprung des Wortes "ausstellen” bedeutet nach der Szenografin Monika Miller-Rieger

seit dem 15./16. Jahrhundert "zur Schau stellen, in Augenschein nehmen™.*4°

,,Eine Ausstellung ist eine mehr oder weniger bewusste raumliche Anordnung einer mehr oder
weniger konsistenten Sammlung von Gegenstanden, die, vorgegeben durch mehr oder
weniger pragnante Auswahlkriterien, fir die Dauer der Veranstaltung eine derart
dokumentarisch-dramatische Wechselbeziehung miteinander eingehen, dass entsprechend den
Absichten des Ausstellungsmachers ein narratives kohérentes Potenzial entsteht, das dem

Ensemble Aussagekraft verleiht und in einer klaren Sprache zum Publikum spricht.«#*

Die archéologischen Museen und ihre traditionellen Ausstellungsformen selbst sind zunéachst
abhangig von den einzelnen Teilbereichen des Faches der Archdologie und deren Bestand in
den jeweiligen Sammlungen.

Neben der dauerhaft ausgestellten Sammlung sind es gerade die Sonderausstellungen, welche
das Bild der Archdologie in der Offentlichkeit pragen. Das geschieht auch durch die
Préasentation von Exponaten mit hohem materiellem, kinstlerischem und v.a. emotionalem
Wert.#?

Die Zeit, welche man fir eine Vermittlung von Inhalten hat, ist beschrénkt und es kommt die
Frage auf, was gerade bei einem kurzen Museumsbesuch uberhaupt noch vermittelt werden
kann (bzw. was den Besuchern im Gedachtnis bleibt). Dies fuhrt zu dem Eingestandnis, dass
die Mdglichkeiten der Bildungstrager, auch der Museen, begrenzt sind. Selbst positive

Erinnerungen sind daher kein Garant fiir einen groRen Zulauf.**®

5.1.1 Dramaturgie in der Ausstellung
Werner Hanak-Lettner, seit 2011 Chefkurator am Judischen Museum Wien, definiert den

Begriff wie folgt: ,,Dramaturgie in ihrer einfachsten Definition kann als rdumlicher und
zeitlicher Ablauf zwischen einem Anfangs- und Endpunkt verstanden werden. In der
Ausstellung meint Dramaturgie nicht nur den Spannungsverlauf bzw. die gelungene

raumliche und inhaltliche Rhythmik, sondern auch die Qualitat der Sinnproduktion.<**

140 MULLER-RIEGER 2004, 45.

1 DEN OUDSTEN 2014, 18.

142 AYDIN 2010, 64.

143 SCHMIDT, WUNDERLI 2008, 45f.
144 HANAK-LETTNER 2014, 31.
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Den Unterschied zwischen einem Drama z.B. am Theater und dem in einer Ausstellung macht
der Besucher, denn er treibt die Handlung der Auffuhrung in der Ausstellung voran (auch
wenn im Raum natdrlich nichts veréndert werden darf). Eine Ausstellung ist immer inszeniert
und die Besucher nehmen gewisse Eindriicke mit.**® Vergleiche hierzu auch Kapitel 6
Kernaufgabe: Vermittlung und Préasentation sowie Kapitel 8 Ausstellungsmoglichkeiten.
Mehr und mehr rickt bei Ausstellungen der Reiz des Emotionalen in den Vordergrund: was

uns berdhrt, ist interessant. 4

5.1.2 Promotion, Offentlichkeitsarbeit und Medien
Die zahlreichen Veranstaltungen rund um eine Ausstellung bieten den Medien die

Gelegenheit, diese immer wieder in den Fokus des 6ffentlichen Bewusstseins zu riicken und

sind somit wichtig gegen die zunehmende Konkurrenz anderer Freizeitangebote.™*’

Verantwortliche einer Ausstellung: Fir eine gute Ausstellung benétigt es Personen mit
verschiedenen fachlichen Hintergriinden (Multidisziplinaritat), um ein positives Ergebnis
hinsichtlich des Inhalts, Asthetik, Raumbildung und Konservation zu schaffen.’
Normalerweise sind die Ausfiihrenden einer Ausstellung Kuratoren und Gestalter (mit
unterschiedlichen Ausbildungswegen), welche fir die wissenschaftliche Auf- und
Ausarbeitung des Ausstellungsthemas, das dann zumeist auf einen bestimmten Blickwinkel
ausgerichtet wird, verantwortlich sind.*® Kuratorische Ansétze sind die Aufgaben, bei denen
es darum geht, etwas mit visuellen und methodischen Mitteln fur die Offentlichkeit zu
erarbeiten. Es wird auch immer innerhalb eines bestimmten Themas Position bezogen® u.a.
durch die Entscheidungen, was gezeigt wird und was nicht, d.h. was kann den Besuchern

gezeigt werden (auch um Emotionen hervorzurufen)?*>

Titel: Der Titel einer Ausstellung muss das Interesse der moglichen Besucher wecken, die
Ausstellung in ihrer Gestaltung selbst hingegen mdglichst unbestimmt bleiben und vielfaltige
Prasentationsweisen aufweisen (ohne wissenschaftliche Aussagen zu verwassern).’® Eine
wichtige Rolle spielt der Titel auch in archdologischen Ausstellungen, die gerne mit
bestimmten Schlussel- und Reizwortern behaftet sind und ein Bild vermitteln, das medial weit

verbreitet ist: Gold, Schatz, Ratsel, Geheimnis usw.

145 HANAK-LETTNER 2014, 37.

146 | EHMANN 2004, 290f.

47 BREHM 2004, 185.

148 \WARNECKE 2016, 243.

19 DEN OUDSTEN 2014, 18f. — PFEFFER, RAUTER 2014, 182.
150 STERNFELD 2013, 73f.

151 JASCHKE 2013, 139f.

152 BREHM 2004, 182f.
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153

Das geschieht nattrlich, um hohe Besucherzahlen anzulocken.™* Mit dem speziellen Interesse

der Offentlichkeit und der Besucher an menschlichen Uberresten sind auch diese gerne Teil
des Titels einer Ausstellung und werden dafir auf Plakaten medienwirksam inszeniert.>

Vergleiche hierzu auch Kapitel 8.1.1 Der Einsatz moderner Medien.

Tote in den Medien: Der Tod ist Thema vieler Medien (Zeitungen, Spielfilme und in den
letzten Jahren v.a. auch Serien, Computerspiele, Nachrichten etc.), wirkt jedoch immer mit
einer gewissen Distanz.®> Auch der tote Korper wird in diesem Zusammenhang oft

ausgegrenzt und entsprich daher nicht immer einer realen Todesbegegnung.*>®

Gerade die Mumie ist ein starkes Thema in der Filmindustrie und ein Mittel fur das
Horrorgenre, da es ein Wesen verkorpert, welches sich zwischen den Welten bewegt,
zwischen dem Leben und dem Tod sowie Vergangenheit und Gegenwart. Dieser Topos
entstand v.a. zu Beginn des 19. Jahrhunderts, als zunehmend Mumien wissenschaftlich
entdeckt wurden, aber noch vieles tber ihre Entstehung und Herstellung im Dunkeln lag.
Dazu kommt in den Medien hdufig noch das Element einer exotischen Umgebung (z.B.

agyptische und peruanische Mumien).

Das Ausstellen solcher Mumien in Museen hat zusétzlich in vielen Landern lange Tradition
und ermdglicht es den Besuchern vielfach, beim Anblick einer echten Mumie ins Gruseln zu
kommen.™’ Vergleiche hierzu auch Kapitel 8.2 Faszination Schaurigkeit. Ihre Nennung in
Titeln einer Ausstellung oder auf Plakaten fangt die VVorstellungskraft des Publikums ein und

lockt es damit, sich die dazu passenden Exponate face to face anzusehen.*®

153 AYDIN 2010, 64.

154 SEIPEL 1996, 4.

155 STROBELE 2002, 28f.
15 STROBELE 2002, 93.
157 WENZEL 2007, 261f.
158 SEIPEL 1996, 4.
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5.2 Kriterien eines Ausstellungsobjektes
Die Exponate vermitteln dem Besucher ein Gefuhl von Authentizitdt und missen sich im

grofRen Zusammenhang der Ausstellung einfiigen (fur deren Zusammensetzung, wie bereits
erwahnt, geschulten Museumspersonal verantwortlich ist). In der Présentation der
ausgestellten Objekte bleibt flr einen Laien zundchst eine chronologisch korrekte Ordnung
ohne zusétzliche Erklarungen jedoch unverstandlich und erst eine Beschrankung der
Exponatmenge, eine Trennung von Schausammlung und Archiv, aber vor allem Erklarungen
(in Text und Bild) machen es padagogisch sinnvoll.™® Wobei angemerkt werden muss, dass in
der Literatur eben selten darauf eingegangen wird, was genau darunter zu verstehen ist.
Unterstutzt und zum Teil auch tberschattet wird diese Wirkung heutzutage durch den beinahe
inflationdren Gebrauch moderner Medien. Vergleiche hierzu Kapitel 8.1.1 Der Einsatz

moderner Medien.

Thomas Brehm, Leiter des Kunst- und Kulturpddagogischen Zentrums der Museen in
Nrnberg, nennt nun folgende drei wesentlichen Kriterien, die ein Ausstellungsobjekt erftllen
sollte, damit es im Fokus einer Ausstellung an Bedeutung gewinnt: das Besitzen einer
“attracting power” (ein Objekt das die Aufmerksamkeit der Besucher auf sich zieht und zur
Beschéaftigung mit ihm reizt), einer “holding power” (die Fahigkeit das Publikum Gber den
fluchtigen Blick hinaus zu halten) und v.a. einer ,,communicating power“(d.h. es wird auch im
Nachhinein, im Besten Falle auch nach dem Museumsbesuch darlber geredet bzw. regt zur

weiteren Diskussion dartiber an).*®°

In Bezug auf menschliche Uberreiste werden zumeist alle drei Kriterien erfullt und sind daher

immer ein reizvolles Thema einer Ausstellung.

159 RIECKHOFF 2016, 100f.
160 BREHM 2004, 184 und FuRnote 8.
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5.3 Objekte und Originale (Uberreste) ausstellen
Wie mit den Originalen umgangen werden soll, ist ein zentraler Punkt und wirft weitere

spezifische Fragen auf. Welche Botschaften stecken in den Exponaten und wie werden diese
freigesetzt, inszeniert und interpretiert.*®* Jede Auseinandersetzung mit Hinterlassenschaften
ist abhangig von den erhaltenen Zeugnissen, alle Objekte sind stets auch arch&ologische
Quellen. In den Museen erfolgt die wissenschaftliche Auswertung (vergleiche hierzu die
Kernaufgaben Dokumentieren und Forschen). Wichtig beim Ausstellen von Originalen sind
vorgegebene Kriterien. Fur Informationen, die nicht in der Ausstellung selbst vermittelt

werden konnen, stehen Fachleute des Museums (z.B. Kuratoren) zur Verfiigung.'®?

Es wird haufig suggeriert, und ich stimme dieser Meinung zu, dass Objekte sich im Laufe der
Zeit in Wert und Status verédndern und auch wenn sie in ein Museum kommen, neuen Regeln
unterlegt sind. So wurden auch menschliche Uberreste hiufig ,,neutralisiert*, obwohl meistens
klar ist, dass solche Objekte nicht wie andere behandelt werden kénnen.™®® Ein respektloser
Umgang mit menschlichen Uberresten ist heute zum Gliick (Grofteils) nicht mehr denkbar
und auch die Ethik-Richtlinien in ICOM legen fest, sie sicher zu behandeln und
unterzubringen sowie sorgfaltig wissenschaftlich zu betreuen.’®* Museen als 6ffentlicher Ort
ubernehmen in dieser Hinsicht allerdings nicht nur den wissenschaftlichen Aspekt, sondern
bieten auch ,,Ritualisierungsersatz“ im Umgang mit dem Tod.®® Daher haben sich viele
Museen bereits dazu entschieden, das Ausstellen von menschlichen Uberresten zu vermeiden
und so deren ,,Menschenwiirde® iiber das Interesse des Museumspublikums zu stellen (vgl.
Abb.9).16

Das Museum holt Objekte (und auch menschliche Uberreste) aus einem Kontext heraus — gibt
ihnen eine besondere Bedeutung, kann die dadurch aber auch verfremden wenn dies nicht
genug beriicksichtigt wird. Objekte sind dazu bestimmt, Zeugen zu sein, an die verschiedene
Anforderungen und Fragen gestellt werden und eine gute Ausstellung sollte daher auch immer
versuchen, die verschiedenen Aspekte und Kontexte (Stichwort Framing) mit einzubringen.

161 ENELHARDT 2004, 71.

162 ScHMIDT, WUNDERLI 2008, 66f.
163 pyvE 2001, 171.

164 BAUMGART, SCHAUB 2003, 9f.
165 STROBELE 2002, 29.

166 BoucHAL, ScHAUB 2013, 8.
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Durch die massiven Ansammlungen von Funden kann in einer Ausstellung jedoch nur eine
bestimmte Auswahl an Gegenstédnden, die notwendig sind als Tréger fur die Vermittlung
bestimmter Inhalte, prasentiert werden. Das bezeugt einen Wandel in der Motivation: vom

reinen Zur-Schau-Stellen zur Wissensvermittlung.*®’

Kult und Sakralobjekte in modernen Ausstellungen: Hierbei legt der Ethnologe Maurice
Godelier nahe eine "dementsprechend sakrale Aura in den Ausstellungsraumen zu erzeugen
[...] die fiir alle Besucherlnnen [...] erfahrbar ist“*®®. Nach R. Wonisch wird ab dem 19.
Jahrhundert jedoch versucht, gerade solche Gegenstdnde zu entmystifizieren und sie in
wissenschaftliche Ordnung einzubringen. D.h. der Versuch einer solchen Présentation tauscht
uber die eigentliche Funktion des Museums hinweg und flr eine urspriingliche Bestimmung

miissten sie zuriickgegeben werden.*®

Rickgabeforderungen selbst werden auf politischer Ebene verhandelt, d.h. die
Entscheidungen liegen nicht bei den Museen. Diese haben nur die Verantwortung Uber die

Kontextualisierung des Objektes und die Reflexion der Sammlungsgeschichte.!™

Einige Beispiele von ausgestellten menschlichen Uberresten im musealen Bereich:

- Prahistorisches

> ,,0tzi“ (Abb.7) im Archdologischen Museum Bozen (1), dessen Entdeckungen zu
zahlreichen neuen Informationen Uber das Leben seiner Zeit (ca. 3300 v.Chr.)
gefiihrt haben.

» Der Lindow Man (auch “Pete Marsh” genannt) im British Museum (GB): er
datiert ins 1. Jahrhundert n. Chr. (durch C14- und Pollenanalyse, es gibt keine
Gegenstande zum chronologischen Vergleich) und sein Sterbealter wird auf ca. 25
Jahre geschatzt (Abb.21). Sein Leichnam enthélt viele, fur die Wissenschaft
wertvolle Informationen: Todesursache(n), Tracht (Gewander, Barttracht etc.), ev.
soziale Zugehorigkeit und Essensgewohnheiten. Vergleiche hierzu auch andere
Mumien und v.a. deren Todesursachen, z.B. den Tollund Man

(stranguliert/gehangt) und Jody Joy.'"

167 \WWARNECKE 2016, 242.
168 GODELIER 2006, 224.
169 \WoNIscH 2014, 136.
170 \WoniIscH 2014, 138.
11 CAYGILL 1999, 185.
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>

Verschiedene mumifizierte menschliche Uberreste: v.a. Kopfe und Hande/FiRe
und die Rekonstruktion eines Grabes aus dem Nahen Osten mit skelettierten
Uberresten und Grabbeigaben im Allard Pierson Museum (NL)

Der Furst von Hochdorf (D) aus dem 5. Jahrhundert v.Chr, fiir den allerdings aus

Grinden der Pietét ein Fotographierverbot verhéngt wurde.

- Agyptische Mumien: Es gibt weltweit sehr viele dgyptische Mumien, welche gerne

noch ausgestellt werden. Gerade die Sammlungen des British Museum in London

enthalten sowohl tierische als auch menschliche Korper und Korperteile aus

verschiedenen Epochen und Kulturen.*

>

YV V VYV V

Y VYV

Die agyptische Mumie im Karntner Landesmuseum Rudolfinum (K)

Die agyptische Mumie im Rollett-Museum Baden (NO)

Die Teile einer Mumie im Kriminalmuseum Schloss Scharnstein (OO)

Die Agyptische Mumie von Kremsmiinster, Museum in der Sternwarte (OO)

Die Mumie (6./7. Jahrhundert v.Chr.) im Grazer Minzkabinett des
Landesmuseum Johanneum (St)

Die fein zerriebene Mumie im Stadtmuseum Graz (St)

Die eingewickelten Mumien/Sarkophage im Kunsthistorischen Museum (W). In
der dagyptisch-orientalischen Sammlung sind heutzutage allerdings nur noch
Tiermumien ausgestellt. Vergleiche Abb.9.

Ein mumifiziertes Kind in der agyptischen Sammlung Minchen (D)
Mumienkollektion im British Museum (GB): zu sehen sind neben menschlichen
Uberresten auch mumifizierte Tiere (z.B. Katzen, Affen, Krokodile).!®
Préadynastisches Grab im British Museum (GB): mit einem natirlich
mumifizierten Leichnam (,,Ginger) aus Agypten, in einer rekonstruierten

Grabgrube (Gesicht nach unten) und Beigaben (Abb.6)."*

- Mittelalter und Neuzeit

>

Das Wiener Kriminalmuseum: wurde am 8.11.1991 mit Resten des einstigen

,2Museums der Bundespolizeidirektion Wien“ (k.k. Polizeimuseum, bewilligt
1899) eroffnet. Historisch-chronologisch geordnet zeigt es das Justizwesen,
Stlicke des mittelalterlichen Wiens bis zum Ende der Todesstrafe nach dem
Zweiten Weltkrieg. Das Museum vermittelt die Sichtweise der Polizei mit einer
Strategie der Abschreckung durch Anschauung.

"2 RAE 1996, 38.
'3 CAYGILL 1999, 219f.
74 CAYGILL 1999, 260; zu weiteren Exponaten im British Museum vergleiche auch RAE 1996.
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Unter anderem sind mumifizierte Képfe und Brandopfer sowie das Skelett der
Therese  Kandl oder der prdparierte  mazerierte  Schadel  des
Dienstméadchenmorders Hugo Schenk in Raum H (Objektzahl HIO/12-14) zu
sehen (vergleiche Abb.18).)"® Kritik am Prasentieren eines Kopfes einer
weiblichen Verurteilten aus dem 19. Jahrhundert sowie an anderen Objekten und
am Museum selbst kommt unter andern von W. Seipl.'"® Vergleiche hierzu
Kapitel 8.2 Faszination Schaurigkeit.

> Das Rollettmuseum in Baden (NO) und die Schadellehre: Franz Joseph Gall gilt

als Begriinder der Prenologie, um ,,mit Schadelmessungen seelische Vorgange in
bestimmten Teiles des Gehirns zu lokalisieren. " In Wien wurden seine
Vorlesungen verboten, er erhielt allerdings 1807 in Paris Anerkennung, wodurch
auch seine Sammlung dort verblieb. Offentlich zugénglich war diese ab 1810. Die
Wiener Sammlung gelangte dann 1825 in den Besitz des Arztes und
Naturforschers Anton Rollett in Baden, wo sie noch heute zu besichtigen ist (das
Rollettmuseum gibt es seit 1914). Mit einher geht in Wien ab 1796 eine
regelrechte ,,Kopfjagd* nach prominenten Schideln, ohne Respekt vor Totenruhe

,.um dies Museum jetzt schon vermehren zu helfen (Abb.19)."

Nicht mehr zu sehen sind ausgewickelte Mumien des Kunsthistorischen Museums Wien (im
nicht éffentlichen Magazin, Abb.9). Ebenfalls nicht mehr zugénglich ist der Kopf des Grafen
d’Harcourd im Naturhistorischen Museum Wien (er befindet sich im Depot, nicht in der
aktuellen Schausammlung, Abb.20) und Stiicke im Wiener Weltmuseum, wo es begleitend
aber auch einige Stationen zum Umgang mit menschlichen Uberresten gibt. Es folgen nur vier
grundlegende Fragen, die sich beziiglich der Ausstellung von menschlichen Uberresten

zwangldufig ergeben und deren Beantwortung individuell erfolgen muss.

5.3.1 Eine Frage der Herkunft und des Zweckes

Menschliche Uberreste stammen aus unterschiedlichsten Zeiten, Kulturen, Religionen und
Brauchtiimern. Je alter diese sind, desto schwerer ist es nachzuverfolgen, welches ,,Recht* der
Verstorbene noch hat bzw. welcher Bestimmung er zugefuhrt werden sollte, was auch

abhéngig davon ist, ob es sich um einen nattrrlichen oder unnatirlichen Tod handelte.

5 VEIGL 2014, 113-116.

17 SEIPEL 1996, 6.

YT VEIGL 2014, 151.

8 \/EIGL 2014, 151f; mehr zum Thema Franz Joseph Gall vergleiche OEHLER-KLEIN 2008.
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Als Thanatologie bezeichnet man die Lehre vom Tod, vom Sterben und von der Bestattung.*”
Es stellt sich die Frage, wie sehr man einerseits zwischen Reliquien, medizinischen
Praparaten und anderen menschlichen Uberresten (v.a. auRereuropidischen Mumien)
differenzieren muss und andererseits berticksichtigen, zu welchem Zweck sie maglicherweise

haltbar gemacht wurden.*®

Es stellt sich die Frage, wie groR der Unterschied der in den Museen ausgestellten Objekte
tatsachlich ist. Betrachtet und vergleicht man die Uberreste ,,eigener Vorfahren* mit denen
,anderer”, z.B. fremder oder gar nicht mehr existierender Kulturen (vergleiche Abb.8) zeigen

sich deutliche Unterschiede.*®!

5.3.2 Eine Frage des Alters
Dieses Thema mag anfangs trivial erscheinen, aber es kommt immer auch auf die Sichtweise
an: rezenter vs. alter Toter.”® Generell sollte das Alter der menschlichen Uberreste keine
Rolle spielen, da auch nach lang vergangener Zeit (seit dem Tod) ein Anspruch auf Totenruhe
nicht in Frage stehen sollte.

Was (ibrig bleibt, ist wieder das Anliegen der Ethik'®®

und die Diskussion, ob der Umstand,
dass Korperteile alt und gut erhalten sind, ausreicht um sie auszustellen. Denn selbst wenn
gewisse menschliche Uberreste rechtlich gesehen nicht mehr von forensischem (sondern eher
von archdologischem) Interesse sind, mindert dies nicht unbedingt den emotionalen Wert den
diese fur bestimmte Gruppen haben kdnnen. Ebenso ist es ein Anliegen, ob dem Anspruch
bestimmter Jenseitsvorstellungen und Bestattungsriten bis zur letzten Konsequenz
entsprochen werden sollte bzw., ob man sich dariiber einfach hinwegsetzten kann.'®* Es gibt
in der Présentation offensichtlich eine Unterscheidung zwischen altertimlichen Toten und
jungeren (fur die die Regeln — Schutz vor dem o6ffentlichen Blick — hauptséchlich gelten),
maoglicherweise auch wegen des Interesses an unseren Vorfahren bzw. sogar ein Weg, um
diese zu ehren. Auf jeden Fall sollte ein Respekt fiir menschliche Uberreste da sein, genau wie

fur alle archaologischen Daten.'®

1 HOCHMEISTER, STIMPFL, GRASSBERGER 2007, 11.
180 BoucHAL, SCHAUB 2013, 8.

181 GiESEN, WHITE 2013, 13.

182 GiESEN, WHITE 2013, 13.

183 BAUMGART, SCHAUB 2003, 11.

184 BOUCHAL, SCHAUB 2013, 8-10.

185 CoLLIs 2004, 150.
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5.3.3 Eine Frage der Todesursache
In der Forensik unterscheidet man zwischen einem natlrlichen Tod (NT) und nicht
natlrlichem Tod (NNT) anhand des Verletzungsbefundes. So definiert man auch primare

(unmittelbare) Todesursachen und sekundare Todesursachen.

- Tod aus naturlicher Ursache (z.B. Allergietod, Herz-Rhythmusstoérungen bis hin zu

Kreislaufversagen)

» Primér: z.B. bei der Zerstérung lebenswichtiger Organe (Gehirn, Rickenmark,
Lunge, Herz) mit Folge davon, z.B. Verbluten nach innen oder auRen, Embolien,
Ersticken - einzeln oder in Kombination miteinander

» Sekunddr: z.B. Waundinfektion  Sepsis  (Blutvergiftung), = Embolien,
Kreislaufschock (hdmorrhagischer bzw. traumatischer) etc.

- Nicht natarlicher (gewaltsamer) Tod

» Suizid d.h. selbstbeigebrachte Verletzungen (z.B. durch Erhéngen)

» Unfall (auch Spatfolgen davon)

» Behandlungsfehler mit todlichem Ausgang und Totungsdelikt, d.h. durch
Fremdeinwirkung bedingte Verletzungen.'®®

Gerade wenn es sich um einen NNT handelt, ist das Interesse an den menschlichen Uberresten
besonders groR, egal welches Alter der Leichnam oder das Skelett hat. Das mag daran liegen,
dass das Individuum gewissermalen ,,nicht freiwillig aus dem Leben schied und etwas
davon noch an der menschlichen Hiille haften blieb (Stichwort ,,Aura®). So verhélt es sich
auch unterschiedlich im moralischen Kodex bei einem Vergleich zwischen einem ,,Suizid*
bzw. einem ,,Mord®“. Vergleiche hierzu auch Kapitel 8.2 Faszination Schaurigkeit. Mehr tiber
die wissenschaftlichen Maoglichkeiten, die an menschlichen Uberresten entdeckt werden

konnen, vergleiche Kapitel 7.1 Lehrreiche Leichname und wissenschaftlicher Anspruch

5.3.4 Eine Frage der Zersetzung
Es gibt verschiedenste Stadien der Zersetzung (frihe/spate Leichenerscheinungen) bis hin zur

Skelettierung bzw. Mumifizierung eines Leichnams. In Ausstellungskonzepten nehmen
Letztere nach B. Ludwig eine besondere Stellung ein und zwar aufgrund ihrer physischen
Ahnlichkeit mit dem Korper eines Lebenden und der damit verbundenen Wirkung auf den

Betrachter.'®’

18 MADEA, ZESCH, ROSENDAHL 2017¢, 101f.
87 |LubwiG 2008, 6.
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6. Kernaufgabe: Vermittlung und Préasentation

6.1 Museumsdidaktik und Museumspéadagogik
Die Definitionen sind vielfaltig und zahlreich, hier eine kurze knappe Version:

,Museumsdidaktik ist der Weg, Bildungsziele und fachspezifische Inhalte einem Publikum zu
vermitteln. Museumspadagogik entwickelt Ziele und Inhalte und setzt sie in einen

gesellschaftlichen Kontext.*®

Der Begriff der Museumspéadagogik kann nicht ausschlieRlich auf die Arbeit mit Kindern und
Jugendlichen angewandt werden. Die Wissenschaft bestimmt die inhaltlichen Aussagen und
die damit verbundene Objektauswahl (wie deren konservatorische Bedingungen), die
Gestaltung bestimmt die Umsetzung, welche dann auch die prédgenden Eindriicke festigt.
Daher ist es wichtig, die ,,richtigen* Prasentations- und Vermittlungsformen zu wahlen bzw.
darauf zu achten, ob die vorgesehenen Objekte Uberhaupt daflir geeignet und somit auch

besucherorientiert sind.*&

Wichtigstes Ziel der Museumspédagogik ist es daher eben diese Besucherorientierung zu
unterstitzen und zu verbessern, zugleich aber auch die besondere kommunikative Qualitét der
Ausstellung zu starken, um sie ins Bewusstsein der Besucher zu bringen. Unabhangig von
reizvollen neuen Medien funktioniert dies personlich (z.B. durch eine individuelle Fihrung)
und zielgruppenorientiert, wodurch diffuse Besuchererwartungen gebindelt werden kénnen.
Im Grunde geht es um den Spagat zwischen der Wissensvermittlung (das inkludiert auch den
padagogischen, teils erzieherischen Nutzen von Wertevermittlung) und der Unterhaltung fir
den Besucher.'®® Vergleiche hierzu auch Kapitel 7.1 Lehrreiche Leichname und

wissenschaftlicher Anspruch und Kapitel 8.2 Faszination Schaurigkeit

188 \WEINER 2002, 74; vergleiche hierzu auch SCHMIDT, WUNDERLI 2008, 40.
189 BREHM 2004, 181f.
1% BREHM 2004, 184.
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6.2 Besucher und Zielgruppen
Bei Museen stehen die wissenschaftliche Auseinandersetzung und die Vermittlungsarbeit fur

die Besucher gleichbedeutend mit dem wirtschaftlichen Erfolg.*** Die in den letzten Jahren
gestiegene Besucherforschung gibt uns mehr Informationen tber deren Erwartungshaltungen
und Motivationen (fiir den Besuch), wodurch eine verbesserte Gestaltung erfolgen kann. Dies
beinhaltet auch die Zuwendung zur Offentlichkeit hin, die Zusammenarbeit mit anderen
Museen, aber auch wissenschaftlichen und wirtschaftlichen Unternehmen. Fiir den Besucher
steht dabei nicht nur der Informationsgewinn, sondern immer mehr ein Erlebnisgewinn und
Unterhaltung im Vordergrund.'®* Geschichte als Erlebnis ist ein geschichtskulturelles
Leitmuster der Postmoderne, Museumsbesuche sind heutzutage sogar fest im
Freizeitverhalten eingebettet. Insbesondere fur Touristen (auch nicht-européische) sind
Museen beliebte Ziele, um sich sicher und unterhaltsam einem Land (und dessen Geschichte

und Kultur) zu néhern.*

Die Museen selbst haben ein gestiegenes Interesse daran, wer ihre Besucher sind, aber
natirlich auch daran, die Besucherzahlen zu erhéhen (durch Public Relations und
Werbung).'** Der osterreichische Museologe Friedrich Waidacher nimmt an, dass
grundsatzlich jeder Mensch ein potentieller Museumsbesucher ist, unabhangig von Herkuntft,

Alter oder Geschlecht, aber mit unterschiedlichen Voraussetzungen und Vorstellungen.'*

Somit bedarf es eines Spagats zwischen dem Wissenschaftsanspruch und dem
Besucherwunsch bzw. der Besucherorientierung, das heil3t, zwischen einer wissenschaftlich

korrekten Vermittlung und einer vor allem spannenden Préasentation. Ein Patentrezept flr jede

Ausstellung kann es dabei natrlich nicht geben. Gerade bei historischen Ausstellungen reicht
die Ausgangslage, sprich die Exponate selbst, meist nicht mehr aus, um einen Besucher zu
faszinieren. Es braucht ein genaues Konzept, Prasentation, Gestaltung, Didaktik,

Museumspadagogik, Marketing, Besucherservice etc.'*

Viele Menschen kdnnen sich jedoch
visuelle Eindriicke leichter einprégen als rein theoretische. Eine Ausstellung in sinnvollem
und ethisch vertretbarem Kontext (abhangig von Thema und Ort der Ausstellung) hat also

einen durchaus nicht zu unterschétzenden padagogischen Nutzen.*®’

19! PEEFFER, RAUTER 2014, 181.

192 DECARLI 2003, 1f. — REUSSNER 2010, 2.

193 \WARNECKE 2016, 243.

19 DECARLI 2003, 2.

1% STROBELE 2002, 170f. — vgl. hierzu auch https://www.degruyter.com/viewbooktoc/product/445680.
19 HAMBERGER 2004, 19f.

17 BoucHAL, ScHAUB 2013, 10.
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Fur eine entsprechend besucherorientierte Planung miissen zukinftige Besucher schon so friih

wie méglich mit Ausstellungsinhalten konfrontiert'®®

und auch mdoglichst emotional
angesprochen werden, um sich dann auch bewusst damit auseinandersetzen zu wollen. Dazu
sollte eine Ausstellung immer auch einen entsprechenden Gegenwartsbezug aufweisen. Das
weitere Vorgehen lautete Inszenierung.'®® Gerade historische Ausstellungen eignen und
richten sich gerne an ein breites Publikum und préasentieren gerne Objekte, die fur das
jeweilige Thema relevant und blicherweise nicht zu sehen sind.?®

Kapitel 5.1.2 Promotion, Offentlichkeitsarbeit.

Vergleiche hierzu auch

6.2.1 Ausstellung und Kommunikation
Die Ausstellung ist ,die haufigste Form von musealer Kommunikation und stellt die

ausschlaggebende Méglichkeit dar, mit seinen Besuchern in Kontakt zu treten. <™.

Das heil3t, es beschreibt ein Verhaltnis zwischen den internen Museumssammlungen und der
(externen) AuRenwelt. Beide sind vielfaltig und v.a. wandelbar.?®® Vielfach kann das
Fernbleiben von Besuchergruppen in Museen durch den Vorwurf, ,,verstaubt® zu sein erklart
werden, d.h. sie sind nicht attraktiv genug (im Vergleich zu anderen Freizeitangeboten) und
werden meist als langweilig empfunden. Der Einsatz bestimmter Medien als
Kommunikationsmittel wird deshalb immer beliebt, bleibt jedoch schwierig (z.B. wegen der
Kosten).?%® Vergleiche hierzu Kapitel 8.1.1 Der Einsatz moderner Medien.

Fur eine Ausstellung spricht somit v.a. das kommunikative Potential. Differenzierter kdnnen

die Objekte nicht (wie z.B. in einem Buch) betrachtet werden, sie bieten dafir aber die
Gelegenheit zur geistigen Auseinandersetzung und Kommunikation wenn moglich vor Ort.
Vergleiche hierzu auch 5.2 Kriterien eines Ausstellungsobjektes. Daraus ergeben sich
Begriindungen fiir die museumspadagogischen Angebote.””* Doch wie funktioniert nun diese
Kommunikation mit den Besuchern? Meist handelt es sich um ein sehr heterogenes Publikum
(mit unterschiedlichsten Anspriichen) und daher ist es Voraussetzung, dass deren
Erwartungshaltungen erkannt werden, um die Inhalte zielgruppenorientiert zu vermitteln.?%
Dann gilt es v.a. die Kommunikation mit Museumsmitarbeitern, Besuchern untereinander und

modernen Medien miteinander in Einklang zu bringen.

1% HAMBERGER 2004, 22f.

199 HAMBERGER 2004, 26f.

200 BREHM 2004, 182f.

21 DECARLI 2003, 2.

202 \\/ ARNECKE 2016, 242.

203 SeHMIDT, WUNDERLI 2008, 48.
204 BREHM 2004, 184.

205 DECARLI 2003, 49f.
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6.2.2 Zielgruppe Erwachsene
Auch innerhalb einer definierten Zielgruppe zeigt sich die Erwartungshaltung der Besucher

meist recht diffus: Informationsbedirfnisse, Interesse an historischen Objekten, Erwartung
von ,,gehobener Unterhaltung®, Teilnahme an ,kulturellen Ereignissen* (z.B. Jubiléen). Die
Vorstellungen und Vorkenntnisse sind (auch durch eine zunehmend multikulturelle
Gesellschaft) recht unterschiedlich, daher mussen sowohl Grundinformationen als auch
spezielle Informationen gegeben sein.?® Fir alle gilt jedoch der besondere Erlebnischarakter,
der mit der Begegnung mit den Objekten einhergeht, da das Wissensinteresse auch verstérkt

mit anderen Medien als dem Museum einhergeht.?®’

6.2.3 Zielgruppe Kinder und Jugendliche
Fur eine Spezialisierung dieser Zielgruppe spricht, dass Ausstellungs- und Museumsbesuche

nicht zum selbstverstandlichen Bereich der Freizeitgestaltung gehdren und die Besucher von
morgen fruh erreicht werden mussen. Ein kulturelles Selbstverstandnis wird es immer geben,
die Frage ist nur in welcher Form sie auch weiterhin Bestand hat.?®® Unter diese Zielgruppe
fallen Schulklassen, aber auch nichtschulische Kinder- und Jugendgruppen sowie Familien

mit Kindern.?%®

206 BREHM 2004, 183. — LUDWIG 2008, 25.
27 BREHM 2004, 184.

208 BREHM 2004, 185.

209 BREHM 2004, 186-193.
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7. Gefahren und Verantwortung
Die ICOM-Richtlinien beziehen sich nicht nur auf interne Regelungen, sondern auch auf das

Verhaltnis von Museum zu Besucher. So tragen die Museen die Verantwortung gegenuber
den Gasten (fur Dauer- und Wechselausstellungen).?’® Vergleiche hierzu Kapitel 3.2.2

Ethische Richtlinien und rechtlicher Status fur Ausstellungsorte.

Die Pflicht des Museums, fir die Offentlichkeit von Nutzen zu sein, beinhaltet eine
Verantwortung gegeniiber den Besuchern, d.h. Sensibilitat ist gefordert.** Nach B. Ludwig
mussen und sollten sich Museen daher nicht nur bezlglich der Publikumserwartungen und
offentlicher Reaktionen auf dem Laufenden halten, sondern auch auf die moglichen Ansichten
einer multikulturellen Gesellschaft Rucksicht nehmen. Deshalb stellt sich unter anderem die
Frage, ob sie tiberhaupt einfach unerwartet mit menschlichen Uberresten konfrontiert werden
diirfen?*? bzw. ob man es nicht jedem Besucher selbst tberlassen méchte zu entscheiden,
damit konfrontiert zu werden (sofern der Titel oder das Thema der Ausstellung nicht bereits

dezidiert in diese Richtung weist).

Museen tragen also eine hohe Verantwortung, denn der Besucher, egal in welchem Alter,
kann meistens kaum entscheiden, ob das Présentierte ,,richtig” oder ,,falsch® bzw. qualititvoll
ist. FUr interessierte Laien gibt es zwar zunehmend Mdglichkeiten, sich mit den Themen
auseinanderzusetzen (und man koénnte meinen, durch gréfiere Informationsfille wirde auch
der allgemeine Kenntnisstand groRer), dennoch lassen sich bestimmte Kenntnisse bzw.
Vorurteile noch immer auf wenige Aussagen beschranken.?'® Bei der Frage, welche Themen
und Inhalte fiir das Publikum interessant erscheinen, sind es v.a. die, welche ,,bekannt* sind
(weniger populdre Objekte sind dementsprechend oft durch den Mangel der Kenntnis der

Besucher entschuldigt).?*

Das Museum hat nicht allein die Funktion eines Gedachtnisspeichers, sondern dariiber hinaus
die Mdglichkeit mitzubestimmen, wie und welche Geschichtsbilder sich in einer Gesellschaft
bilden. Dies geschieht durch Gedachtnisproduktionen, die unter anderem von
gesellschaftlichen Werthaltungen getragen werden und Verbindungen zu sozialen Gruppen
herstellen. Wichtig dabei ist der Umgang mit der materiellen Uberlieferung.?®

210 MEIER-VAN MENSCH 2016, 338.

211 AUFDERHEIDE 2004, 500. — LUDWIG 2008, 25.
22| ubwiG 2008, 25. — PYE 2001, 174.

213 SeHMIDT, WUNDERLI 2008, 43.

214 SCHMIDT, WUNDERLI 2008, 44.

215 \WONISCH 2014, 124.
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Damit einher geht der Begriff des "verantwortlichen Blickes" (1993 eingefuhrt von der

britischen Theoretikerin und Kuratorin Irit Rogoff), der Kuratoren auffordert ihren
Standpunkt zu reflektieren, welcher die Objekte “"zum Sprechen bringt". Damit werden diese
zu Bedeutungstragern und missen (mit unterschiedlichen Verfahren) im Rahmen des

institutionellen Bezugsfeldes (Settings) in einen passenden Kontext gestellt werden.?*°

Als offentliche Institutionen mussen sich Museen einerseits der gesellschaftlichen Umwelt
anpassen und sie andererseits auch formen. Dazu missen v.a. dauBRere Faktoren bertcksichtigt
werden, um museumsinterne Entscheidungen zu bestimmen. Dies sind verschiedene
Offentlichkeiten und  Besucherzielgruppen, welche (z.T. unterschiedliche bis
widerspriichliche) Anspriche stellen und welche die Museen in ihren Funktionen erfillen
mussen, ohne sich gleichzeitig zu sehr diesem Druck zu beugen bzw. sich manipulieren zu
lassen. Der amerikanische Soziologe Robert Merton erstellte dafiir bereits in der Mitte des 20.
Jahrhunderts eine  Unterscheidung (Konventionelles, Rituelles, Innovatives und
Abweichendes Funktionieren) bzw. eine Erweiterung der herkdmmlichen Ziele eines
Museums, andere Autoren unterscheiden hingegen Firstspace- (Funktionen im physischen
Raum und im Raum sozialer Handlungen), Secondspace- (Funktionen im mentalen Raum, im
Zeichen- und Symbolraum) und Thirdspace- Museen (Funktionen in der politischen Arena der
Stadt, flr Regulationen und Aneignungen) mit verschiedenen Funktionen innerhalb einer

Gesellschaft (auf sozialer und individueller Ebene).?*’

7.1 Lehrreiche Leichname und wissenschaftlicher Anspruch
Menschliche Uberreste stellen Dokumente ihrer Zeit dar, deren Erforschung und

wissenschaftliche Untersuchung notwendig ist, auch wenn letztendlich der Erkenntnisgewinn

gering ausfallen kann.*®

Der Leichnam als Forschungsobjekt: Hier soll kurz der Erkenntnisgewinn durch

anthropologische Untersuchungen dargelegt werden.

- Geschlechtsbestimmung durch morphologische Kriterien (v.a. Becken -und
Schadelknochen) und mittels DNA-Analyse.

- Altersbestimmung bzw. —schéatzung (v.a. bei Jugendlichen und jungen Erwachsenen)

und damit tber Lebenserwartungen (Sterbealter) und z.B. Kindersterblichkeit

- KorpergroRe, errechnet aus den Langen von Réhrenknochen.

216 \WonNIscH 2014, 124.
27 KIRCHBERG 2016, 301f.
218 BOUCHAL, SCHAUB 2013, 8-10.
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- Paldopathologie (personliche Krankheitsgeschichte)

» Gesundheitszustdnde (Anatomische Varianten und angeborene Verénderungen),
z.B. Wasserkopf

» Krankheitsbilder (krankhafte Veranderungen) wie Infektionskrankheiten (z.B.
Locher durch Knochenkrebs), Hunger, Untererndhrung, Mangelerscheinungen
(z.B. escribia oritalis, Skorbut) — sichtbar auch beim Rdntgen (Harrislinien).

> korperliche Abnutzungserscheinungen (Arbeit z.B. durch Arthrose) und
Verletzungen (Brlche, Entziindungsspuren einer Fraktur)

» Chirurgisch (bewusste) Eingriffe z.B. Trepanationskennzeichen, Amputationen,
Turmschédel etc.

- Verwandtschaftsverhaltnisse, ebenfalls mittels DNA-Analyse.

Daraus ergeben sich wiederum mdogliche Rekonstruktionen von Lebensumsténden,
Ernahrungsgewohnheiten und Todesumstanden.*® Durch die besondere Erhaltung von
Mumien generell und von Moorleichen im Speziellen, haben diese in der Forschung oft eine
hohe wissenschaftliche Bedeutung inne, erschweren aber auch Interpretationen (vgl. hierzu

die Sonderform Moorleichen in Kapitel 2.2.5 Mumien).?®

Traumatomechanik: Wie bereits in Kapitel 5.3.3 Eine Frage der Todesursache erwahnt,
gibt es natirliche und nicht-naturliche Todesursachen. Bei der Letzten geben Untersuchungen
der menschlichen Uberreste Aufschluss tiber Verletzungsspuren, mit Hinweisen auf Waffe,
Todesursache, Szenarien (z.B. Unfall, Sturz) etc. Dennoch bleibt vieles Spekulation: Unfall —
Katastrophensituationen, Amputationen, Strafhandlungen, kultisch-religiése Handlungen etc.
miussen unterschieden und ausgeschlossen werden.

Die Verursachung von Verletzungen koénnen in  verschiedene Formen von
Gewalteinwirkungen differenziert werden: scharfe (auch halbscharfe) Gewalt, stumpfe
Gewalt, punktuelle Gewalt (wie den Schuss), Strangulation (mit Unterscheidung des
Erhédngens vom Erdrosseln und Erwirgen)/Erstickung, Hitze oder Kélte (Unterkihlung),

Ertrinken, Elektrizitat oder Blitz, Verhungern, Misshandlung, Vergiftung.?**

219 HOCHMEISTER, STIMPFL, GRASSBERGER 2007, 32f. — SCHMIDT, WUNDERLI 2008, 175. — LADSTATTER 2013,
200.

220 GEBUHR, EISENBEISS 2007, 66-68.

221 MIADEA, ZESCH, ROSENDAHL 2017¢, 111.
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- Scharfe und halbscharfe Gewalt: Stich- oder Schnittwunden. Bei Verletzung von

GefaRen oder Organen kann dies zum Tod fiihren.??
- Stumpfe Gewalt: Einwirkung von flachenhafter oder kantiger Gewalt durch

korpereigene Kraft (Schlagen, Boxen, Stof3en, Treten) oder Werkzeuge (Stock,
Flasche).

Auch Stirze gehoren dazu (Kollision des Korpers als bewegtes Objekt mit einer
unbeweglichen Unterlage). Verletzungen koénnen Hautschirfungen, intra- und
subkutane Hamatome (Bluterglsse), Zusammenhangsdurchtrennungen der Haut
(Platz-, Riss- oder Quetschwunden), Organ- und GeféRrupturen bis hin zu
knochernen Verletzungen (Biegungs- oder Berstungsfrakturen am Schédel) sein
(vergleiche Abb.22).%

- Schuss: nach einigen Autoren entspricht er einer Sonderform der stumpfen
Gewalt, die mit sehr hoher Geschwindigkeit einwirkt, meist wird er jedoch als
eigene Kategorie behandelt. Unterschieden werden Bogen (und bogenahnliche
Waffen z.B. Armbrust) v.a. bei archdologischen Funden mit Pfeilen und Bolzen
aus Metall, Kunststoff oder Holz und Handfeuerwaffen (Kurzwaffen und
Langwaffen) mit Geschossen (vergleiche Abb.23 und Abb.24).%%

222 \ \ADEA, ZESCH, ROSENDAHL 2017c, 111.
223 NJADEA, ZESCH, ROSENDAHL 2017¢, 111f.
224 NADEA, ZESCH, ROSENDAHL 2017a, 101f.
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7.2 Rentabilitat und wirtschaftliche Aspekte
Bei Museen stehen die wissenschaftliche Auseinandersetzung und die Vermittlungsarbeit fir

die Besucher gleichbedeutend mit dem wirtschaftlichen Erfolg. Dieser ergibt sich primar aus
der Besucherzahl, wobei die Kosten haufig die Einnahmen aus dem Ticketerlds Ubersteigen
(Transportkosten, Versicherungen, Ausstellungsgestaltung, Personalkosten etc.), und daher
werden  zusatzliche Einkunfte immer wichtiger (durch  Shops, Museumscafé,
Raumvermietungen etc.).?”® Die Finanzierung archaologischer Ausstellungen lauft zudem
haufig Uber Sponsoren aus der Industrie.””® Daher spielt auch der ékonomische Bereich eine
immer stirker werdende Rolle beziiglich der Auswahlkriterien, d.h. Besucherzahlen,

Medienresonanz, Veranstaltungsaktivitaten etc.”*’

Dennoch lasst sich die Rentabilitdt von Museen nicht allein durch wirtschaftliche Parameter
messen und liele sich ohne staatliche Unterstlitzung auch nur schwer erhalten. Ungeachtet
dessen muissen sie erhalten werden und auch in irgendeiner Weise rentabel sein (um sich auch
langfristig halten zu kénnen).?”® Deshalb gleicht die Fihrung eines Museum immer mehr
einem wirtschaftlichen Unternehmen und setzt auf Marketing- und Managementmethoden.??

Museen stehen in starkem 6konomischen Wettbewerb mit anderer Medienkonkurrenz und
dies fuhrt wiederum zu einer Veranderung in deren Inhalten. Um mehr Gewinne einzufahren,
greift man gern auf sogenannte ,,Blockbuster” zuriick, d.h. Ausstellungen und Themen, die
die Publikumswirksamkeit und damit die Besucherquoten mit ziemlich grof3er Sicherheit
erreichen. Zusétzliche Faktoren fur eine rentable Ausstellung sind die Gestaltung der
Ausstellungsarchitektur, der Drucksorten, die Wahl des Titels und des Ausstellungsorts.
Weitere zunehmende okonomische Folgen sind Fusionen bzw. Zusammenlegungen von

Museen oder deren Ausstellungen.?*

225 PEEFFER, RAUTER 2014, 181.
226 AvDIN 2010, 64.

221 MULLER-RIEGER 2004, 49.
228 STROBELE 2002, 138f.

229 DECARLI 2003, 4.

20 SoMMER 2003, 60-62.
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8. Ausstellungsmoglichkeiten
Wir haben in den vorangegangenen Kapiteln ausgiebig verschiedene Aspekte der Ausstellung

menschlicher Uberreste im Museum betrachtet und auch bereits einige tatséchliche Beispiel
herausgehoben. In diesem abschlieenden Teil mdchte ich noch einmal die Mdglichkeiten
herausheben, die sich den Museen (neben Studienzwecken) vor allem zwischen der
Wissensvermittlung und dem Unterhaltungszwang bieten, eine Gegeniberstellung einer

,lehrreichen® im Vergleich zur ,,schaurigen* Ausstellung.

Die Gestaltung einer Ausstellung bedeutet nach M. Miiller-Riegel Sinngebung, d.h. die

Herstellung eines wahrnehmbaren Zusammenhanges (sichtbar, horbar etc.). Jede Prasentation

ist automatisch auch immer Interpretation. Auswahl, Zusammenstellung und Préasentation

zeigen den Sinn, der hinter der Auswahl der Objekte fur eine Ausstellung steht. Das Medium
Ausstellen dient also zur Wissensvermittlung, Aufklarung, Unterhaltung und Legitimation, ist
allerdings ebenso gewissen  (Stil)Entwicklungen unterworfen, wie personlichen
Geschmackern, Wahrnehmungsgewohnheiten, Bildungsprivilegien, politischen Implikationen
etc. Immer wieder drehen sie sich (auch aufgrund ékonomischer Aspekte) v.a. um wertvolle,
seltene und aullergewohnliche, originale Exponate. Vergleiche hierzu Kapitel 2.2.7 ,, Sensible

Sammlungen “ und wie sie entstehen.?*

Ausstellungen sind rdumliche Medien, Besucher erfassen sie mit verschiedenen Sinnen (sind
also ,,erfahrbar*). Die Sinneseindriicke haben grofRen Einfluss darauf, wie stark wir Eindriicke
behalten und wie eingehende Informationen verglichen, gewertet und gespeichert werden. Die
Ausstellung soll somit eine Briicke zum Besucher schlagen, ihn unterhalten und emotional
anregen. Bezugspunkte sind also Sehnstichte und Erwartungen der Besucher. Gesehen werden
wollen Originale, Authentisches, Einmaliges - die etwas erzdhlen und berlhren. Die

Gestaltung ist bei der Prasentation ein nonverbaler Prozess und muss visualisiert werden.?

21 MULLER-RIEGER 2004, 43-45, 49.
232 MULLER-RIEGER 2004, 50-54.
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8.1 Die ,.lehrreiche Ausstellung*
Besondere Stlicke werden immer wieder gerne ausgewdéhlt — sie sind naturgetreu und

lebenswahr. Am Ende bleibt nur die Frage nach einem sinnvollen und angemessenen Nutzen
und der Publikumsreaktion auf die Betrachtung menschlicher Uberreste. Vergleiche hierzu
auch Kapitel 7.1 Lehrreiche Leichname und wissenschaftlicher Anspruch.

Ausstellungskonzepte konnen sehr unterschiedliche Ziele verfolgen, z.B. spezielle
Auseinandersetzung, Fragestellung, Themenkreise, Zeitepochen, Werk eines Kiinstlers etc.?*®
Anhand der bisherigen Erkenntnisse ist leicht erkennbar, dass menschliche Uberreste als
Ausstellungsobjekte weniger ungewoéhnlich sind als man vielleicht annehmen mdéchte und
sich auch in unterschiedlichster Form in Sammlungen und Museen zeigen. Dabei gibt es

verschiedene Erscheinungsformen und Prasentationsmaglichkeiten.

In vor(ur)- und fruhgeschichtlichen Museen dominieren in den meisten Féllen typo-
chronologische Préasentationsformen fiir eine maéglichst lickenlose Darstellung der Epochen

(meist der Regionalgeschichte). Der Ansatz bleibt hauptsachlich materialbezogen.** Stand im

19. Jahrhundert noch die Vermittlung von Wissenschaft im Vordergrund solcher
Schausammlungen, entwickelte sie sich im 20. Jahrhundert eher zur Bedeutung von
,(nationaler) Erzichung“.?*® Basiswissen ist dabei groBteils keine VVoraussetzung. Die Objekte
der Ausstellung sind meist kleinteilig und fur Laien oft unspektakuldr (weniger optische
Reizwirkung bedeutet weniger Interesse). Eine Alternative ist die Losldsung der traditionellen

Prasentationsweise. >

Menschliche Uberreste im Grabkontext: Was kann man aus dieser Prasentationsform
herauslesen bzw. welchen Sinn macht es, ihn genauso wieder in einem Museum zu
,rekonstruieren“?  Menschliche  Uberreste  in  Museen  zeigen  Grab-  bzw.
Bestattungsmoglichkeiten (z.B. Agyptische Museum, prahistorische Graber und deren
Inhalte) und deren Entwicklungen bzw. Verdnderungen in der Zeit (vergleiche hierzu Abb.
6).2*" Die Archaologie schépft ihr Wissen v.a. auch aus Grabern, aus der Totenpflege, den
Bestattungsformen (Korper- vs. Brandbestattung) und den dazugehdrigen Beigaben (z.B.
Schmuck/Tracht).?®

233 PEEFFER, RAUTER 2014, 180f.
234 AvDIN 2010, 64.

2% RIECKHOFF 2016, 101.

26 AvDIN 2010, 65.

27 pyE 2001, 171.

238 |_ADSTATTER 2013, 186f.
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Wird dies auch bei der Préasentationsform im Museum bericksichtigt, so wird dem Besucher
ein zusétzlicher Blickwinkel (ndmlich den des Archdologen und der Ausgraber vor Ort)
genehmigt (vergleiche Abb.25 und Abb.26).

Beigaben: Beigaben, die zusammen mit einem Toten ausgestellt werden konnen,
symbolisieren meist personliche Gegenstdande und konnen auch soziale Zugehorigkeit
anzeigen (Abb. 25).2*° Vergleiche hierzu auch Kapitel 7.1 Lehrreiche Leichname und

wissenschaftlicher Anspruch.

Lebenswelten: Die erste Auseinandersetzung damit sollte durch ausgewéhlte Gegenstande

(im Hinblick auf eine praktische Umsetzung) anhand von Originalobjekten im Museum

geschehen (Grundlage).?*°

239 SeHMIDT, WUNDERLI 2008, 175.
240 ScHMIDT, WUNDERLI 2008, 81.
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8.1.1 Der Einsatz moderner Medien
Es gibt bereits seit einiger Zeit einen Digitalisierungstrend und den vermehrten Einsatz von

sogenannten new media (,,neuen Medien) in den unterschiedlichsten Ausstellungen. Dieser
Trend geschieht einerseits, um sich gegen vielfaltige Konkurrenz zu behaupten, und
andererseits, um durch die optimale Nutzung multimedialer Anwendungen dem Image der

Museen als ,,Informationsgesellschaft* nachkommen zu kénnen.?**
2

Die Konzepte sind vermehrt multimedial und interaktiv und werden gerne sowohl fiir
kommerzielle, erzieherische als auch soziale Kommunikation verwendet. Ihr Einsatz im
Verhéltnis zum Museum ist dennoch schwer allgemein zu positionieren. Sie sind nicht nur
Bestandteil, Mittel und Werkzeug, sondern greifen immer mehr ins das Geflige der Museen
selbst ein und dienen auch zunehmend zur Vermittlung von Inhalten. lhre Prdsenz im
musealen Bereich ist seit Langerem schon da, wenn auch weniger wahrgenommen, und
nimmt stetig zu, wobei sich ihre Beschreibungen in der Literatur hauptsachlich auf den

kunstgeschichtlichen Bereich beschranken.?*?
“Moderne Medien”

Es ist sehr schwer eine eindeutige oder allgemeine Definition fiir den Terminus der
,modernen* oder ,,neuen“ Medien zu geben sowie deren Rolle und Interaktion innerhalb des
musealen Bereiches zu bestimmen. Der Begriff der ,,Neuen Medien* ist wenig aussagekraftig
und beinhaltet z.T. insgesamt die Worte ,,elektronisch* und “digital* (was allerdings zu weit
gefasst ist) und ist daher eher ungeeignet. Grundsatzlich kénnen die Medien natirlich nach

der Art der Sinne, welche sie ansprechen, unterteilt werden:

> Visuell: Texttafeln, Filme, Diavorfiihrungen, Videos, Lichteinstellungen/konzepte

» Akustisch/auditiv: akustische Systeme, z.B. Audioguides in verschiedenen
Sprachen.

» Sensorisch

» Gustatorisch/olfaktorisch

Einige funktionieren nur in Kombination miteinander (vgl. multimediale Medien und

Hypermedien), z.B. Augmented reality (AG).**

241 \WOHLFROMM 2005, 53.
282\ OHLFROMM 2005, 53 — REISINGER 2012, 37.
283 \WOHLFROMM 2005, 53 — WARNECKE 2016, 243.
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Das Wort ,,multimedial®“ wird ebenfalls inflationdr gebraucht, meist mit den Begriffen
,ndigital, integrativ, interaktiv — d.h. die Integration verschiedener Medien und ihrer
Verknupfungen, auf die man wahlfrei zugreifen kann und die auf Nutzereingaben reagieren.
Diese Medien sollten gleichzeitig prasentiert werden konnen (Parallelitat), gleichzeitig
ablaufen koénnen (Multitasking) und dann interagieren (Interaktivitat), z.B. in Bezug auf
Begriffe wie Cyberspace oder VR (Schnittstelle zu Computern) als Wirklichkeitssimulation.
Dies ist alles erst durch computergestutzte Integration moglich (d.h. Basis des Ganzen ist ein

Computer).?**

,,Hypermedien“ beschreiben nach der Medienwissenschaftlerin und Bibliothekarin Anja
Wohlfromm hingegen mehrere, in sich vereinende Medienformen mit bestimmten jeweiligen
Charakteristika. Nach ihr gibt es daftr drei Kriterien: computergestiitzt, das Reagieren auf
Rezipienten und verschiedene Medienformen, die Bezug zueinander aufbauen.?” Die
Erwartungen an sie sind daher auch (verhaltnismaRig manchmal zu) groR?¥, d.h. alles weiR
und die Komplexitat reduziert. Natlrlich er6ffnen sie fur den Museumsbetrieb auch
groRartige Mdglichkeiten, besonders durch das interaktive Potential. um z.B. nicht Erlebbares
erlebbar zu machen und einer besseren Involvierung der Museumsbesucher. Trotzdem aber
immer noch als reine Ergdnzung zu den originalen Objekten (nicht um diese vollstdndig zu

ersetzten)?*’.

- Die Verwendung von modernen Medien

Die Madglichkeiten von modernen Medien bringen die Frage mit sich, welche davon
verwendet werden konnen und wofur. Die Autorin A. Wohlfromm unterscheidet vier

verschiedene funktionelle Bereiche (mit inhaltlich méglichen Uberschneidungen):

> Information: als Informations- und Préasentationsinstrumente mit
unterschiedlichsten Inhalten
> Offentlichkeitsarbeit

» Metaphorik: das ,,Museum“ als Metapher fiir historische, kulturelle und
kiinstlerische Inhalte in Netzumgebungen oder auf Datentréagern

24 \WOHLFROMM 2005, 55f. - KLIMSA 1995, 18.
25 \WOHLFROMM 2005, 56.

246 \WOHLFROMM 2005, 58f.

24T \WOHLFROMM 2005, 77.
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> Kunst: elektronische/ interaktive Kunstwerke in konventionellen Museen

(,,digitales Museum®), d.h. als Exponate. Dieser letzte Punkt wird in der neuen

Literatur am Haufigsten diskutiert.?*®

Auf diesen Punkten basierend, soll nun im folgenden Abschnitt genauer darauf eingegangen

werden wie moderne Medien im Museum verwendet bzw. am besten eingesetzt werden

konnen. Im Zuge dessen wurde auch eine Neustrukturierung der einzelnen Punkte in ebenfalls

vier Kategorien vorgenommen: moderne Medien als Informationsinstrument allgemein, zur

Untersuchung (Wissensgewinn) und Vermittlung spezieller Objekte, als Ersatz fiir bestimmte

Ausstellungsstiicke und als Kommunikationshilfe mit den Besuchern.

Informationsinstrumente und Offentlichkeitsarbeit: Die Medien finden Verwendung

als Informations- und Reprasentationswerkzeug des Museum selbst in

unterschiedlichen Situationen, auch fur Inhalte die nicht notwendigerweise direkt an

das Museum gekoppelt sind.

» Orientierungshilfe und Wegweiser- Leitsysteme

> Hintergrundinformationen und Informationen fiir Ausstellungen (Ubersichten,
Hintergrundinformationen z.B. die Idee hinter einer bestimmten Ausstellung)

> Internet- Terminals und Museum-Websites (fast schon obligatorisch) mit
Offnungszeiten, Live-Kameras und teilweise digitalen Rundgangen

» Touchscreens vor Ort

Informationen zu speziellen Objekten (z.B. menschlichen Uberresten): moderne

Medien sind sinnvoll und wichtig fur Informationsbeschaffung, Austausch und
Erhaltung (Stichwort Langzeit-Archivierung), genauso wie fur die Kategorisierung
und Uberpriifung von Ausstellungsobjekten zur Minderung des Risikos fiir
Schédigung der Originalobjekte (v.a. Knochen). Im Prozess des Herausfilterns von
Daten aus menschlichen Uberresten werden moderne Medien schon lange verwendet,
sind aber immer noch relativ unterbesetzt oder selten Beiwerk bei der Vermittlung und

Prasentation selbst.

288 \WOHLFROMM 2005, 54f.
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>

Die Radiologie: ist schon eine vergleichsweise alte Methode und wurde bereits

1895 durch Wilhelm Conrad Rontgen entdeckt. Es folgte die Mammographie
(1913), die Untersuchung hirnversorgender GefalRe mit Kontrastmittel (1927),
Ultraschall (1957), Computertomographie (CT, 1972) und Kernspintomographie

(MRT 1977). Diagnostiziert werden kdnnen Erkrankungen und pathologische
Verénderungen, Blutversorgung und Gewebeeinordnung (z.B.
Krebserkrankungen). Im Bereich der Archdologie wird auch von Paleoradiologie
gesprochen (Rontgen, CT, Mikro-CT, MRT). Der erste Versuch der Untersuchung
von mumifiziertem Gewebe fand bereits 1896 statt, das erste CT 1979, das Mikro-
CT funktioniert hingegen nur bei Objekten von wenigen Zentimetern (d.h. bei
einer ausgewahlten Fragestellungen an isolierten Knochenteilen). Die Bildqualitét
ist insgesamt allerdings beschrénkter als bei einer lebenden Person, da die
Magnetresonanztomographie die Bewegung von Protonen in Wassermolekiilen
misst, deren Bewegung im toten Korper eingeschrankt ist.

Informationen die wir durch diese Techniken erhalten sind: der Erhaltungszustand
von Skeletten und Weichteilen, die Bestimmung von Todesalter und Geschlecht,
sowie pathologische Verdnderungen mit Hinweisen auf eine mdgliche
Todesursache. Bei Mumien auch Hinweise auf eine artifizielle Mumifizierung
(z.B. durch die Feststellung von derlei Fremdkdrpern innerhalb der Mumie) und
taphonomische Veranderungen im Rahmen der Mumifizierung (z.B.
InsektenfraB). Es bestehen Unterschiede zum lebenden Menschen hinsichtlich der
Knochendichte und auch die Weichteile unterliegen der Dehydrierung, wodurch
die Beurteilung von Organen erschwert wird. Den Erhaltungszustand der Knochen
zu bestimmen und die Identifizierung von Fremdkdrpern (Metall, Stein), z.B. die
Pfeilspitze bei Otzi. Einschrankungen gibt es bei Uberlagerungen (durch
Korperteile, Kleidung). CTs sind insgesamt aufwendiger, allerdings garantieren
sie eine hohere Auflésung und eine iiberlagerungsfreie Darstellung.*°
Rdntgenbilder als Teil der Wissensvermittlungen bei Ausstellungen sind (trotz der
Einfachheit) relativ selten (vergleiche Abb.27, Abb.28 und Abb.29).

9 pANZER, ROSENDAHL 2017, 53f.; fiir weitere Beispiele vergleiche hierzu auch HUNT, HOPPER 1996 und ALT,

RUHLI 2007.

61



> Genetik, DNA-Analytik und Isotopenanalyse: Anhand von isolierter DNA aus

menschlichen Uberresten kann einiges an Informationen gewonnen werden:
Geschlechtsbestimmung und Abstammungsuntersuchungen sowie
Verwandtschaftsverhaltnisse und Mutationen.”® Der Informationsgewinn flieRt
meist in die Texte einer Ausstellung, seltener durch Diagramme oder Tabellen in
die Présentationsform mit ein.

» Gesichtsrekonstruktion: ist eine ,,visualisierte Fahndungshilfe* (fiir Printmedien,

Fahndungssendungen etc.). Informationsgrundlage daftr ist der menschliche
Schédel, auf dessen Oberflache sich Muskelansatze (mimische Muskulatur)
erkennen lassen. Diese zeigen die Position der Augen, die Form der Nase, die
Lage der Mundspalte etc. Zusatzlich wird durch Rdntgenbilder,
Ultraschallmessungen und computertomographische Daten die Starke des
Gesichtsweichgewebes ermittelt. Alle Informationen konnen bei Fehlen des
Weichgewebes jedoch nicht ermittelt werden (z.B. Augenfarbe, Ohrenform,
Kopfbehaarung etc.). Fir die Rekonstruktion selbst gibt es verschiedene
Techniken (Zeichnungen, plastische Gesichtsrekonstruktion oder
Computersuperposition). Die Ahnlichkeit zum realen Objekt ist jedoch abhéngig
von der verfiigbaren Informationsdichte (Abb.30 und Abb.31).%*

Ein Beispiel dafir ist die Gesichtsrekonstruktion von vier (aus mehreren hundert)
Personen aus Vac (Ungarn) aus dem 18. und 19. Jahrhundert. Geschlecht und
Alter und andere Daten stammen in diesem Falle aus Pfarrurkunden. Wichtig war
fiir die Rekonstrukteure die Mimik und Kaumuskulatur wegen ihrer verwendeten
Methode der Weichteilauflagerungen durch 45 Messpunkte (nach Rohrer-
Ertl/Helmer 1984): die Auspragung der Muskulatur wird von den Muskelansatzen

252 Durch diese Rekonstruktionen wollen die

am Skelett hergeleitet.
Verantwortlichen den Gesichtern der Verstorbenen ,,neues Leben einhauchen*
und auch Menschen ein Gesicht geben, die eine wichtige Rolle im Alltagsleben
einer Kleinstadt (in diesem Falle Vac) gespielt haben, sich kannten (selber Zeit
und selber Ort) und an derselben Statte bestattet wurden.?* In diesem Fall ein
Priester/Lehrer, ein Geistlicher (Dominikaner), ein Pfrindner und ein

Barbier/Chirurg.

%0 HOCHMEISTER, STIMPFL, GRASSBERGER 2007, 169-173. Vergleiche hierzu auch MADEA, ZESCH, ROSENDAHL
2017b.

BL\WITTWER-BACKOFEN 2017, 93f.

2 KUSTAR, ARPAS 2007, 167.

%3 KUSTAR, ARPAS 2007, 171.
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- Digitale Medien als Objekt: Der Punkt von digitalen Medien als Objekt wird in letzter

Zeit hdufig diskutiert (v.a. in kunstgeschichtlichen Bereichen) und es besteht die
Angst, dass ,,reale* Objekte durch ,,nicht-reale* (d.h. virtuelle) einfach ersetzt werden.
Digitalitat erschafft nach dem Privatdozenten Gunther Reisinger eine Differenz von
materiell und immateriell, wobei man Letzterem hdufig die Eigenschaft von
Konkretheit und Permanenz abspricht. ,,Das Museum ist Sacharchiv, ist Sammel- und
Zeige-Ort der materiellen, der dreidimensionalen Kultur«.>*

Die technischen Mdglichkeiten sind natirlich eine neue Chance, um komplexe
Situationen und Zusammenhénge zu visualisieren und die Présentation von (einstmals)
nicht-sichbaren unzuganglichen Informationen ist nun moglich. Das macht manchmal
die physische Prasenz des tatsdchlichen Objektes an einem bestimmten Ort unnétig
(vergleiche hierzu die anthropologische Abteilung des Naturhistorischen Museum
Wien). Auf der anderen Seite bleibt das Sehnen und die Anziehungskraft des Originals

(Stichwort Aura), was auch das besondere Erlebnis eines Museumsbesuches ausmacht.

Monika Sommer, Kuratorin am Wien Museum, bezeichnet Museen (neben
Bibliotheken und Archiven) als Orte dreidimensionaler Présenz, in denen
technologische Umwalzungen neue Chancen fir die Visualisierung komplexer Inhalte
ermdoglichen. Dahinter steht auf bisher nicht zugéngliche Informationen zugreifen zu
kdnnen, weshalb aber auch die physische Anwesenheit an einem konkreten Ort nicht
mehr notwendig ist. Einerseits stellt dies die Existenz von Museen selbst in Frage,
andererseits bleibt die Sehnsucht und Anziehungskraft nach einem Original (Stichwort

Aura) bestehen, was auch vielfach die Lust am Museumsbesuch ausmacht.?*

- Kommunikation zwischen Objekt und Betrachter:

Der Einsatz moderner Kommunikationsmittel sichert fiir die meisten Museen einen
einfacheren Austausch fur die Vermittlung und Verarbeitung von Inhalten: aber
welche Medien kdnnen dafiir am besten eingesetzt, wie Objekte richtig inszeniert
werden, um Wissen sinnvoll zu vermitteln? Und wie reagiert der Besucher auf

unterschiedliche Formen der Vermittlung?

2% REISINGER 2012, 37.
25 SOMMER 2003, 55f.
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Eine neue Tendenz ist die attraktivere Gestaltung, héufig mit der Motivation des
Mitmachens und Ausprobierens bestimmter Techniken oder Vorfilhrungen®® (d.h.
multimediale Installationen und Computersimulationen, z.B. Historisches Museum
Verden, Neanderthalermuseum in Mettmann, Museum und Park Kalkriese, Museum
Nienburg, Naturhistorisches Museum Wien etc.), auch an den personlichen Geraten

(z.B. Apps fir Smartphones, Augmented Reality).

Zusammenfassend finden wir also in der Literatur eine Menge Uber moderne Medien und
deren Einsatz im Museum, allerdings hauptsachlich beschrankt auf Technische Museen oder
Kunstmuseen (z.B. eben die Diskussion der VVollwertigkeit eines digitalen Objektes oder die
Ersetzung ,,echter Objekte mit digitalen Mitteln). Neue Medien-Technologien werden fir
kommerzielle und erzieherische Zwecke sowie soziale Kommunikation verwendet und, wie
auch flir Kunst, ist die Unterscheidung zwischen den Verwendungen von Medien in diesen
Bereichen verschwommen. AuRerhalb der Kunst gelten neue Medien v.a. als kommerzielle
Sendeformulare (z.B. interaktives Fernsehen) und sind daher eben nicht als Kunstform

klassifiziert, sondern eher Technik oder Wissenschaft (Software, Datenvisualisierung).*>’

Vermehrt kommt es dennoch zum Einsatz neuer Kommunikationstechnologien und
elektronischer Medien auch innerhalb der Ausstellungen, die Konzepte werden multimedial
und interaktiv. Das hat auch Auswirkungen auf die Wahrnehmung der Raumlichkeit und der
Objekte. Prasentation wirkt sich auf Vermittlung, Bildung und Unterhaltung aus.?®® Die
Museen brauchen den Einsatz dieser Medien einerseits um gegen andere, konkurrierende
Angebote bestehen zu konnen und andererseits auch ihren Standard und ihre Rolle als

Wissensvermittler halten zu kénnen.

Dadurch sind auch die Erwartungen an derartige Medien manchmal (zu) hoch, sie sollten alle
Informationen enthalten und gleichzeitig die Komplexitét eines jeden Themas auf das (fir
jeden Besucher individuelle) Notwendigste reduzieren. Positiv gesehen sind sie also eine gute
Mdoglichkeit fir das Museum mit den Besuchern zu interagieren und sie zu integrieren, aber
zu viel (und v.a. zu viele verschiedene davon) kénnen diese auch tberwaéltigen oder von der

eigentlichen Aussage einer Ausstellung ablenken.

26 AYDIN 2010, 65.
257 GRAHAM, CoOK, DIETZ 2010, 3.
28 DECARLI 2003, 4.
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Nichtsdestoweniger konnen und sollten sie keine originalen Objekte ersetzen sondern
zusétzliche (ansonsten nicht sichtbare) Informationen beitragen (ohne vom Original
abzulenken) um ein Bild der Geschichte des Objektes zu vervollstandigen, v.a. wenn es sich

dabei um menschliche Uberreste handelt.
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8.2 Faszination Schaurigkeit
Wie bereits in den vorhergehenden Kapiteln besprochen, dienen Ausstellungen nicht mehr nur

der reinen Wissensvermittlung, sondern auch der Freizeitgestaltung und Unterhaltung und
viele Museen konnen es sich nicht leisten ihre Besucher zu langweilen, d.h. der
Entertainmentfaktor gewinnt gegentiber dem Bildungsfaktor an Macht. Der Besucher mochte
beriihrt werden und sich mit Sehenswertem auf rationaler aber v.a. auf emotionaler Ebene
auseinandersetzen. Dazu gehdren auch Schlagworter wie ,,Grauenerregend, ,,Schauderhaft*
und ,,Gruselig“.?®® Vergleiche hierzu auch Kapitel 5.1.1 Dramaturgie in der Ausstellung. A.

Becker prigte dafiir auch den Begriff des ,.kuriosen Blicks*.?®°

In der Literatur® finden sich einige Berichte zu diesem Thema (vorwiegend durch die
Begegnung mit ausgestellten mumifizierten Korpern in Klostergriiften), in denen sich
vielféltige emotionale Gefiihle wiederspiegeln (z.B. Erstaunen, Ehrfurcht, Furcht, das Gefuhl
sich beruhrt zu flhlen, aber auch Betroffenheit, Ekel, bis hin zu tiefer Erschitterung), auch
wenn in diesen Fallen die Begegnung mit menschlichen Uberresten keineswegs unerwartet

gewesen sein diirfte.”®* Vergleiche hierzu auch Kapitel 4.1.2 Der religidse Raum.

Gerade beziglich dieser Thematik wird dem Publikum gerne vordergriindige ,,Sensationslust™
bis hin zu voyeuristischer Ausbeutung (als unbewusstes ,,Begehren*) unterstellt (&hnlich wie
die Schaulust z.B. bei Verkehrsunfallen). So kritisiert auch der osterreichische Agyptologe
und Historiker Wilfried Seipel das Wiener Kriminalmuseum, welches, trotz des speziellen
Charakters und Themas des Museum selbst, menschliche Uberreste présentiert. Er selbst
empfindet dies als geschmacklos und glaubt, dass damit nur das primitive Verlangen nach

Gansehaut gestillt und gesteigert wird.?®

Diese Einstellung mag wieder damit zusammenhéangen, dass der Tod in unserer heutigen Zeit
weniger selbstverstandlich wahrgenommen und prasentiert wird.?®* Aber wo liegt die Grenze
zur ,positiven Neugier und einem natiirlichen Interesse an Korperlichem oder

Kulturellem??%

29 | EHMANN 2004, 289.

260 STROBELE 2002, 172. — vgl. hierzu auch BECKER 1994,

261 Bejspiele sind Flaubert, Rainer Maria Rilke, Adalbert Stifter etc.
?%2 STROBELE 2002, 172f.

2%3 SEIPEL 1996, 6.

%4 BOUCHAL, SCHAUB 2013, 9.

%5 BOUCHAL, SCHAUB 2013, 10f.
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Wichtig fir den Erfolg einer Ausstellung sind neben politischen und kognitiven v.a.
asthetische Dimensionen, d.h. Design und Inszenierung als Rahmenbedingung zur Fassung
der Faszination des Authentischen zur Vorstellung einer historischen Realitat, auch um
Zuschauer anzulocken. Das Grauen bietet einen leichten emotionalen Zugang zur
Vergangenheit. Besondere Exponate (wie z.B. menschliche Uberreste) richten sich gezielt auf
diese emotionale aber auch aufkl&rerische Wirkung. Die Objekte selbst haben die Faszination
des Authentischen, ein Spannungsverhaltnis zwischen Ndhe und Fremdheit. Einer von vielen
moglichen emotionalen Zugangen zur Geschichte ist der Weg iber das Grauen.?® Ein

besonders authentisches Beispiel ist natiirlich ,,Otzi- Der Mann aus dem Eis*.

Reaktionen am Beispiel Mumienausstellung in Bozen 2009: Diese zeigen laut einer
Umfrage ausschliel3lich positive Reaktionen und Meinungen bezuglich der Anndherung an
vergangene Kulturen und Naturrdume (die mehrheitlich informativ waren). Fast niemand
fiihlte sich durch den Anblick negativ beriihrt. ,,Die fast ausschlieflich positiven
Rickmeldungen zur Ausstellung bestatigten, dass der Anblick des Todes fiir die Besucher zum
Leben dazugehort und der Besuch der Ausstellung fiir sie eine Bereicherung darstellte”, heif3t

es in einem Artikel von dem Museum.?®’

Allerdings zeigt dieses Beispiel eine Situation, in
der die Mumien separiert und angekundigt préasentiert wurden und durchwegs freiwillig

bestaunt werden konnten.

Wirkung von Gewaltdarstellungen: Die Faszination fir das Grauen kann flr alle Alters —
Geschlechts- und Bildungsgruppen festgemacht werden und zeigt sich nicht nur in den
Museen, sondern auch in Medien immer wieder gerne®®®. Besonders wichtig in den Museen

ist aber die Nachvollziehbarkeit solcher Exponate, damit sie die Besucher ohne
269

Schwierigkeiten entschliisseln kénnen und gleichzeitig ihre Phantasie anregen.=” Vergleiche
hierzu auch Kapitel 5.3.3 Eine Frage der Todesursache. Zuletzt fir Diskussionen sorgte zum
Beispiel die Ausstellung ,,Krieg — Eine archdologische Spurensuche® (Halle, Saale) mit recht

provokanten (Gewalt)Darstellungen.

2% | EHMANN 2004, 291f.

%7 http://www.provinz.bz.it/news/de/news.asp?news_action=4&news_article_id=311055.
%8 Mehr zu diesem Thema vergleiche THEUNERT 2000.

2%9 LEHMANN 2004, 306f.
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8.3 Versuch einer Kategorisierung
Das Museum ist also nicht langer nur ein Ort zum Zeigen von Objekten, sondern ein Ort von

Erfahrungen — zwischen Artefakten, Architektur und neuen technologischen Mdglichkeiten.
Eine Begegnung mit ,,Materialitdt™, Natur und Kultur. Wir finden Objekte und Texte zum
Sehen (mdglicherweise auch zum Anfassen), die in Relation mit weiteren Objekten stehen.
Hinzu kommt ein heterogenes Publikum welches die Ausstellung mitbestimmt. Also eine

Erfahrung mit eigener Dynamik.?™

Die multidimensionale Besuchererfahrung zeigt was wichtig ist: nicht nur eine ,,lechrreiche®,
sondern auch ,,ehrfiirchtige* (auBBerhalb des Gewohnlichen) und ,,verbindende* Erfahrungen.
d.h. insgesamt ist der Besuch multidimensional und ergibt sich aus den personlichen
Interessen der Besucher, ihren Erwartungen und ihrem vorausgehenden Wissen.””* Viele
Autoren erwéhnen wie wichtig eine Kontextualisierung (Framing) ist und pladieren dafir
menschliche Uberreste ,,in einem sinnvollen Kontext zu préisentieren“,272 ohne aber, wie
bereits mehrfach in dieser Arbeit festgehalten, zu definieren, wie ein solcher wohl auszusehen
hat. Es gibt gentigend Literatur dartiber, wie Ausstellungen konzipiert und kategorisiert
werden konnen, aber sehr wenig bis nichts darliber, wie vor allem sensible Objekte darin

agieren.

Eine mdogliche Kategorisierung und Einteilung der Prasentation von menschlichen

Uberresten im Museum:

Eine richtige Prasentation ist die Basis aller weiterer Aktivitaten und unter anderem abhéngig
vom Effekt, den die einzelnen Ausstellungsobjekte innerhalb eines thematischen Kontextes
ausliben und der durch ihre gezielte Positionierung vergrofRert wird. Dies kann mit aber auch
ohne die Zuhilfenahme von modernen Medien geschehen. Vergleiche hierzu auch Kapitel
8.1.1 Der Einsatz moderner Medien. In dieser Situation ist es auch wichtig und notwendig zu
unterscheiden, ob die menschlichen Uberreste das Zentrum der Ausstellung sind oder nur ein
kleiner Teil davon, z.B. ein Werkzeug um andere Themen zu unterstutzen (Bsp. Gewalt in der

Vergangenheit, Verwendung von bestimmten Waffen etc.).

219 RoPPOLA 2012, 38.
211 RoPPOLA 2012, 39.
272 GIESEN, WHITE 2013, 13.
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Die Wissensvermittlung steht fur die Aussteller und den Grofteil der Besucher weiterhin im
Zentrum: mit eigenen Gestaltungs- und Présentationsweisen (v.a. angewandt in

273

Natur(historischen) Museen)“™® und dennoch zeigen die Beispiele Veranderungen in der

Tendenz.

- Zunehmende Profilierung

- Vermittlung von mehr als nur materialbezogene Informationen

- Einzelobjekte mit verandertem Stellenwert

- Archéologische Methoden werden in die Présentation mit einbezogen
- Einsetzung neuer Prasentationsformen

- Bewusster Umgang mit dem Thema

- Einbezug von mehr ,,Freizeitwerden* ins Konzept

- Ausblick verspricht mehr Pluralismus und Individualitat*™

Im Folgenden sollen hier eine kurze Auflistung der Prasentationsformen erfolgen, wie sie am

h&ufigsten in den Museen zu beobachten sind und ihre Relation zueinander.

- Pré&sentationsformen

» Présentation von einzelnen menschlichen Teilen (hauptsachlich von Kdpfen
und/oder Langknochen), Abb.32 und Abb.33.

» Présentation von (mehr oder weniger) vollstdndigen Skeletten, meistens (aber
nicht  notwendigerweise) im Grab (d.h. mit einer zusétzlichen
Umgebungsrekonstruktion), Abb.2 und Abb.34.

» Présentation mit Beigaben, meistens (aber nicht immer) in Kombination mit einer
Umgebungsrekonstruktion, Abb.6, Abb.36 und Abb.37.

» Présentation mithilfe von Lebensbildern

» Prasentation durch Zusatzinformation: Es werden fortwéhrend neue Arten der
Préasentation genutzt und zwar um mehr als nur materialbezogene Informationen
zu Objekten zu erhalten, z.B. die Demonstration von arch&ologischen Methoden,
die auch in die Prasentation mit einflie3en konnen (Abb.26).

» Présentation durch den Einsatz von modernen Medien, v.a. auch in einem
medizinisch-klinischen Kontext (z.B. Otzi im Archdologiemuseum Bozen,
Abb.7), vergleiche auch Abb.38.

o Rontgenbilder und CT-Bilder (vergleiche Abb.27, 28 und 29)

213 GILLMANN 2016, 257.
214 AYDIN 2010, 66f.
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o Gesichtsrekonstruktion (vergleiche Abb.30 und 31)
» , Versteckte* Prasentation

o ,,Verhiillte menschliche Uberreste (das betrifft v.a. Mumien): d.h. die
Umrisse sind noch als menschlich zu erkennen, allerdings fehlt meistens die
genauere Identifikation durch die fehlende Sicht v.a. auf das Gesicht
(vergleiche Abb.9).

» In Kunst ,versteckt“ d.h. es wird eventuell auch weniger bewusst
wahrgenommen (z.B. Ostensorium, vergleiche Abb.4). Darunter kdénnen
auch Reliquien fallen, welche, v.a. in einem sakralen Bereich ,,eingebettet*
liegend, haufig kaum als solche erkannt werden.?”

» Prasentation der ,(freien Wahl“: die bewusste Abtrennung vom normalen
Ausstellungsbereich um den Besucher selbst entscheiden zu lassen ob er sich mit
menschlichen  Uberresten  konfrontiert sehen mochte (z.B. ,,0tzi“ im

Archdologiemuseum Bozen).

Prasentationsform ,Real“ Virtuell/Digital
Besucher-Informationssysteme Héaufig Héaufig
Akkustische Systeme Héaufig Héaufig
Skelette, Teile davon, Mumien Sehr haufig Selten
Grabbeigaben Héaufig Sehr selten
Lebenswelten Selten Sehr selten
Zusatzinformationen Selten Selten
Medizinische-klinische Selten Selten

Préasentation und

Gesichtsrekonstruktion

Aktive Besucherintegration bzw. | Héufig Selten

multimediale Installationen

Freie Wahl der Besichtigung Sehr selten Sehr selten

Tab.1: eine subjektive Darstellung von vorkommenden Prasentationsformen um musealen Kontext anhand von

verwendeter Literatur und persénlichen Erfahrungen.

275 \JOCELKA, MUTSCHLECHNER 2016, 288. — vgl. hierzu auch MAYR 2000.
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9. Schlussbemerkung

Es zeigt sich, dass viele Museumsbesuche zur unerwarteten Konfrontation mit menschlichen
Uberresten fiihren kénnen, egal ob in Form von offensichtlichen Knochen und Mumien v.a.
im Rahmen diverser Sonderausstellungen oder versteckt z.B. in Kunstwerken. Dies resultiert
einerseits aus der uneinheitlichen Klassifizierung und Typologie der Begriffe ,,Museum* und
,menschliche Uberreste*, als auch aus der Tatsache, dass durch die historisch gewachsenen
Sammlungen (mit unterschiedlichen Motivationen) es einfach nicht ersichtlich sein kann wo

diese Uberall anzutreffen sind.

Hinsichtlich der Ethik gibt es immer wieder Kritik und Argumente gegen das Ausstellen von
menschlichen Uberresten, obwohl die Museen diesbeziiglich rechtlich abgesichert sind. Trotz
anhaltender Forderungen beugen sich nur wenige Museen — nicht zuletzt auch aufgrund der
okonomischen Vorteile — diesem Druck. Schlussendlich sind auch ethische Vorstellungen

einem stetigen Wandel unterzogen, die sich immer wieder veréndert.

Was dennoch nicht verloren geht, ist die bedeutende Stellung von sensiblen Objekten
innerhalb der Institutionen, die hoher ist als die anderer Objekte. Dies gilt nicht nur fur
,offizielle* Museen, sondern auch fiir die medizinischen aber mehr noch fiir die religidsen
Bereiche. Menschliche Uberreste berithren den Besucher, unabhéangig von deren personlichen
Erwartungen, vor allem auf emotionaler Ebene und sind daher auch nicht so einfach aus dem

Museumsalltag wegzudenken.

Es wurde in dieser Arbeit versucht die verschiedenen Mdglichkeiten der Préasentation von
menschlichen Uberresten aufzulisten und darzulegen und es gab auch den Versuch einer
Kategorisierung. Die Présentationsweise ist eng verknlpft mit den Vorstellungen, den
Erwartungen und dem Umgang der Besucher mit den Objekten selbst, sowie der Aufarbeitung
einer Ausstellung durch das geschulte Fachpersonal. Neben den vielen hilfreichen,
wissenschaftlichen Informationen, die v.a. mehr und mehr durch moderne Medien unterstiitzt
werden, gelingt es immer besser auch die ,,menschliche* und nicht nur die ,,gruselige” Seite
solcher Objekte hervorzuheben und neu zu beleuchten. Viele menschliche Uberreste, v.a.
wenn nur einzelne Knochen von ihnen prasentiert werden, stehen den Besuchern anonym
gegeniiber und erst die richtige Aufarbeitung und Présentation durch die ausstellenden

Institutionen kann ihnen einen Teil ihrer Persdnlichkeit zuriickgeben.
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Nicht zu unterschatzen sind daher auch Begleittexte, die sich vertiefend mit diesem Thema
des Ausstellens menschlicher Uberreste befassen, da nicht oft genug betont werden kann (und
es schliellich im Bewusstsein der Besucher verbleiben sollte), dass es sich hier weder um
Rekonstruktionen (sondern Originale) und damit auch einst lebende Menschen handelt, die
entsprechend behandelt werden sollten. Dies wird neben dem generellen nicht-Ausstellen

solcher Objekte auch durch Fotografierverbote unterstitzt.

Leider ist die Literatur zu speziellen Ausstellungsmaglichkeiten fir menschliche Uberreste
durftig. Findet sich zur theoretischen Beschiftigung zum Thema ,,Ausstellung® noch eine
groRBe Bandbreite an Material, wird die Auswahl bei speziellen Objekten wie sensiblen

Sammlungen und eine gezielte Untersuchung solcher, immer weniger.

Meiner Meinung nach zu wenig wird hingegen noch dafiir getan, Besucher selbst vor
gewissen Eindriicken zu schiitzen, denen sie unbewusst oder unerwartet ausgesetzt sind, ohne
frei dartiber entscheiden zu kénnen ob sie menschliche Uberreste sehen mdchten oder nicht.
Die Museen haben schlussendlich nicht nur einen Auftrag zur Wissensvermittlung sondern

auch die Verantwortlichkeit tber die gezeigten Objekte, aber auch der Betrachter dieser.
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10. Conclusio

It turns out that many visits to a museum can lead to an unexpected confrontation with human
remains, whether in the obvious form of bones and mummies especially in the context of
various special exhibitions, or hidden e.g. in artworks. This is a result of both the fact that the
terms ‘museum’ and ‘human remains’ have a heterogeneous classification and typology, and
that it’s impossible to consider all the potential spaces where remains can be found in the vast

array of historically grown collections with their diverse motivations.

Ethically, there has always been criticisms and arguments regarding the issue of human
remains, although the museums are legally protected in this regard. Despite persistent
demands, only a few museums bow to this pressure and often the economic benefits must also
be taken in into consideration. Finally, ethical ideas are subject to constant change, which

continues to adapt as society evolves.

Nevertheless, these sensitive objects have a significant position and possess an immense value
within institutions. This not only applies to ‘official’ museums, but also to the medical, and
even more so to the religious areas. Human remains touch the visitor, regardless of their
personal expectations, especially on an emotional level and are therefore not so easy to

remove from museums.

The aim of this work was to list and explain the various possibilities of presenting human
remains, and to attempt to categorize them. The presentation method is closely linked to the
ideas, the expectations and the handling of the visitors with the objects themselves, as well as
the processing of an exhibition by the trained specialist staff. In addition to the many helpful
scientific sources, which enjoy an ever increased support from modern media, it is always

better to highlight and re-illuminate the ‘human’ and not just the ‘scary’ side of such objects.

Therefore, the impact and importance of accompanying texts which deal with the issue of the
exhibition of human remains cannot be emphasized often enough. These texts help to inform
the visitor that these objects are not reconstructions, but original, and thus were once living
human beings and should therefore be treated accordingly. In addition to the general not-

showing of such objects, this is also supported by photography bans.
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In my opinion too little is being done to protect visitors from certain impressions to which
they are unconsciously or unexpectedly being exposed to. There is a lack of choice for the
visitor who should be able to decide whether or not they want to see human remains.
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12. Abbildungskatalog

Abb.1 medizinische Praparate,
Hunterian Museum Glasgow (GB).

Abb.2 Skelett einer
schnurkeramischen
Hockerbestattung, Kehlheim (D).

Abb.3 Mumienhand, Dublin
(IRL)
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Abb.4 Ostensorium mit dem Zahn des Heiligen
Petrus als Geschenk von Papst Pius IX. an
Kaiser Franz Jopseh nach dem Attentat 1853,
Naturhistorisches Museum (NHM) Wien (A).

Abb.5 Ein Individuum, das mehrere Jahre von
einer Oberflache einer stark bewaldeten Region
lag. Nicht alle Knochen haben sich erhalten
bzw. konnten gefunden werden.
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Abb. 6 Pradynastisches Grab mit einem
natrlich mumifizierten Leichnam aus
Agypten, in  einer  rekonstruierten
Grabgrube mit Beigaben im British
Museum (GB).

Abb.8 Kopf der Munduruku, Weltmuseum Wien (A). Abb.7 ,,Otzi*, Bozen (I).
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Abb.9 agyptische Mumien aus dem Depot
des Kunsthistorischen Museum (KHM)
Wien, (A).

Abb. 10 Mumien aus der Gruft St. Michael,
Wien (A).

(A).

Abb.12 Die Reliquien des HI. Vitalis in der Ruprechtskirche Wien (A).
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Abb. 14 ApothekergefaR aus dem 18. Jahrhundert,
Deutsches Apothekermuseum Heidelberg (D).

Abb. 13 Skelettreste in den
Katakomben von St. Stephan,
Wien (A).

Abb. 15 Feuchtpraparate im
Apartement fir Angewandte
Anatomie, Innsbruck (A).
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Abb.16 Sogenanntes Stopfpraparat (Taxidermie) aus dem Narrenturm Wien (A).

Abb. 17 Mumien in der Bibliothek des Theresianum Wien (A).
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a.

Abb. 18 Mumifizierter Kopf eines Opfers des Ringtheaterbrandes von 1888 (a) sowie der
mumifizierte Kopf eines Hingerichteten (b),
Kriminalmuseum Wien (A).

Abb.19 Markierte Protuberanzen an einem
Schadel nach Joseph Gall, Josephinum Wien

(A).

Abb. 20 Der angeblich durch Raucherung
entstandene mumifizierte Kopf des Grafen d’Harcourd, Depot des NHM (A).
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Abb.21 Lindow Man im British Museum (GB)

Abb.22 Tdodliche Hiebverletzung durch stumpfe
Gewalteinwirkung

Abb. 23 (oben) Beispiel einer Schussverletzung aus
Hallein (A) und Abb.24 (links) ein Ballistik — Beispiel
mit Bleikugel
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Abb. 25 Skelett mit Beigaben, Hallstatt (A)

Abb.26 der Blickwinkel des Archdologen, Dublinia Dublin (IRL)
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Abb.27 Eine dreidimensionale Darstellung einer sidamerikanischen Mumiengruppe, Reiss-
Engelhorn-Museum (D).

Abb.28 Rontgenbild eines Kinderknochens anhand dessen Krankheitsbilder und
Mangelerscheinungen (Harris-Linien) erkennbar werden, Brandenburg (D)

Abb.29 CT-Beispiele, Reiss-Engelhorn-Museum (D)
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Abb.30
Gesichtsrekonstruktion
eines Mannes,
Keltenmuseum Manching

(A)

Abb. 31 Gesichtsrekonstruktion
einer Frau, Frankfurt am Main

(D)

Abb.32 Einzelne Knochen im
Freilichtmuseum Heunebug

(D)
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Abb.33 Schadel im Laténium
(CH)

Abb.34 Skelette mit wenig
Umgebungsrekonstruktion, Aspern
an der Zaya (A)

Abb.35 Skelett mit
Umgebungsrekonstruktion, British
Museum (GB)
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Abb.36 und Abb.37 Menschliche Uberreste mit Beigaben und mit (links) bzw. ohne (rechts)
Umgebungsrekonstruktion.

Abb.38 Genauere Information
mithilfe moderner Medien,
Freilichtmuseum Heuneburg (D)

Pathoione
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