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Vorwort

Das Interesse an der Darstellungsweise der Gewalt in der zeitgendssischen silidslawischen
Frauenliteratur kam bereits im ersten Semester meines Studiums auf. Im Rahmen des
literaturwissenschaftlichen Proseminars Bosnisch/Kroatisch/Serbisch wurde ich auf Irena
Vrkljan und das weibliche Schreiben aufmerksam. Noch nie zuvor hatte ich einen Text gelesen,
in dem Gewalterfahrung und Leiden so niichtern und eindrucksvoll zugleich geschildert
wurden.

Insofern war mir bei der Suche nach einem Thema fiir meine Diplomarbeit rasch klar, dass ich
diesen und einen weiteren fiir die zeitgenossische siidslawische Frauenliteratur repriasentativen
Text auf ihre Darstellung von Gewalt innerhalb der Familie untersuchen mdochte.

Univ.-Prof. Mag. Dr. Miranda Jakisa danke ich durch die Ubernahme der Betreuung meiner

Diplomarbeit fiir die Umsetzung dieses Ziels.

Weiters danke ich allen mir wichtigen Menschen, die diesen langen und oftmals kdrperlich und
emotional kréfteraubenden Weg mit mir gegangen sind.

Ich schitze mich unglaublich gliicklich, Familienangehorige, Verwandte, Freundinnen und
Freunde zu haben, die an mich glaubten, sehr viel Verstidndnis hatten und Loyalitidt bewiesen.
Ihre aufmunternden Worte, lustigen, traurigen, tiefgriindigen und weniger geistreichen
Gespriche, das stundenlange Zuhoren und Mitfithlen, die unvergesslichen in- und
ausldndischen Abenteuer, das gemiitliche Beisammensein und noch vieles mehr haben mich

immer wieder neu motiviert und meinem Ziel damit Stiick fiir Stiick ndhergebracht.

Dank gebiihrt auch meinen Arbeitskolleginnen und -kollegen, die mir diverse Dienste
abgenommen und wihrend meiner gesamten Studiendauer eine moglichst flexible
Zeiteinteilung ermdglicht haben.

Meinen Vorgesetzten danke ich von ganzem Herzen fiir ihre Unterstiitzung bei der Umsetzung

jedes von mir angestrebten studienrelevanten Vorhabens.



Einleitung

Gewalt ist allgegenwirtig und zeitlos, hat also immer schon stattgefunden und wird auch immer
stattfinden — unabhdngig von sozialer Schicht, Ortlicher Positionierung, ob in groflen
(nationalen) Dimensionen oder in ganz kleinen und kleinsten Bereichen wie etwa der Familie.

Als Forschungsthema hat Gewalt insbesondere seit den 1980er Jahren interdisziplindr

an Bedeutung gewonnen und wurde unter anderem in der Soziologie, Psychologie, Kultur-,
Geschichts-, Politik-, Medien-, Geistes- und Sozialwissenschaft thematisiert.
In die Literatur hat Gewalt schon vor Langem Eingang gefunden, doch die Frage nach der
Darstellbarkeit und Erfahrungsdimension von Gewalt in spezifisch weiblichen Texten wurde
ebenfalls erst in den letzten Jahrzehnten zum Untersuchungsgegenstand der
Literaturwissenschaft, insbesondere der Frauenliteratur (vgl. Christ & Gudehus 2013: VII;
Geier 2013: 267).

Ausgehend von der Forschungsfrage, wie Gewalt in der stidslawischen Frauenliteratur,
dargestellt wird, will diese Arbeit aufzeigen, dass sich Gewalt im Lebensraum Familie
unterschiedlich manifestiert. Die zentrale These lautet, dass Gewaltanwendung einerseits der
durch Tradition determinierten Erziehung dient, andererseits Ausdruck elterlicher Zuwendung
sein kann.

Als Gegenstand dieser Untersuchung dienen zwei Romane der zeitgenossischen
kroatischen Frauenliteratur. Dabei handelt es sich einerseits um die von Irena Vrkljan 1984
erstmals erschienene (pseudo- bzw. quasi-)autobiografische Prosa Svila, Skare [Seide, Schere]
sowie um den 2012 verdffentlichten Roman Optuzena [Die Angeklagte] von Slavenka
Drakuli¢.

Kapitel 1 gibt Einblick in die Anfange und Geschichte der international etablierten
Frauenliteratur. Es wird zundchst dargelegt, welche Definition von Frauenliteratur fiir die
Zwecke der gegenstindlichen Arbeit am treffendsten erscheint, um in einem weiteren Schritt
die Entwicklung des weiblichen Schreibens zu skizzieren. Dies ist insofern von Bedeutung als
das Verfassen von Literatur lange Zeit als Mdnnerdoméne galt und Frauen sich ihren Status als
Autorinnen erst ,,erkdmpfen‘ mussten. Besonderes Augenmerk wird dabei auf die feministische
Theorie und Kritik gelegt, die der Entstehung einer spezifisch weiblichen Schreibweise den
Weg ebneten. Wie sich diese genau duBBert und welche Gattungen sie vor allem umfasst, bildet
den Abschluss dieses Kapitels.

In Kapitel 2 wird in einem ersten Schritt die enge Beziehung zwischen Gewalt und

Literatur beleuchtet. Anschlielend werden die unterschiedlichen, fiir die Zwecke dieser Arbeit



relevanten Formen von Gewalt knapp dargestellt. Als néchstes werden das Patriarchat und
damit verbunden die Institution Familie einer ndheren Betrachtung unterzogen, in deren
Kontext, so die Annahme, Gewalthandeln und -erleben weit verbreitet sind. Gefragt wird,
welche Arten von Gewalt dafiir kennzeichnend sind sowie welcher Stellenwert Frauenliteratur
bei der Aufarbeitung von Gewalterfahrung als Ausdruck gesellschaftlicher Machtverhéltnisse
zukommt. Besondere Aufmerksamkeit gilt des Weiteren dem Verhiltnis von Gewalt und
Erziehung sowie der wechselseitigen Beziehung von Gewalt und Liebe. Diese beiden Aspekte
bilden dann die Grundlage fiir die konkrete Analyse der beiden gewéhlten Romane.

Als Einfiihrung in die Untersuchung der literarischen Texte Svila, Skare und Optuzena
wird in Kapitel 3 die Entwicklung des weiblichen Schreibens in der siidslawischen Literatur
nachgezeichnet. Dabei wird auf die benachteiligte Stellung der Frau in der (urspriinglich) stark
patriarchal geprigten siidslawischen Gesellschaft, die Besonderheit der autobiografischen
Prosa sowie auf die zwei duflerst wichtigen Vertreterinnen der zeitgendssischen kroatischen
Frauenliteratur, Irena Vrkljan und Slavenka Drakuli¢ und deren spezifischen Stil eingegangen.

Kapitel 4 ist der eingehenden Analyse der Romane Svila, §kare und Optuzena gewidmet.
Nach der Erorterung ihrer strukturellen, erzéhlperspektivischen und inhaltlichen Merkmale
sowie der Vorstellung der Hauptfiguren und des Inhalts werden die Texte vor dem Hintergrund
der aus der Theorie zum weiblichen Schreiben und der Gewaltforschung gewonnenen
Erkenntnisse auf die zentralen Formen, Darstellungen und Motive von Gewalt analysiert.

Kapitel 5 beinhaltet schlieBlich eine Zusammenfassung der wesentlichen Ergebnisse der

Arbeit.



1 Wissenschaftliche Ansatze zur Frauenliteratur

Um die Darstellung von Gewalt in der kroatischen Frauenliteratur tiefergehend analysieren zu
konnen, ist es zundchst wichtig, den Weg der Frauen in die Literatur an sich genauer zu
betrachten. Dabei ist es auch erforderlich, den Begriff Frauenliteratur mitsamt der damit
verbundenen Definitionsproblematik genau zu beleuchten, was in diesem Kapitel unternommen
wird. Dies soll nicht nur helfen, die Auseinandersetzung vieler Autorinnen mit dem
vielschichtigen Thema Gewalt besser nachvollziehen zu konnen, sondern soll auch ein gréeres
Verstindnis fiir die Forderung nach einer spezifisch weiblichen Asthetik und Schreibweise
wecken.

In der Literaturwissenschaft ist der Begriff Frauenliteratur bis heute noch nicht klar
definiert. Es kursieren die unterschiedlichsten Theorien dariiber, welcherlei Literatur
tatsdchlich unter dieser Bezeichnung zu verstehen ist. Doch wenngleich sich der Terminus nicht
exakt und zur Zufriedenheit aller Literaturwissenschaftler*innen abgrenzen lésst, erscheint es
fiir die Zwecke dieser Arbeit sinnvoll und zugleich notwendig, zu erldutern, was im

Gegenstéindlichen darunter verstanden werden kann.

1.1 Uber den Begriff Frauenliteratur

Der Duden (2006%: 607) bezeichnet mit Frauenliteratur die ,,von Frauen verfasste [im
Zusammenhang mit der Frauenbewegung entstandene] Literatur, Frauen betreffende Literatur.*
Hier werden zwei verschiedene Verwendungszusammenhénge von Frauenliteratur angerissen:
zum einen als Bezeichnung fiir eine zu einem bestimmten Zeitpunkt verfasste Literatur von
Frauen, zum anderen als eine Art Oberbegriff fiir eine sich auf Frauen beziehende Literatur.

Dass es sich bei der Frauenliteratur jedoch um ein weitaus komplexeres Gebiet handelt, das
einer genaueren begrifflichen Abgrenzung bedarf, versucht Osinski (1997: 108) in ihrer

diesbeziiglichen Theorie mit der folgenden Definition zu erkléren:

1. Der Begriff F. ist mehrdeutig; er bezeichnet a. die von Frauen geschriebene und in die
Literaturgeschichten eingegangene Literatur iiberhaupt; b. Literatur von Frauen {iber Frauen
fiir Frauen. Darunter werden meist Liebes- und Eheromane mit weiblichen Protagonisten,
Autobiographien oder Ratgeber verstanden. Von der traditionellen F. kann man die Neue F.
unterscheiden, die im Zusammenhang mit der internationalen Frauenbewegung in den 60er
und 70er Jahren entstanden ist. [...]

2. DieF. ist weder auf bestimmte Gattungen noch Epochen beschrénkt.



Wihrend sich der Duden in seiner Kurzerkldrung zur Frauenliteratur ausschlieBlich auf jene
Literatur bezieht, die im Zuge der Frauenbewegung entstanden ist, findet sich bei Osinski
zundchst eine &ullerst allgemeine, weitgefasste Definition, die von einer weiblichen
Urheberschaft ausgeht, die dann enger gefasst wird und sich nicht nur an der Urheberschaft,
sondern auch an Zielgruppe und Inhalt orientiert.

SchlieBlich nimmt sie auch eine Unterscheidung zwischen der ,herkdmmlichen® und
ebendieser neuen, mit der internationalen Frauenbewegung entstandenen Frauenliteratur vor
(vgl. ebd.).

An anderer Stelle (Burdorf et al. 2007: 251) heilit es in Bezug auf Frauenliteratur
ebenfalls in knapper Form: ,,Lit. von bzw. iiber Frauen®, wobei unter Ersterem , literarische
Werke aller Gattungen, die von Frauen verfasst wurden® gemeint sind, die es ,,in allen Kulturen
und zu allen Zeiten [gibt]*, widhrend sich Zweiteres vorwiegend auf Romane bezieht, ,,die
weibliche Charaktere und weibliche Lebenswirklichkeit in den Mittelpunkt stellen, teilweise
mit didaktischer Intention.* Bei Burdorf et al. findet sich zusitzlich aber auch der Hinweis auf
eine fiir Frauen geschriebene Literatur, wenn ausgefithrt wird, dass im 20. Jahrhundert
Frauenliteratur immer mehr als eine an das weibliche Lesepublikum gerichtete Literatur
aufgefasst wird (vgl. ebd. 252).

Gemeinsam ist den hier vorgestellten Definitionen, dass die Kategorie des Geschlechts
— anders als bei der nicht gekennzeichneten und als Norm geltenden ,,Ménnerliteratur — in
dreierlei Hinsicht im Vordergrund steht: die Frau als Rezipientin, Verfasserin und Gegenstand
der literarischen Texte. Diese explitize Ausrichtung an ein bestimmtes Geschlecht galt mit dem
Auftauchen der Frauenfrage in der Literaturwissenschaft Ende der 1970er Jahre zunéchst als
wesentliches Unterscheidungsmerkmal zwischen der ménnlichen und weiblichen Literatur
(vgl. Weigel 1986: 109). Jedoch barg gerade dieses besondere Herausheben des weiblichen
Geschlechts die Gefahr der ,,Ghettoisierung* und ,,Reduzierung auf frauenspezifische Inhalte*
und damit auch der Marginalisierung derselben, weshalb sich die deutsche Literatur- und
Kulturwissenschaftlerin ~ Sigrid Weigel (1989: 22) explizit gegen eine solche
Begriffsbestimmung aussprach und fiir das Verstindnis von Frauenliteratur als ,,diskursives

Ereignis* pladierte:

Wenn ich dagegen ,Frauenliteratur’ als diskursives Ereignis behandele, gehe ich nicht davon
aus, dass der Begriff auf einzelne Texte als Charakterisierung anwendbar oder gar zur
Beschreibung von literarischem Material tauglich wiére. Vielmehr frage ich danach, wie die
Moglichkeitsbedingungen und Defizite aussahen, aus denen heraus der Diskurs der
,Frauenliteratur’ entstanden ist, und welche Spuren er in der Gegenwartsliteratur von Frauen
hinterlassen hat. (Weigel 1989: 23)



Demnach ist es Weigel wichtig, weniger die Gattung an sich zu betrachten und zu definieren,
sondern vielmehr (diskursiv) zu hinterfragen, warum es eine spezifische ,,Frauenliteratur*
iiberhaupt gibt, welche gesellschaftlichen Entwicklungen und Grundannahmen eine solche
eigene Gruppierung und Abgrenzung von einer scheinbaren Norm (in diesem Fall der
»,Mannerliteratur*) notwendig gemacht haben.

In diesem Zusammenhang sieht sie hinter den Spezifika weiblichen Schreibens weniger
naturgegebene Faktoren als programmatische. Dennoch attestiert sie den von Frauen
geschriebenen Texten eine ,,weibliche Subjektivitit™ aufgrund des vollzogenen Wandels vom
,Wir“ zum Ich“ und des Ubergangs vom politisch-6ffentlichen Diskurs zur personlichen
Redeweise (vgl. Weigel 1989: 471t.).

Fir die Zwecke dieser Arbeit kann somit Folgendes zur Definition des Begriffs
Frauenliteratur grundsitzlich festgehalten werden: Die verschiedenen Definitionen von
Frauenliteratur machen deutlich, dass es sich bei dem Terminus um eine Trias handelt: Literatur
von, iiber und fiir Frauen. Es handelt sich um eine Literatur, die das spezifisch Weibliche, die
subjektive Sicht von Frauen in den Vordergrund riickt und die im Laufe der Zeit, insbesondere
mit der Entstehung der internationalen Frauenbewegung Ende der 1960er Jahre eine
Bedeutungserweiterung erfahren hat. Auf diese wird in den folgenden Kapiteln genauer

eingegangen.

1.2 Die Anfinge der Frauenliteratur

Frauenliteratur gibt es schon sehr lange, allerdings blieb sie fiir eine geraume Zeit unbemerkt
und wurde nicht als Literatur anerkannt (vgl. Schieth 1991: 51).

Erschwerend kommt hinzu, dass viele Werke, die eigentlich von Frauen stammen, unter dem
Namen des Ehemannes oder des Verlegers verdffentlicht wurden, um die gewiinschte
Breitenwirkung zu erzielen. Eine weibliche Auseinandersetzung mit Literatur (theoretisch und
systematisch) war lange gesellschaftlich nicht gern gesehen. Seit dem spiten 18. Jahrhundert
begann dann zwar die Zahl an schreibenden Frauen kontinuierlich zu steigen, ihr literarisches
Wirken galt aber weiterhin als ,,minderwertig* und als ,,Tagesproduktion*. Man(n) war schlicht

nicht gewillt, ihre Werke in den Literaturkanon' aufzunehmen (vgl. Martens 1991: 65).

! Als Kanon wird eine ,,Sammlung von als maBgeblich, musterhaft, bedeutend oder repriisentativ angesehenen
Texten, Werken oder Autoren® [...] bezeichnet, dessen Funktion in der [...] ,,Auswahl jener geistigen Giiter der
Vergangenheit [besteht], die vorrangig in die Zukunft tradiert werden sollen.* (Burdorf et al. 2007: 372)
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Dariiber hinaus war ihr literarisches Schaffen streng restringiert. Satire und Logik
beispielsweise waren typisch minnliche Doménen, wihrend Emotionen und Themen wie Ehe,
Familie und Liebe fiir Frauen vorgesehen waren. Neben Briefen und Tagebiichern stellte der
Roman eine von Frauen dominierte Gattung dar, und zwar mit einer klar erzieherischen
Funktion: Den Leserinnen sollte das Idealbild einer demiitigen, bescheidenen jungen Frau
vermittelt werden, deren Tugenden sie zu ihrer bevorstehenden reduzierten Rolle als Ehefrau,
Hausfrau und Mutter befahigen sollten (vgl. Schieth 1991: 94).

Obwohl Frauenliteratur in allen Epochen vertreten war, stand sie also lange Zeit im
Schatten der mannlich dominierten Literatur. Erst der Diskurs iliber die Rechte von Frauen
sowie die damit verbundenen gesellschaftlichen Verdnderungen im 19. Jahrhundert fiihrten
allméhlich dazu, dass sich die Frauen zu ihrer schriftstellerischen Tétigkeit bekannten und als
Autorinnen akzeptiert wurden. Der schreibende Kampf gegen gesellschaftliche Zwénge reichte
jedoch bis weit in das 20. Jahrhundert, als sich die Frauenliteratur endlich als fester Bestandteil
der schriftlichen Kultur etablieren konnte (vgl. Burdorf et al. 2007: 252).

Beschrédnkten sich die entsprechenden Werke anfinglich auf eine ,,Selbsterfahrungs- und
Erkundungsliteratur ohne besonderen Anspruch auf formale Asthetik, so wuchs sie mit der
Zeit zu einer Literatur heran, die es sich zum Ziel gesetzt hatte, ,,die subjektive Authentizitét
auf sprachliche und &sthetische neue Art dar[zu]stellen* (vgl. Osinski 1997: 108).

Wie diese Umsetzung aussah und welche Rolle dabei der feministischen Theorie und Kritik

zukam, wird in den folgenden Abschnitten behandelt.

1.3 Neue Frauenliteratur und weibliches Schreiben

Mit der Entstehung der neuen Frauenbewegung® Ende der 1960er Jahre riickte die
Wahrnehmung der Frau innerhalb der patriarchal geprigten Gesellschaft verstirkt in den
Vordergrund des gesellschaftlichen Diskurses.

Traditionell wurde (und wird teilweise noch immer) der Frau die Rolle der Hausfrau
zugesprochen. Kiinstlerische Begabung und freier Ausdruck galten lange Zeit ,,als ihrem Wesen
nicht gemiB* — in ganz klarer Abgrenzung zu den Ménnern (vgl. Moi 1991: 10). Diese
Diskrepanz, so die Forderung der feministischen Wissenschaftlerinnen, sollte auch in der

Literatur ihren Niederschlag finden. Somit wurden bisher unbeachtete und unbeschriebene

2 Die moderne Frauenbewegung lésst sich in drei Phasen gliedern, von denen die erste bereits im 18. Jahrhundert
begann und bis zur Mitte des 20. Jahrhunderts dauerte, die zweite von den 1960ern bis zu den 1990ern und die
dritte Welle die Zeit ab 1990 kennzeichnet (vgl. Uni Bielefeld 2017).
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Inhalte wie Hauslichkeit oder auch negative Erfahrungen von Frauen zu legitimen literarischen
Themen, die ihrerseits stilistisch neue Ausdrucksmdglichkeiten suchten. Diese neue Art der
Frauenprosa bzw. der frauenzentrierten Erzihlung® nahm ebenfalls in den 1960er Jahren ihren
Anfang. Damals kam es zu sichtbaren Verdnderungen in den gesellschaftlichen Beziehungen
zwischen den Geschlechtern. Bereits zu dieser Zeit erschienen zahlreiche literarisch bedeutende
Biicher, wie etwa Doris Lessings Das goldene Notizbuch (1962) oder Die Glasglocke (1963)
von Sylvia Plath, die iiber spezifisch weibliche Erfahrungen berichten. Beide Werke konnen als
feministisch bzw. protofeministisch bezeichnet werden (vgl. Luki¢ 2003: 67f.).

Als es schlieBlich Ende der 1970er Jahre zu einer Verschmelzung von Literaturpraxis
und Literaturkritik kam, war es nur logisch, dass die andersartigen weiblichen Texte nach noch
nie da gewesenen Zugidngen und Interpretationsarten verlangten sowie dass der neue kritische
Diskurs, der die Besonderheiten der weiblichen Erfahrung beriicksichtigte, Frauen noch mehr
dazu ermutigte, ,,anders* zu schreiben (vgl. ebd. 68).

Die ersten, die sich mit den Spezifika weiblichen Schreibens intensiv
auseinandersetzten, waren namhafte Vertreterinnen der angloamerikanischen und

franzosischen Theorie.

1.3.1 Die angloamerikanische Theorie

Das Interesse der amerikanischen Literaturwissenschaftlerinnen (darunter Kate Millett, Mary
Ellman und Germaine Greer) galt in erster Linie dem weiblichen Schreiben aus soziologischer
Perspektive. Thr kritisches Hauptaugenmerk richtete sich demnach auf die gesellschaftlich
konstruierte Rolle des weiblichen Geschlechts. Weitere wesentliche Fragen bezogen sich auf
die Darstellung der Frauenfiguren in literarischen Texten sowie auf Frauen als Rezipientinnen
von Hochliteratur (vgl. Luki¢ 2003: 68).

Die amerikanische Literaturwissenschaftlerin, Schriftstellerin und Feministin Kate Millett
gehorte zu den ersten, die sich fiir ein Schreiben aus einer spezifisch weiblichen Perspektive
aussprach. In ihrem fiir die feministische Bewegung sehr bedeutenden Werk Sexual Politics
(1970), in dem sie die Entwicklung des Patriarchats in den westlichen Gesellschaften abbildet,
thematisiert sie die Unterschiede zwischen den Geschlechtern als biologische Kategorie (sex)

und versteht das Geschlecht (gender) als kulturelles bzw. politisches Konstrukt, aus dem sich

3 Der Begriff woman-centered narratives wurde von Rosalind Coward (1985) gepriigt (vgl. Luki¢ 2003: 68).
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die traditionellen Geschlechterrollen im patriarchalen Gesellschaftssystem herausgebildet
haben (vgl. ebd. 71; Nemec 2003: 343).
Anderen Wissenschaftlerinnen griff dieser Ansatz jedoch zu kurz, fiir sie galt es den

4<Elaine

Schwerpunkt der feministischen Kritik noch auszuweiten. Sowohl die ,,Gynokritikerin
Showalter als auch Ellen Moers sowie auch andere bemiihten sich in weiterer Folge um die
Etablierung einer weiblichen Literaturgeschichtsschreibung, die nicht nur das Ende des
ausschlieBlich phallozentrischen Literaturkanons zur Folge haben, sondern auch zur
Anerkennung von weiblichen Autorinnen fiihren sollte (vgl. Luki¢ 2003: 67f.).

Die franzosischen Literaturwissenschaftlerinnen verfolgten das gleiche Ziel wie ihre

angloamerikanischen Kolleginnen, allerdings aus einer etwas anderen Perspektive.

1.3.2 Die franzosische Theorie

In Beantwortung der Frage nach einer weiblichen Asthetik liefern die Vertreterinnen der
franzosischen Stromung Héléne Cixous und Luce Irigaray die konkretesten Hinweise auf die
Existenz einer weiblichen, den Minnern entgegengesetzten ,, Okonomie*. In Frankreich waren
es vor allem die Wissenschaftlerinnen Hélene Cixous und Luce Irigaray, die sich mit dem
spezifisch weiblichen Schreiben auseinandersetzten. Gegenstand ihrer Untersuchungen waren
vor allem die weibliche Kreativitit sowie das Verhiltnis der Frau zur Sprache. Dabei beriefen
sie sich auf den poststrukturalistischen Ansatz von Jacques Derrida sowie der
psychoanalytischen Schule Jacques Lacans — deren Thesen sie allerdings kritisch hinterfragten
und im Rahmen ihrer Analysen neu interpretierten (vgl. Luki¢ 2003: 73; Moi 1991: 22; Weigel
1989: 31).

In diesem Kontext bildete sich der von Cixous geprigte Begriff der écriture féminine
heraus. Entstanden in der Auseinandersetzung mit politischen Protesten, dem Feminismus und
der Wissenschaftskritik versuchte die feministisch inspirierte Textpraxis bestehende
Frauenbilder sowie Sichtweisen des Weiblichen in verschiedenen Debatten und tiberlieferten
Denkstrukturen zu dekonstruieren. Poetische und polemische Stilmittel sowie rhetorische und
grafische Strategien wie Fragen, Wiederholungen, Wortneuschopfungen, Hervorhebungen,
Ironie, Kurzkommentare etc., sind kennzeichnend fiir diese Art des weiblichen Schreibens.

Mithilfe von Erkenntnissen aus der Psychoanalyse und der Aktivierung der Metaphern

4 Der von Elaine Showalter geprigte Begriff der Gynokritik oder gynocritics steht fiir die Gesamtheit weiblichen
literarischen Schaffens und dessen Kritik (vgl. Luki¢ 2003: 69).
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Geschlecht, Korperlichkeit und priméare Sinnlichkeit wurde am Phallozentrismus Kritik getibt
(vgl. Osinski 1997: 108f.; Burdorf et al. 2007: 176).

Cixous (1980: 245) wollte erreichen, dass Frauen ,,sich selbst [...] durch ihre Bewegung
[...] in den Text einbringen* und Widerstand gegen die Dominanz der patriarchalen Kultur
leisten. Sie sprach iiber die Besonderheit der weiblichen Schrift, ,,die weniger eine beherrschte
Schrift ist [...], als vielmehr diese lebendige Schrift, diese unfassbare, die die der Schauplitze
des Unbewussten, des Phantasmas sein wird, die Schrift bestimmter, mehr oder weniger
entwickelter Mythen.* (Cixous 1980: 23). Ihrer Ansicht nach miisse die ,,Weiblichkeit im Text*

gelesen werden, wie sie mit den folgenden Worten deutlich macht:

[...] es geht wirklich darum, was wir in den Texten von Frauen entziffern wollen [...]: ein
Frauentext bildet instinktiv viel mehr Korper als Bilder aus. [...] die Texte der Weiblichkeit
namlich sind sehr wenig spekulér, wenig spiegelhaft, was sie sehr schwer lesbar macht, denn im
Allgemeinen geht man ans Lesen, wie man ins Kino geht, d.h. man hat Lust am Sehen und
Gefallen an Szenen. Nun, ein Text der Weiblichkeit hat wirklich etwas von einer in Bewegung
geratenen Sprache an sich, er wird mit geschlossenen Augen geschrieben und sollte mit
geschlossenen Augen gelesen werden. (Cixous 1980: 81f.)

Interessant ist dabei ihre Erkldrung zu den Begriffen ,,weiblich® und ,,ménnlich®, die aus ihrer
Sicht vom Geschlecht losgeldst sein konnen; die écriture féminine ist somit nicht zwangsliufig
an eine weibliche Autorschaft gebunden, sondern vielmehr durch Merkmale geprégt, die in der
westlichen Kultur traditionell den Frauen zugeschrieben werden (vgl. Moi 1991: 15; Weigel
1989: 30f1.).

Auch die zweite franzosische Vertreterin Luce Irigaray unterstrich die Notwendigkeit,
einen Weg aus der phallozentrischen, und damit aus weiblicher Sicht fremdbestimmten Sprache
zu finden. Sie widmete sich der Frage, wie Frauen als eine besondere Gruppe in der Literatur
konstituiert werden koénnten und worin sich weibliches Schreiben vom maénnlichen
unterscheiden wiirde. Sie fiihrte dafiir den Begriff parler-femme (Frau-Sprechen), der zweierlei
umfasst — ndmlich sowohl die sprechende Frau als auch die Sprache der Frau (vgl. Luki¢ 2003:
74).

Nach Weigel unterscheidet sich der von den franzosischen Theoretikerinnen gepragte
Weiblichkeitsdiskurs von dem angloamerikanischen und von jenem im deutschsprachigen
Raum nicht so sehr in inhaltlichen Motiven, sondern eher in einer Verschiebung des Blicks
(vgl. Weigel 1989: 31). Es handelt sich um ,,eine Analyse des Ortes des ,Weiblichen’ in der
kulturellen Ordnung“, das nicht mehr ldnger in Opposition zum ménnlichen objektiven

Naturzustand steht (Weigel 1989: 31).
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Bis zu den 1980er Jahren entwickelten sich die amerikanische und franzdsische
Hauptstromung der feministischen Literaturwissenschaft vorwiegend unabhéngig voneinander.
Der immer groBBer werdende  Einfluss der  Arbeiten der  franzosischen
Literaturwissenschaftlerinnen fiihrte jedoch dazu, dass diese auch im angloamerikanischen
Raum an Bedeutung gewannen, weshalb es schlieflich zu einer Verschmelzung und
gegenseitigen Beeinflussung kam (vgl. Luki¢ 2003: 75).

Die neuere Forschung zum weiblichen Schreiben steht der Behauptung, dass das
biologische oder soziale Geschlecht konstitutiv fiir Literatur sein soll sehr kritisch gegentiber.
Dieser Aspekt sei nur einer von vielen. Aus diesem Grund sprechen sich auch viele Autorinnen
von internationalem Ruf gegen eine Zuordnung ihrer Texte zur Frauenliteratur aus (vgl. Osinski

1997: 109).

1.4 Bevorzugtes Genre und préferierte Schreibweisen

Neben Kurzprosa bzw. Kurzgeschichten ist die Autobiografie die beliebteste Gattung der
Frauenliteratur. Das Genre wird bereits Ende der 1970er Jahre aufgrund seines hohen
Authentizitdts- und Unbefangenheitsgrades populdr. Im Rahmen der Frauenliteratur diente es
in erster Linie der Darstellung der eigenen, individuellen Geschichte. Nicht selten wurden dabei
verschiedene Zeitebenen miteinander kombiniert und dadurch die Linearitdt der Zeit bewusst
aufgehoben (vgl. Weigel 1992: 256).

Die folgenden Abschnitte gewidhren einen kurzen Einblick in beliebte Schreibformen der

Frauenliteratur.

1.4.1 Die autobiografische und topografische Darstellungsweise

Die Autobiografie, die ,,die Beschreibung des eigenen Lebens oder von Lebensabschnitten aus
dem Riickblick [bezeichnet]“, ist meist in Prosa® verfasst (Holdenried 1997: 30). Wenngleich
es sich bei dieser Gattung in den meisten Fillen um eine hybride Form handelt, besteht eine
ihrer zentralen Eigenschaften darin, die Identitdt von erzdhlendem und erzdhltem Ich zu

biindeln (vgl. Holdenried 1997: 30).

5> Unter Prosa wird eine Schreib- und Redeweise verstanden, die nicht durch Rhythmik, Vers oder Reim, sondern
durch eine niichterne, trockene und einfache Sprache gekennzeichnet ist (vgl. neueswort.de).
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Asugehend vom Postulat, dass gewdhnliche Lebenserfahrungen interessant und
literaturwiirdig sind wurde die autobiografische Darstellung, die die Trennung zwischen
privater und Offentlicher Sphire aufhob, in der Frauenliteratur und feministischen
Literaturwissenschaft sehr populdr (vgl. Weigel 1989: 140). Eigene Lebenserfahrungen wurden
authentisch beschrieben und gleichzeitig ,,behandelt. Der darin enthaltene unreflektiert
personliche Ausgangspunkt, die offene Form der Biografie, das Postulat der Authentizitit sowie
die Féhigkeit, andere literarische Formen zu adoptieren und zu integrieren, machten dieses
Modell zum Synonym fiir Frauenliteratur (vgl. Schmid-Bortenschlager 1986: 127; Holdenried
1997: 32).

Alternativ  zur reinen autobiografischen Erzdhlform werden topografische
Darstellungsweisen gewdhlt, eine weitere Schreibweise, die geeignet erscheint, Erfahrungen
tiber Geschlechterverhiltnisse aufzuzeigen. Sie bringt ,.einen Stillstand der Zeit bzw. eine
Bewegung im Stillstand* zum Ausdruck. Bei einem solchen Schreibmuster nimmt die ,,du3ere
Bewegung* (politisch, gesellschaftlich) Einfluss auf das Bewusstsein, das in gewisser Weise
angeregt wird, sich auf eine Reise zu begeben. Zudem wird das lineare Erzdhlen gegen

Assoziationen, Reflexionen sowie Erinnerungen eingetauscht (vgl. Weigel 1992: 258).

1.4.2 , Korpertexte

Soll jedoch das Unsagbare oder Verschwiegene betrachtet werden, muss, nach Weigel, zu
anderen ,,Ausdrucksmodi gegriffen werden. Eines davon sind die sognannten ,,Korpertexte®,
die vorwiegend dazu dienen, die Reflexion {liber die individuelle Situation anzuregen und somit
das eigene Leben neu zu {iberdenken. Sie werden zum Ort einer ,,wahren" Sprache (vgl. Weigel
1992: 260).

Das von Hélene Cixous begriindete Postulat ,,mit dem Korper schreiben® bzw. ,,den Korper
schreiben meint, dass Frauen ihr Leiden mithilfe einer besonderen Schreibweise zum
Ausdruck bringen. Demzufolge werden in den Texten héufig subjektive physische und
psychische Krankheitsgeschichten thematisiert, im Rahmen derer das Schreiben eine
therapeutische Funktion, eine Form des Uberlebens darstellt. Es bietet zudem die Méglichkeit,
verdrangtes Wissen zu aktivieren und Zusammenhinge zwischen der jeweiligen Krankheit und

dem starren Rollenbild von Frauen zu erkennen (vgl. Weigel 1989: 111{f.).
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Im Zuge der internationalen Frauenbewegung kam auch die Forderung der Frauen nach einer
eindeutigen Sichtbarkeit und Anerkennung in der Literatur auf. Vertreterinnen der
angloamerikanischen und franzdsischen Theorie zum weiblichen Schreiben machten sich fiir
die subjektive Darstellung weiblicher Lebenserfahrungen stark. Verbunden mit einer starken
Kritik am Konzept des Patriarchats, holten sie das Thema Héuslichkeit mit all seinen
Herausforderungen und Schattenseiten auf eine sichtbare Ebene. Realititsgetreues Erleben von
Macht- und Herrschaftsverhéltnissen sowie von Unterdriickung und Gewalt in einer mannlich
dominierten Gesellschaft fanden schlielich in Form von autobiografischen Erzéhlungen
Eingang in die Literatur.

Diese Thematisierung von Gewalt in der Literatur sowie der entsprechende
literaturwissenschaftliche Diskurs sind Inhalte des folgenden Kapitels, das zusitzlich die
zentralen Apsekte der Theorie zur Gewaltforschung im Hinblick auf die zu analysierenden

Werke anspricht.

2 Gewalt im literarischen Diskurs

Gewalt in der Literatur ist so alt wie das literarische Erzdhlen selbst, doch erst in den letzten
Jahrzehnten ist sie zu einem zentralen Untersuchungsgegenstand der Literaturwissenschaft
geworden. Im literarischen Diskurs gilt Gewalt als ,.ein historisch und kulturell variables
Konstrukt®, als ein ,,spezifisches Medium®, ja sogar als ,,wesentliche Form der literarischen
Aneignung von Realitdt” (Geier 2005: 2; Brockmeier/Fischer 1998: 11; zit. n. Geier 2005: 3;
vgl. Siebenpfeiffer 2013: 341).
Zu den literarisch besonders gewaltaffinen Stromungen zédhlen in erster Linie die Antike, die
Neuzeit, die Frithe Neuzeit und die Romantik, wobei gewaltaffines Schreiben auch bis in die
jingste Gegenwartsliteratur reicht (vgl. Siebenpfeiffer 2013: 341).
Literaturwissenschaftlich gesehen gibt es verschiedene (und zum Teil auch einander
bedingende) Zusammenhinge zwischen Literatur und Gewalt. Folgende drei Korrelationen
werden hier genauer betrachtet: Gewalt als Handlung in einem literarischen Text, Literatur als
Medium von Gewalt sowie die dsthetische ,,Gewaltformigkeit“ von literarischer Sprache
(Siebenpfeiffer 2013: 345; vgl. Geier 2013: 263-267).

Gewalt tritt in der Literatur in Erscheinung, wenn Gewalthandeln und Gewalterleben

sowie Wahrnehmungen von bestimmten Gewaltphdnomenen konkret dargestellt werden, aber

17



auch in Form einer direkten oder indirekten Beschéftigung mit entsprechenden Semantiken.
Wird Gewalt in literarischen Texten als Handlung dargestellt, ist sie stets im Kontext sozialer
Interaktionen zu deuten. Die Gewaltakte konnen dabei verschiedene erzdhlerische bzw.
darstellungstechnische Funktionen erfiillen. Gewalt in literarischen Texten bedeutet nicht
ausschlieBlich, dass einzelne Figuren gewalttdtig agieren. Sie kann sich ebenso auf den sozialen
Nahraum oder die Gesellschaft beziehen und die damit verbundenen Macht- und
Herrschaftsstrukturen als gewaltformig darstellen. Hierbei kommt dem Zusammenhang
zwischen Struktur- und Subjektebene® besondere Bedeutung zu. Denn als eine Form sozialen
Handelns konnen die Gewaltakte einzelner Protagonist*innen als Versto3 gegen eine
gesellschaftliche Ordnung gedeutet werden, aber auch als Ausdruck ebendieser erscheinen (vgl.

ebd. 263ff)).

2.1 Narration als Abbild der Gewalt

Da dem literarischen Diskurs ein besonderes Reflexionsvermdgen attribuiert wird, wird
Literatur in Zusammenhang mit Gewalt hiufig als Medium verstanden, mithilfe dessen sich
historische und gegenwirtige Machtverhdltnisse beobachten und beschreiben lassen. Als
Schauplatz, auf dem seit jeher konfliktreiche und gewaltvolle Differenzen ausgehandelt
werden, liegt die besondere Eigenheit des literarischen Diskurses darin, subjektive Erfahrungen
mit Schmerz, Trauer und Traumatisierung textlich zu gestalten und somit eine sprachlich-
formale Artikulation fiir das eigentlich Unsagbare zu finden (vgl. Geier 2013: 264-267).
Auch wenn der Schmerz also die Sprache zerstort und es damit unmoglich macht, subjektive
Empfindungen zu artikulieren, so eignet sich laut Geier (2013: 267) Literatur hervorragend
dazu ,,Narrationen zu entwerfen, die als Augenzeugenschaft und Stellvertretung flir vergessene
und verdriangte Opfer der Geschichte fungieren.*

Die kreative Arbeit, die Literatur iibernimmt, um der Herausforderung der
Kommunizierbarkeit von Schmerz zu begegnen, besteht vor allem darin —, so Kopf, die das
Fehlen von Sprache im Kontext des Traumas untersucht hat —, dass sie sich dem Prozess der

Zerstorung von Sprache entgegensetzt. Dies konne die Vorstellungskraft anregen und die

6 Geier verweist hier auf die Tatsache, dass in den 1970er Jahren bis in die Mitte der 1980er Jahre Gewalt in der
Ehe, Partnerschaft oder Familie in den meisten Féllen als Abbild des kulturellen Milieus dargestellt wurde (vgl.
Geier 2005: 60).
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zerstorte Welt wieder instand setzen. Wihrend also Schmerz die Welt auflost, wird dieselbe
durch Imagination, Sprache und Kunst wiederhergestellt (vgl. Kopf 2005: 28).
Hieraus folgt, dass es sich um zwei entgegengesetzte Prozesse (Sprachlosigkeit und
Sprachgebung) sowie um eine Literatur der Zeugenschaft handelt, in der ,,Leid und Gewalt
geradezu als Voraussetzung fiir Kreativitdt gesehen werden.* (ebd. 29)

Die sogenannte &sthetische ,,Gewaltformigkeit der Sprache war ab Mitte der 1970er
Jahre insbesondere Gegenstand der feministischen Literatur, die auf geschlechtsspezifische,
allen voran strukturelle und verdeckte, Gewaltphdnomene und -verhéltnisse sowie auf deren
geschlechtsbezogenen Codierungen hingewiesen hat (vgl. Geier 2005: 2). Das dekonstruktive
Konzept literarischer Gewalt, das seit den 1980er Jahren wunter dem Einfluss
poststrukturalistischer Studien — wie jener von Judith Butler — steht, lenkt die Aufmerksamkeit
auf die sprachliche Dimension von Gewalt, indem es Gewalt in den geschriebenen Text einldsst
und sie auf diese Weise einer Dekonstruktion unterzieht. ,,Die Gewaltférmigkeit der Sprache
gewinnt so flir die Literaturwissenschaft Bedeutung als eine der Sprache innewohnende und
deswegen von und in ihr ausstellbare Qualitit®, so Siebenpfeiffer (2013: 345).

Aus dem hier Genannten wird deutlich, dass Literatur bei der ,,Vermittlung* von Gewalt
eine besondere Bedeutung zukommt. Sie betrachtet Gewalt entweder als zentrale Handlung im
Text oder geht von Gewalt als Darstellungsstrategie und Technik aus (vgl. Siebenpfeiffer 2013:
340). Literatur vermag es — so die in der Forschung gidngige Ansicht —, individuell erlebte
Gewalt in Texten darzustellen und folglich die Leser*innen am Leid und Schmerz der
Protagonist*innen teilhaben zu lassen. Sprache kann somit Gewalt abbilden, und auch wenn
sich der mit Gewalt verbundene Schmerz nur schwer artikulieren ldsst, kann gerade in der
Zerstorung der Sprache die Mdglichkeit neuer, kreativer Schopfungen und Ausdrucksweisen
liegen.

Da die Frauenliteratur und feministische Literaturwissenschaft einen ihrer
Schwerpunkte auf verborgene, strukturelle Gewaltphdnomene legen (die auch die Basis der
dieser Arbeit zugrundeliegenden Untersuchung bilden), werden diese im Folgenden nun

genauer ausgefiihrt.
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2.2 Formen der Gewalt

Im vorangegangenen Abschnitt wurde von Gewalt als literarischer Kategorie gesprochen.
Gleichzeitig hat sie als Teil menschlicher Sozialisation Akteur*innen und ist Produkt von Taten
bzw. offenbart sich erst in solchen (vgl. Gudehus & Christ 2013: VII).

Der norwegische Soziologe und Politologe Johan Galtung, der als einer der ersten
Gewalt als Form sozialer Ordnung (allerdings in einem ausschlieBlich negativen Kontext)
verstanden hat, unterscheidet verschiedene Typen von Gewalt: psychische und physische,
personale und strukturelle, intendierte und nichtintendierte, manifeste und latente Gewalt sowie
Gewalt ohne und mit Objekt (vgl. Galtung 1973: 63; zit. n. Geier 2005: 39)

Da die Auseinandersetzung mit allen Formen der Gewalt den Rahmen dieser Arbeit sprengen

wiirde, wird im Folgenden nur auf die fiir die Analyse relevanten Arten eingegangen.

2.2.1 Strukturelle Gewalt

In seinem vieldiskutierten Konzept der strukturellen Gewalt fasst Galtung jene
Gewaltphinomene zusammen, die sich aus den gesellschaftlichen Strukturen ergeben und sich
in ungleichen Machtverhéltnissen und Lebenschancen duBlern (vgl. Galtung 1973: 63; zit. n.
Geier 2005: 39). Dabei miissen die gesellschaftlichen Ordnungs- und Machtverhéltnisse nicht
generalisierend als gewaltformig charakterisiert sein (vgl. ebd. 41). Gudehus & Christ
verwenden den Begriff strukturelle Gewalt auch fiir Relationen und Prozesse, die Menschen
indirekt diskriminieren, verletzen oder gar téten konnen (vgl. Christ & Gudehus 2013: 3).
Synonym zur Bezeichung strukturelle Gewalt von Galtung wird der vom franzdsischen
Soziologen und Sozialphilosophen Pierre Bordieu gepriagte Terminus der symbolischen Gewalt
verwendet. Er bezeichnet damit ein Sprechen und Handeln, das bestehende Macht- und
Herrschaftsverhéltnisse untermauert, die immer wieder zutage treten und dadurch zur
Selbstverstindlichkeit werden. Akte physischer Gewaltausiibung sind hier — wie auch bei
Galtung — ausgenommen. Vielmehr geht es den beiden Wissenschaftlern bei diesen Begriffen
darum, das Unsichtbare greifbar zu machen. Symbolische Gewalt, so Bordieu, entsteht durch
das Eingebundensein in Strukturen und Prozesse ebendieser Form von Gewalt, die alle
Akteur*innen prdgt und ihre Wahrnehmungs- und Bewertungsschemata beeinflusst (vgl.

Bordieu 2005: 73; zit. n. ebd. 3f.).
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2.2.2 Die strukturelle Gewalt des Patriarchats

Die unverkennbarste Form der strukturellen Gewalt nach Galtung ist das Konzept des

Patriarchats (vgl. Geier 2005: 59), zu welchem Geier Folgendes schreibt:

Unter >Patriarchat< wurden gesellschaftliche und familiale Organisationsformen verstanden, in
denen Ménner iiber Frauen und Kinder herrschen, sie dominieren und ausbeuten. Der Begriff
[...] bezeichnete eine historisch verdnderliche, aber immer gesamtgesellschaftliche Struktur, die
im Zusammenwirken von Politik, Okonomie, Recht, Wissenschaft, Religion, symbolischer
Ordnung, Erziehung, Sexualitit und Gewalt die Unterdriickung von Frauen konstituiert und
immer wieder neu stabilisiert. (Geier 2005: 51)

Das Patriarchat stand in den 1960er und 1970er Jahren im Zentrum der feministischen Kritik
und war in einer ersten Phase auf den Zusammenhang zwischen individueller (Manner-)Gewalt
und gesellschaftlichen Macht- und Herrschaftsstrukturen beschrinkt. Spéter verschob sich die
Begriffsdefinition in Richtung allumfassendes Herrschaftssystem, im Rahmen dessen den
Termini Macht und Gewalt groBBere inhaltliche Aufmerksamkeit geschenkt wurde (vgl. Geier
2005: 51).

Die feministische Literaturwissenschaft, die sich von Beginn an als ideologiekritisches
Projekt gegen patriarchale Gesellschaftsstrukturen verstand, begann in den 1980er Jahren der
Funktion bzw. Mitwirkung von Frauen an solchen Machtverhéltnissen auf den Grund zu gehen.
Frauen wurden also nicht ldnger ausschlieBlich in der Opferrolle gesehen. Diese Fragen, nach
der jeweiligen Handlungsmacht und Verantwortung von Frauen in patriarchalen Systemen
fiihrten schlieBlich zu einer differenzierteren Sichtweise und zu einer Interessensverschiebung
(vgl. ebd. 54).

Inzwischen herrscht in der feministischen Forschung Einigkeit dariiber, dass Frauen eine
gewisse Mittéterschaft im Patriarchat zugeschrieben werden kann, und zwar in folgender Form:
Sie wurden zwar einerseits von der Gesellschaft ausgeschlossen bzw. unterdriickt, genossen
aber auf der anderen Seite auch spezifische Privilegien. Die theoretische Neuorientierung fiihrte
schlieBlich dazu, dass das Konzept des Patriarchats vom Geschlecht losgeldst betrachtet und in
erster Linie unter dem Aspekt des Ineinanderwirkens beider Geschlechter im Rahmen von
Machtverhiltnissen beleuchtet wurde. Doch auch wenn letzlich von einer starren Téater-Opfer-
Beziehung Abstand genommen wurde, basiert patriarchale Gewalt- und Machtausiibung
zweifellos auf einem System, das den Geschlechtern einen ungleichen Status zuschreibt. Und
dieser Unterschied wiederum bietet den Boden fiir individuelle Gewalthandlungen von

Mainnern gegeniiber Frauen. Das unbewusst wirksame Wissen um diese Geschlechterdifferenz
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normalisiert die Ungleichheit in den Kopfen der Menschen und schafft dadurch
Voraussetzungen fiir Gewaltakte (vgl. Geier 2005: 55-59).

Die aufgezeigten Wandlungen des theoretischen Patriarchats-Konzepts vollzogen sich
in dhnlicher Weise auch im literarischen Diskurs und zeigten eine enge Verbindung zwischen
literarischer Debatte und theoretischen Diskussionen, nicht zuletzt, weil literarische Texte mit
ihrer Darstellung von Gewaltphdnomenen als Vorboten der in der Theorie formulierten
Erkenntnisse galten. Darstellungen von konkreten Tater-Opfer-Konstellationen als Ausdruck
gesellschaftlicher Machtverhiltnisse und patriarchaler Herrschaft finden sich zahlreich in den
literarischen Texten der 1970er und frithen 1980er Jahre, in denen Gewalt in Ehe, Partnerschaft
oder Familie im Vordergrund stand und die dadurch Kritik an dem gesellschaftlichen Diskurs
tiber Korperlichkeit, Sexualitdt, Erziehungsmechanismen etc. iibten. Subjekt- und
Strukturebene standen dabei stets in einem Spiegelungsverhéltnis (vgl. ebd. 60).

Im Zentrum stand unter dem Schlagwort ,,neue Subjektivitit* das Leiden der weiblichen
Protagonistinnen sowie die Suche nach einem selbstbestimmten Selbst und zwar mithilfe von
autobiografischen und dokumentarischen Texten. Die Werke der spdten 1980er und 1990er
Jahre zeichnen sich in diesem Zusammenhang vor allem dadurch aus, dass das Verhéltnis von
privater und offentlicher Sphére nicht mehr spiegelbildlich betrachtet wurde. Beschrieben
wurde nun seltener die von Ménnern ausgehende Gewalt gegeniiber Frauen, sondern vielmehr
die ménnlich dominierte Gesellschaft, in der beiden Geschlechtern jeweils unterschiedliche
Handlungsspielrdume zuteilwurden. Diese Texte richteten ihren Blick nun eben auch auf die
Handlungsfahigkeit der Frauenfiguren innerhalb ihrer Situation sowie ihrer (Mit-)Schuld an

verschiedenen Machtstrukturen (vgl. ebd. 60f.).

2.3 Gewalt in der Institution Familie

In ihrem Artikel Mo¢ i rod [Macht und Geschlecht] postuliert die kroatische Soziologin Branka
Gali¢, dass die Grundstruktur einer jeden zeitgendssischen Gesellschaft das Patriarchat ist.
Dabei kommt der Familie insofern eine wichtige Bedeutung zu, als selbige als Hauptinstitution
und entscheidendes Mittel zur Erhaltung der Gemeinschaft fungiert. Dort, wo politische und
andere Autoritdten an ihre Grenzen stof3en, fiihrt die Familie Anpassungen durch und, iibt
zudem eine gewisse Kontrollfunktion aus. Als eine Art Agentin der breiten Gesellschaft

ermutigt die Familie ihre eigenen Mitglieder nicht nur dazu, sich Normen zu unterwerfen,
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sondern fungiert auch als Machteinheit des patriarchalen Staates, die mithilfe ihrer ménnlichen
Familienmitglieder iiber ihre Biirger*innen herrscht (vgl. Gali¢ 2002: 229).

Da Familie und Gesellschaft einander bedingen, weil sie ohne einander nicht
funktionsfahig wiren, ist auch das Schicksal der drei patriarchalen Institutionen — Familie,
Gesellschaft und Staat — miteinander verkniipft. In den meisten Fillen fiihrte dies in der
Vergangenheit dazu, dass dem Vater die Rolle des Familienoberhauptes zukam. Thm wurde die
Macht iiber Frau und Kinder zugesprochen und damit auch die Macht iiber die Ausiibung
diverser Gewaltpraktiken (frither sogar bis hin zur Entscheidung iiber Tod oder Leben eines
Familienmitglieds) (vgl. ebd. 229f.).

In den folgenden Abschnitten werden die hdufigsten Formen von Gewalt, die sich
innerhalb der Institution Familie manifestieren konnen und die in weiterer Folge zentral fiir die

Analyse der ausgewdhlten literarischen Werke sind, kurz umrissen.

2.3.1 Héausliche Gewalt

Hausliche Gewalt (auch mit den Begriffen domestic violence, intimate violence, private Gewalt
oder Gewalt im sozialen Nahraum wurde lange Zeit tabuisiert oder als ,,Ausnahmeerscheinung*
gehandelt. Diese Form der Gewalt schlieft alle Familienmitglieder bzw. familiennahen
Personen mit ein und setzt voraus, dass jede intime Beziehung, ein Gewaltpotenzial in sich
birgt. Gewalt gegen Frauen sowie gegen Kinder zdhlen hier zu den héufigsten
Erscheinungsformen (vgl. Brandstetter 2013: 93f.).

In den USA der 1970er Jahre wurde die familidre Gewalt erstmals im Kontext von
feministischen und patriarchatskritischen Theorien untersucht. Feministinnen und politische
Aktivistinnen machten die geschlechtsspezifischen und -hierarchischen Dynamiken innerhalb
von Familien und partnerschaftlichen Beziehungen zum Thema, noch bevor die soziologische
Gewaltforschung liber differenzierte Analysen zu dem Phinomen verfiigte. Sie zeigten auf, dass
sich die Probleme im Lebenszusammenhang Familie nicht auf einzelne Eheminner oder
Haushalte beschrianken, sondern dass es sich bei hiduslicher Gewalt um eine universelle und
nicht zeitgebundene Manifestierung ménnlicher Hegemonie handelt, die in allen

Bevolkerungsschichten vorkommt (vgl. ebd. 91).
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2.3.2 Direkte Gewalt in der Eltern-Kind-Beziehung

Wiéhlt man die definitorischen Grenzen von Gewalt sehr weit, dann kommt Erziehung im
Prinzip nicht ohne Gewalt aus, denn als Elternteil steht man immer wieder vor dem Problem,
etwas — meistens zum Wohl des Kindes — gegen den Willen des Kindes durchsetzen zu miissen.

Aber auch enger gefasst (im Sinn von korperlicher oder intensiver psychischer Gewalt)
war Gewalt lange Zeit — und ist sie zuweilen noch immer — eine bewihrte und anerkannte
Methode, Kinder zu anstindigen Erwachsenen zu erziehen. Dabei wiederholten Eltern
entweder unreflektiert das, was sie selbst vorgelebt bekommen hatten, oder sie schlugen aus
voller Uberzeugung, weil es gesellschaftlicher Konsens war, Kinder nur so — etwa mithilfe der
»gesunden Ohrfeige® oder auch mit dem Stock des Lehrers — zu einem bestimmten sozialen
oder situativen Verhalten zu bringen (vgl. Dollase 2013: 17).

Hinsichtlich der Schidigungen von Kindern durch deren Eltern untersuchten
Gewaltforscher*innen lange Zeit lediglich die Formen physischer Gewalt. Diese lasse sich auch
vergleichsweise klar und einfach bestimmen, ndmlich als ,,Aktivitdten, die darauf abzielen,
vorsitzlich die korperliche Unversehrtheit eines Menschen zu beschiddigen® (Gudehus & Christ
2013: 2).

Gewaltausiibung und -erleiden beziehen sich allerdings nicht ausschlieBlich auf den Korper,
daher kann auch der Begriff der Gewalt nicht allein auf das Physische reduziert werden. In den
meisten Féllen wird deshalb von der direkten Gewalt gesprochen, worunter sowohl Angriffe
auf den Korper als auch auf die Psyche einer Person zu verstehen sind (vgl. ebd. 3). Direkte
Gewalt impliziert somit sowohl korperliche als auch sdmtliche andere Praktiken, die die Psyche
oder Seele eines Menschen (nachhaltig) beeintrachtigen konnen.

Andersch (2009: 13) bezeichnet ,,[d]ie psychische Gewalt als die subtilste und am
schwersten fassbare Form, [die] [...] den Kern aller Misshandlungen dar[stellt] und [...] in der
Familie, insbesondere in der Eltern-Kind-Interaktion am haufigsten auf[tritt].*

Das Spektrum an solchen psychisch schddigenden Verhaltensweisen in der
Kindererziehung ist sehr breit und praktisch unerschopflich. Sie lassen sich nicht auf direkte
verbale Gewalt in Form von Beschimpfungen reduzieren. Erziehende kdnnen eine ganze Reihe
psychisch schidigender Verhaltensweisen gegeniiber den zu Erziehenden an den Tag legen. Sie
konnen Verbote bzw. Drohungen aussprechen, sich durch abwertende Gestik oder Mimik
auBern, herzlos im zwischenmenschlichen Umgang sein, Kontakt verweigern oder begrenzen,
Leistungen nicht anerkennen oder schmilern, gemeinsame Aktivititen unterlassen etc. (vgl.

Dollase 2013: 21).
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Viel groBer noch ist allerdings der Anteil jener Erziehenden, die ihren Kindern auf ,,subtile und
fiir einen fliichtigen Eindruck nicht immer erkennbare Art und Weise schidigen™ und damit
deren ,,erweitertes Selbst* angreifen (Dollase 2013: 22).

Die folgenden beiden Abschnitte widmen sich tiefergehend mit zwei konkreten
Gewaltpraktiken: der Beleidung und der Ohrfeige. Beide Handlungen gehdren ndmlich in den
in Kapitel 4 untersuchten Werken zur ,,Alltagskommunikation® und werden in der in den

Texten dargestellten Gesellschaft als normal bzw. als nicht gewaltformig perzipiert.

2.3.2.1 Die Beleidigung

,»Eine Beleidigung ist eine sprachliche oder korperliche Handlung, durch die einem Subjekt eine
symbolische Verletzung zugefiigt wird. Zu den typischen Ausdrucksformen gehoren dabei in
erster Linie Beschimpfungen und obszone Gesten, aber auch korperliche Ubergriffe wie das
Anspucken.” (Herrmann 2013: 110).

Bei der verbalen Gewaltform der Beleidigung weisen sowohl die ausgeiibte Gewalt als auch
die zugefiigte Verletzung zumeist einen symbolischen Charakter auf, weshalb sie in der
Gewaltforschung lange Zeit unbeachtet blieb. Das Medium der Gewaltausiibung ist hier nicht
der Korper, sondern die Sprache, deren Angriff sich gegen die Integritét einer Person richtet
und Uberlegenheit demonstriert. Mit der Beleidigung soll also die Position der angegriffenen
Person im sozialen Raum verdndert werden. Sie wird beschmutzt und bekommt damit eine
unterlegene Rolle zugewiesen. Es werden keine physischen Verletzungen zugefiigt, wohl aber
symbolische, die im schlimmsten Fall zu einem psychischen Trauma fithren konnen (vgl.
Herrmann 2013: 110f.). Die symbolische Handlung des verletzenden Wortes, so Herrmann
(2013: 112), vermag aufgrund seiner Kraft ,,unsere soziale Welt nachhaltig zu transformieren.*
Bei der Bestimmung der Kraft einer Beleidigung sind daher Faktoren wie die Autoritdt des oder
der Ausiibenden sowie der entsprechende Kontext von entscheidender Bedeutung (vgl. ebd.

113).

2.3.2.2 Die Ohrfeige

Die Ohrfeige gilt als tétliche Beleidigung und ist zunéchst ein Akt physischer Gewalt, dabei
jedoch auBerordentlich vieldeutig (vgl. Speitkamp 2013: 147). Ist die Intensitdt einer Ohrfeige
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jedoch so gering, dass sie nicht sinnvoll in das Register physischer Verletzungen eingeordnet
werden kann, kann sie auch eine symbolische Form von Gewalt annehmen. Somit ist die
Ohrfeige ein ,,Schwellenphdnomen [...], an dem sich das Auseinandertreten von physischer
und symbolischer Gewalt zeigt* (Herrmann 2013: 111).

Der Schlag auf die Wange demonstriert Uberlegenheit und fiihrt zum Verlust der Souverénitit
der angegriffenen Person (vgl. Speitkamp 2013: 147). Speitkamp (2013: 147) spricht in
Zusammenhang mit der Ohrfeige von ,,ein[em] kleine[n] Stiick Alltagskommunikation®, einer
Reaktion auf ein tatsdchliches oder vermeintliches Fehlverhalten, die in den meisten Féllen das
Ende einer Auseinandersetzung kennzeichnet. Historisch betrachtet, war die Ohrfeige stets ein
Hierarchiesymbol zwischen den Stdnden, aber auch innerhalb von Sténden sowie innerhalb der
Familie (vgl. ebd. 148).

Im héuslichen wie im schulischen Kontext hatte die Ohrfeige lange Zeit ihren festen

Platz. Die ,,gesunde Ohrfeige* (Watschn), die noch niemandem geschadet haben soll, wurde als
padagogisches Mittel eingesetzt. Als solches driicke sie unter anderem Abhéngigkeit und
Erziehungsbediirftigkeit aus. Die Theorie, dass an dieser ,,>kleinen<, korperlich nicht
verletzenden Gewalt nichts Verwerfliches sei, hielt sich bis ins 20. Jahrhundert (ebd. 148; vgl.
ebd. 148f.). Reformpiddagog*innen sahen in ihr sogar einen Ausdruck der Liebe zu den
Kindern. Kinder wiirden sich demnach, die (insbesonders viterliche) Ohrfeige geradezu
wiinschen, um einerseits auf den richtigen Weg gebracht zu werden, und um andererseits, eine
Art korperliche Zuneigung zu spiiren (vgl. ebd. 149).
Erst Ende des 20. Jahrhunderts mehrten sich Stimmen, die die positive erzieherische Wirkung
der Ohrfeige in Frage stellten. Heute ist in den meisten europdischen Landern das Recht des
Kindes auf eine gewaltfreie Erziehung gesetzlich verankert sowie korperliche Bestrafungen,
seelische Verletzungen und dergleichen verboten (vgl. ebd.).

Im siidslawischen Raum ist der Schlag mit der flachen Hand auf die Wange aber noch
immer ein weit verbreitetes Erziehungs- und Bestrafungsmittel (obwohl der korperliche Angriff
auf das Kind auch in diesen Léndern strafrechtlich geahndet wird). Sie wird Kindern meist dann
gegeben, um sie zurechtzuweisen, um sie zu einem bestimmten Verhalten zu bringen oder wenn
sie mit einem bestimmten Verhalten authoren sollen. Die schlagenden Eltern (Miitter wie
Viter) schrecken oft auch nicht davor zuriick, diese Form der Gewalt in der Offentlichkeit
anzuwenden (etwa auf dem Spielplatz oder im Supermarkt) und neigen stark dazu, sie zu
bagatellisieren.

Wie bereits festgestellt wurde, weist die siidslawische Kultur starke patriarchale Ziige

auf. In vielen Fillen ist der Ehemann und Vater immer noch derjenige, der das alleinige Sagen
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hat und der, wenn es sein muss, auch handgreiflich werden darf. Dass sein Handeln dabei nicht

zwingend mit Boshaftigkeit und Willkiir einhergeht, soll im Folgenden erértert werden.

2.3.3 Die wechselseitige Beziehung zwischen Gewalt und Liebe

Im Zuge seiner Abhandlung ,,Liebe und Gewalt als Korrelate patronomer Herrschaft“, die sich
mit der von ménnlichen Erziehern ausgehenden Gewaltthematik in der Institution Familie

befasst, kommt Girschik (1994: 4) zu folgendem Schluss:

Wer sich mit dem Gewaltproblem in Familien oder privaten Beziehungen befaft, stof8t sehr bald
auf die Liebe und darauf, da3 nicht Gewalt das distinktive Merkmal der patriarchalen Familie
gegeniiber der partnerschaftlichen Familie bildet. Fiir den Alltag von Familien scheint nicht die
Trennung des autoritiren und gewalttitigen Beziehungstyps vom liebevollen und
partnerschaftlichen Beziehungstyp entscheidend zu sein, sondern die Gleichzeitigkeit von Liebe
und Gewalt.

Girschik stellt also die These auf, dass Gewalt und Liebe nicht zweil unvereinbare
Erscheinungen sind, sondern in sehr enger Beziehung zueinander stehen. Er geht von der
Annahme aus, dass dort, wo Gewalt gelebt und erlebt wird, auch Liebe zu finden ist. Am
Beispiel der biirgerlichen Familie, in der die Rollen von Frauen und Ménnern in der Regel starr
festgelegt sind, zeige sich dies am deutlichsten (vgl. Girschik 1994: ).

Unter dem Patriarchat versteht er ,,die Herrschaft von Méannern und Vitern [...], die sich
an den Anfang der sozialen Welt stellen, die Ordnung dieser Welt nach ,Ur-Viter-Sitte’
festlegen und durchsetzen®. (Girschik 1994: 21f.)) Daher zeichne auch die patriarchal
organisierte Gesellschaft ein doppelgesichtiges Bild von Vitern, deren Motive fiir ihre
Verhaltensweisen auf den ersten Blick widerspriichlich erscheinen. Denn sie erziehen,
bestrafen und normieren zum Wohle der Familie, also, weil sie fiir diese etwas (Gutes) tun
wollen. Thr Handeln griindet sich in dem Nutzen, der dadurch fiir die Familienmitglieder
entsteht. Die vom Vater ausgehende Gewalt wird von der patriarchal geprigten
Gesellschaftsform somit nicht nur toleriert, sondern in Ubereinstimmung mit dem Selbstbild
von Ménnern hinsichtlich ihrer Méannlichkeit bzw. Viterlichkeit als notwendig erachtet und
regelrecht gefordert (vgl. Girschik 1994: 5ff)). ,,[A]ls Ort der primdren Sozialisation [ist
Familie] Keimzelle des Patriarchats, in der Gehorsam und hierarchische Relationen eingeiibt
werden [...], da Viter hier noch selber als normierende und sanktionierende Instanz titig

werden.” (Grischik 1994: 24) Als Hiiter des Gesellschaftssystems ist es somit Aufgabe der
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Viter, die Ordnung in der Familie sicher- und bei Bedarf mit gut gemeinten Gewaltpraktiken

wiederherzustellen.

Das gegenstindliche Kapitel nahm Gewalt in unterschiedlichen, fiir die Zwecke dieser Arbeit
relevanten Kontexten in den Fokus. Es konnte aufgezeigt werden, dass Gewalt in der Literatur
auf unterschiedliche Weise realisiert wird sowie dass der Gewalterfahrung im literarischen
Diskurs, insbesondere als zentralem Merkmal der Frauenliteraur, eine bedeutende Rolle
zukommt. Ebenso erfiillt auch die Literatur bei der Aufarbeitung von Gewalterfahrung eine
wichtige Funktion.
Das Patriarchat zeigt die unverkennbarste Form struktureller Gewalt und fand (bzw. findet zum
Teil immer noch) im gesellschaftlichen Alltag sowie in verschiedensten Lebensbereichen
seinen Niederschlag. Es stellt ein besonderes Thema der literarischen Texte der 1970er und
frithen 1980er Jahre dar.
Auch in der Eltern-Kind-Beziehung hat Gewalt einen festen Platz, wenn mit unterschiedlichen
Formen der verbalen und korperlichen Gewalt bestimmte Erziehungsziele verfolgt werden.

Dass das Konzept einer Familienstruktur, in der die Viter iiber die {ibrigen
Familienmitglieder herrschen, ldngst iiberholt und durch den ,,partnerschaftlichen Vatertyp*
(Girschik 1994: 2) abgeldst sein sollte, steht auller Frage. Dennoch leben Kinder auch heute
noch in streng autoritiren Familien, die keinen Raum fiir Demokratie und Toleranz lassen. Dass
die Motive flir einen solchen gewalttatigen Erziehungsstil auch in der Liebe der Eltern zu threm
Nachwuchs zu suchen sind, die nur das Beste wollen und die ,,gute Absicht* nur auf diese Weise
zu vermitteln vermogen, wird dabei selten in Betracht gezogen.

Das folgende Kapitel ist als Vorbereitung zur konkreten Analyse der Darstellung von
Gewalt in der kroatischen Frauenliteratur dem weiblichen Schreiben in der siidslawischen
Kultur gewidmet und geht dabei insbesondere auf die kroatische Pionierin, Irena Vrkljan und

auf ihre Nachfolgerin Slavenka Drakuli¢ sowie auf deren spezifisches Literaturgenre ein.

3 Weibliches Schreiben in der siidslawischen Literatur

Das Bemiihen um die Gleichstellung der Geschlechter im Rahmen der beschriebenen
Frauenbewegung der 1970er Jahre lésst sich auch in der stidslawischen Literaturproduktion und

—kritik dieser Zeit finden.

28



Dieses Kapitel gibt einen Uberblick iiber das weibliche Schreiben in Kroatien und Serbien, das
dort, wie auch in zahlreichen anderen Landern, nicht nur Befiirworter*innen fand. Dafiir wird
zundchst die Rolle der Frau in der heute noch immer durchaus patriarchal gepriagten
siidslawischen Kultur genauer betrachtet sowie der Weg von Frauen zu selbststindigen,
anerkannten Schriftstellerinnen nachgezeichnet. Beispielhaft wird dabei auf die beiden fiir diese

Arbeit gewihlten Vertreterinnen genauer eingegangen.

3.1 Die Stellung der Frau in der patriarchalen siidslawischen Gesellschaft

Branka Gali¢ stellt in ihrem Fachartikel liber den Zusammenhang zwischen gesellschaftlicher
Macht und der Macht der Geschlechter fest, dass Ersteres zusammen mit einigen anderen
Dimensionen, wie Arbeit, Moral, Herrschaft etc. einen der wichtigsten und kontroversesten
Aspekte bei zwischenmenschlichen Beziehungen im gesellschaftlichen System darstellt (vgl.
Gali¢ 2002: 225). Ganz gleich wie eingeddmmt dieses Phdnomen heute auch scheinen mag, die
Geschlechterdominanz existiert noch immer als wahrscheinlich tiefgreifendste Ideologie
unserer Kulturen und sichert sich somit ihr wesentlichstes Machtkonzept (vgl. ebd. 227). Unter
anderem im siidslawischen Raum ist diese Ideologie allen voran in der Institution Familie
weiterhin sehr présent.

Bis ins 19. Jahrhundert lebten Frauen im ehemaligen Jugoslawien unter deutlich
schlechteren Bedingungen als Manner und befanden sich hinsichtlich ihrer gesellschaftlichen
Rechte auf der niedrigsten Hierarchiestufe. Erst Anfang des 20. Jahrhunderts beginnt die
sogenannte Frauenfrage das Interesse der Allgemeinheit zu wecken und die kritische
Betrachtung der Rolle des weiblichen Geschlechts im stidslawischen Raum in den Vordergrund
zu riicken. Wenngleich die Position der Frauen zu diesem Zeitpunkt noch eine sehr schlechte
war, haben die im Zuge der Frauenbewegung stattgefundenen Verdnderungen in der westlichen
Kultur zu einer allgemeinen Verbesserung der Situation gefiihrt und einige kritische Texte {iber
die Stellung der Frau in der damaligen Gesellschaft hervorgebracht (vgl. Gazeti¢ 2008: 5).

Wihrend es also mit der internationalen Frauenbewegung zu einer voriibergehenden
Abschwichung des Patriarchatskonzepts im ehemaligen Jugoslawien kam, erfuhr es Mitte bis
Ende der 1980er Jahre eine neuerliche Festigung. Das Jahrzehnt wird als die letzte Phase des
~kommunistischen Patriarchats* bezeichnet, in der selbst in den stddtischen Regionen Frauen
weder berufstitig noch emanzipiert waren, wie etwa die Autorin Rada Ivekovi¢ in ihrem Text

(Ne)predstavljivost Zenskog u simbolickoj ekonomiji: Zene, nacija i rat nakon 1989. godine [Die

29



(Nicht)Partizipation des Weiblichen in der symbolischen Wirtschaft: Frauen, Nation und Krieg
nach 1989] sehr eindriicklich zeigt (vgl. Gazeti¢ 2008: 5).

In dieser Phase wurde Frauen wieder der hidusliche Raum zugewiesen. Ihre
hauptsidchliche Aufgabe war es, den Maénnern bei der Entwicklung eines neuen
Gesellschaftssystems, in dem Frauen keine wesentliche 6ffentliche Rolle spielen sollten, nicht
im Weg zu stehen. Diese Entwicklung kann zweifellos als Riickschritt gesehen werden, da sie
so gar nicht im Zeichen der westlichen Kultur stand, die sich zu dieser Zeit bereits fortschrittlich
in Richtung gender und women studies bewegte. Und auch die 1990er Jahre waren nicht von
einer Aufwiértsbewegung, sondern von Degradation, Destruktion und Misogynie gepragt (vgl.
ebd. 7).

Es ist nicht zu leugnen, dass die siidslawische Gesellschaft heute noch stark patriarchal
gepragt ist. Jeder Zugang zu Macht (Militdr, Industrie, Technologie, Politik) liegt zur Génze
oder zumindest vorwiegend in ménnlicher Hand (vgl. Gali¢ 2002: 227). In den Kopfen immer
noch zu vieler (auch junger) Menschen ist nach wie vor die Vorstellung verankert, dass sich die
Frau dem Mann in vielerlei Hinsicht unterzuordnen hat und dass sich ihre Aufgaben lediglich
auf Haushaltsfiihrung und Kinderfiirsorge beschrinken sollten.

Nichts-desto-trotz fanden auch im stidslawischen Raum Frauen ithren Weg in die damals

naturlich ebenso méinnlich dominierte Literatur.

3.2 Das ,,Sichtbarwerden der weiblichen Stimme

Die 1970er und 1980er Jahre markierten einen Wendepunt in der kroatischen und serbischen
Literatur. In dieser Phase erschien eine Reihe an von Frauen geschriebenen Prosawerken mit
dufBerst nachhaltiger Wirkung. Trotz der sozialen Krise, die damals schon zu spiiren war und
die bereits als Vorbote der Tragddie im ehemaligen Jugoslawien zu deuten ist, war die damalige
Literatur in einer besonderen Bliite mit spannenden Stromungen und zahlreichen
einflussreichen Namen. Unter ihnen befand sich auch eine Gruppe von Schriftstellerinnen, die
sehr darauf bedacht waren, weibliche Thematiken und Anliegen in die damalige kroatische und
serbische Prosa einzufiihren, um damit ein Umdenken in der Gesellschaft zu bewirken. Sie
wollten die Darstellung der Frau in der Literatur in eine andere Richtung lenken, indem sie
feministische Ideen und Gedanken in Zagreb und Belgrad noch mehr vertieften und verbreiteten

(vgl. Luki¢ 1996: 224).
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Dabei waren manche Autorinnen selbst Mitglieder solcher feministischen Gruppierungen (so
etwa Slavenka Drakuli¢ und Rada Ivekovi¢ in Zagreb), andere lieferten sozusagen ,,lediglich*
ihre Ideen und Sichtweisen (etwa Biljana Jovanovi¢ in Belgrad oder Dubravka Ugresi¢ in
Zagreb). Und obwohl sogar einige Autorinnen, wie etwa Milica Mi¢i¢ Dimovska, jeglichen
direkten Bezug zum Feminismus leugnen, zeigen ihre Werke ein nicht zu negierendes neues
Verstiandnis von der Stellung der Frau in einer patriarchal gepriagten Gesellschaft (vgl. ebd.).
Ungeachtet des (formal) vorhandenen oder nicht vorhandenen Bezugs zum Feminismus, wurde
also die Rolle der Frau in der siidslawischen Literatur zusehends aus einem noch nie da
gewesenen Blickwinkel betrachtet.

Die neue Art des weiblichen Schreibens wurde in ihren Anfédngen allerdings nicht in

ausreichendem Mafe gewiirdigt. Mehr noch, die narrativen Stiicke einiger Autorinnen, die das
weibliche Selbstbewusstsein thematisierten, wurden oftmals sogar gering geschétzt und falsch
interpretiert. Im Laufe der Zeit und aufgrund der steigenden Anahl entsprechender Werke
wurden die kritischen Stimmen leiser und die Bereitschaft, die literarische Qualitdt und
Bedeutung dieser Texte anzuerkennen, wuchs zusehends (vgl. ebd.)
Kroatische und Serbische Autorinnen, die sich konkret diesem Thema widmeten, sahen sich
weiterhin starker, unreflektierter Kritik ausgesetzt, wodurch deren literarische Neuerungen
weitgehend unbeachtet blieben (vgl. ebd. 225).

Folgender Abschnitt konzentriert sich nun auf die wichtigsten Vertreterinnen der

serbischen Literatur sowie auf deren schriftstellerische Besonderheit.

3.3 Frauenstimmen in Serbien — Widerstand gegen den neuen Realismus

In den 1970ern und zu Beginn der 1980er Jahre konnte sich in der serbischen Literaturszene
ein neues Erzdhlmodell etablieren, das von einigen Literaturkritiker*innen als ,neuer
Realismus® bezeichnet wurde. Der Stil dieser (ménnlichen) Autoren war quasi-
dokumentarischer Natur, ihre Prosa folgte dem Modell einer patriarchalen Gesellschaft mit klar
definierten Geschlechterrollen. Dies lag in erster Linie daran, dass sich die Texte vorwiegend
mit ldndlichen Themen befassten, wo patriarchale Muster sehr verbreitet waren (vgl. Lukic
1996: 225).

Das Interesse der ,,neuen Realisten® galt den sozialen Beziehungen. Der Wichtigkeit der
Geschlechterrollen schrieben sie dabei eine gro3e Bedeutung zu. In ihren Texten thematisierten

sie vorwiegend die Schicksale von Frauen, die misshandelt bzw. von ihren Familien oder der
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Gesellschaft ungerecht behandelt wurden. Doch obwohl die weiblichen Charaktere in ihrer
Darstellung sehr iiberzeugend waren, zeigten sie kein Interesse an der Frau per se. Die
Darstellung weiblicher Schicksale diente den Autoren lediglich dazu, andere, fiir sie
wesentliche Aspekte aus einer rein ménnlichen Sicht aufzuzeigen. Diese ausschlielich
minnliche Darstellung der ,,neuen Realisten* brachte die Frauen bzw. Autorinnen jener Zeit
dazu, die von der Gesellschaft vorgegebenen Geschlechterrollen weitaus kritischer und vor
allem aus einem explizit weiblichen Blickwinkel zu betrachten (vgl. Luki¢ 1996: 225).

Milica Mi¢i¢ Dimovska war eine der ersten, die sich an diesem Erzdhlmodell aus
weiblicher Perspektive versuchte. Sie stellte Frauen und ihre spezifischen Themen in den
Mittelpunkt ihres Schreibens und erkannte dabei deutlich, wie dermaflen intensiv sie sozial
benachteiligt waren. Ein Grund mehr fiir sie, dariiber zu schreiben. So macht sie in ihren
Werken das gemeinsame Schicksal aller Frauen zum Thema und greift zwei
Weiblichkeitskonzepte auf, die eigentlich unvereinbar sind: Wahrend von Frauen auf der einen
Seite erwartet wird, dass sie in der Verrichtung ihrer tdglichen Aufgaben Gliick und Erfiillung
finden und dabei gleichzeitig attraktiv, gliicklich und begehrenswert sind, sind ebendiese
Frauen auf der anderen Seite ungliicklich und verzweifelt, insbesondere wenn sie an einen
Punkt ihres Lebens gelangen, an dem sie die Umstdnde, die ihre Rollen bestimmen, erkennen,
durchblicken und verstehen (vgl. ebd. 225f.).

Auch wenn Dimovska selbst ihre Werke nicht als spezifisch feministisch betrachtet, haben sie
dennoch zu einem beachtlichen Perspektivenwechsel in Bezug auf Frauenfragen beigetragen
(vgl. ebd.).

Neben Milica Mi¢i¢ Dimovska z#hlt auch Judita Salgo zu den bedeutendsten Reprisentantinnen
der serbischen Frauenprosa, die ebenso die Relevanz der Gender-Problematik in einem
breiteren gesellschaftlichen Kontext aufzeigt (vgl. Luki¢ 2003: 77).

Das Interesse an frauenspezifischen Themen kam in Serbien in den 70ern und Anfang
der 80er Jahre des 20. Jahrhunderts verstirkt auf. Zu Beginn wurden sie jedoch nur von
minnlichen Autoren aufgegriffen, die die Geschlechterproblematik noch weitgehend
ausblendeten. Erst als die zuvor genannten Autorinnen die literarische Biihne betraten, wurden
die von der Gesellschaft vorgegebenen Rollen von Frauen und Ménnern sowie die
angesprochenen unvereinbaren Weiblichkeitskonzepte auch aus einem weiter gefassten
weiblichen Blickwinkel betrachtet und kritisch hinterfragt.

In etwa zur selben Zeit wurden Frauenstimmen in Kroatien laut. Auch sie verfolgten einen

neuen Ansatz hinsichtlich der Geschlechterthematik.
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3.4 Frauenliteratur in Kroatien

Die international feministisch aktiven Theoretiker*innen hatten einen nicht unwesentlichen
Einfluss auf die Entwicklung des weiblichen Schreibens in Kroatien. Der Literaturkritiker
KreSimir Nemec nennt in seinem Buch Povijest hrvatskog romana od 1945. do 2000. godine
[Die Geschichte des kroatischen Romans von 1945 bis 2000] allen voran Simone de Beauvoir,
Mary Ellmann, Kate Millett und Hélene Cixous — alles Schriftstellerinnen, in deren Texten eine
radikale Transformation der Frau und eine wichtige Auseinandersetzung mit
gesellschaftspolitisch relevanten Themen sowie personlichen Problemen und Erfahrungen
stattfanden. Dieses neue Schreiben ,,der Frau fiir die Frau® versteht Nemec nicht nur als Mittel
im Kampf flir eine neue Ordnung und Identitdt, sondern auch als Zeichen einer neuen
Kreativitit und als Wunsch nach Selbstbestimmung (vgl. Nemec 2003: 344).

Der offene Umgang mit dem Status der Frau in der Gesellschaft und die Verschmelzung der
frauenspezifischen Themen mit den Ideen des Feminismus riickten in den 70er und 80er Jahren
in Kroatien immer mehr ins Blickfeld. Plotzlich standen Problematiken im Vordergrund, denen
zuvor kaum bis gar keine Beachtung geschenkt wurde: die patriarchale Kultur, die Beziehung
der Frau zum dominanten ménnlichen Geschlecht und zu seinem Machtdiskurs, die Stellung
der Frau in Gesellschaft und Familie sowie die kollektive und individuelle Erfahrung von
Frauen (vgl. ebd.).

Diese neuen Themen fiihrten dazu, dass der autobiografische Diskurs sehr beliebt wurde und
dass sich kroatische Schriftstellerinnen typisch weiblichen Institutionen wie Ehe und Familie
zuwandten, diese neu auslegten und damit die Grenzen der Literaturtradition innerhalb der

patriarchalen Gesellschaft aufbrachen (vgl. ebd.).

3.4.1 Die 70er und 80er Jahre des 20. Jahrhunderts

Dubravka Ugresi¢, Irena Vrkljan und Slavenka Drakuli¢, die literarisch bedeutendsten und
bekanntesten Autorinnen, boten verschiedene Poetiken weiblichen Schreibens an. Diese
reichten von Médchenprosa iiber das ironisch-parodistische Paradigma bis hin zur intim-
biografischen Prosa. In der autobiografischen Prosa Irena Vrkljans zum Beispiel fehlt der feste
Fabelrahmen sowie die unverdeckte selbstidentifizierende Stimme der Autorin bzw. Erzdhlerin
(die in diesem Fall zugleich die Heldin ist). Dubravka Ugresi¢ hingegen vermeidet das direkte

autobiografische Modell und wendet es lediglich in ihrem Werk Muzej bezuvjetne predaje
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(1997) [Das Museum der bedingungslosen Kapitulation] an, und auch dort in modifizierter
parodischer und ironischer Form (vgl. Zlatar 2004: 37).

Mit Riickblick auf die 1970er und 80er Jahre wird allerdings deutlich, dass die

eigentliche Pionierin des weiblichen Schreibens in Kroatien die Schriftstellerin Suncana
Skrinjarié¢ war, auch wenn es ihre Prosa aus Sicht der Literaturkritiker*innen nie aus der
Schublade der Méadchen- und Jugendliteratur schaffte — wenngleich immerhin Zlatar in ihrer
Prosa bereits das Modell eines ,,sanften* autobiografischen weiblichen Schreibens erkennt (vgl.
Zlatar 2004: 80).
Auch Dubravka Ugresi¢ versuchte sich auf dem Gebiet der Kinderliteratur und verpackte in
ithrem ersten Buch Poza za prozu (1978) [Eine Pose fiir die Prosa] ihre eigentlich
autobiografische Erzdhlung mit viel Ironie und Humor. Vonseiten der Literaturkritik wurde ihre
Prosa jedoch nicht als frauenspezifische Poetik angesehen; ihre Werke wurden in den meisten
Fillen als parodistischer Gegenentwurf zur vorherrschenden Genreprosa interpretiert (vgl.
ebd.).

Die Texte Irena Vrkljans, die in der Zeit von 1984 bis 1994 entstanden (Svila, Skare —
Seide, Schere; Marina ili o biografiji — Marina, im Gegenlicht; Berlinski rukopis —
Schattenberlin; Dora — Buch tliber Dora; Pred crvenim zidom — Vor roter Wand) brachten
schlieBlich das hervor, was heute als das gingigste Modell der zeitgendssischen kroatischen
autobiografischen Prosa angesehen wird (vgl. ebd.).

1987 erschien (zeitgleich mit dem zweiten Roman Irena Vrkljans) der erste Roman Slavenka
Drakuliés. Als iiberzeugte Feministin hatte sie allerdings mit einigen Vorurteilen zu kdmpfen,

bis sie sich als Schriftstellerin einen Namen machen konnte (vgl. ebd. 80f.).

3.4.2 Die Entwicklung seit den 1990er Jahren

Mit der politischen Krise und den Kriegen auf dem Gebiet des ehemaligen Jugoslawiens wurde
die Geschlechterthematik in der Literatur in den Hintergrund gedréngt. Dieser Umstand war
Teil eines hochst komplexen Prozesses, der die Ausgrenzung und Intoleranz forderte. Es
verwundert daher nicht, dass sich Vrkljan und Drakuli¢ trotz zahlreicher Erfolge im Ausland in
der kroatischen Literatur der 90er Jahre nur am Rande positionieren konnten, weshalb es auch
an potentiellen Nachfolgerinnen fehlte, die sich ihrer Prosa-Poetik hitten anschlieen konnen

(vgl. Luki¢ 2003: 78fF.).
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Ebenso wie Ugresi¢ wurden sie aus politischen und kulturpolitischen Griinden aus dem
»inneren Kreis® der kroatischen Literatur ausgeschlossen, Drakuli¢ und Ugresi¢ sogar als
Hexen bezeichnet. Zudem wurde ihnen ideeller Verrat und Kriegsgewinnlertum im
intellektuellen Sinn vorgeworfen. Dies fiihrte dazu, dass sich alle drei (mehr oder weniger
freiwillig) aus der kroatischen Literatur zuriickzogen (vgl. Zlatar 2004: 81f.).

In ihrem Artikel Tko stvara a tko nasljeduje zensko pismo? [Wer kreiert und erbt das
weibliche  Schreiben?] macht Zlatar auch im 21. Jahrhundert auf die
Geschlechterdiskriminierung in den literarischen Kreisen aufmerksam. Die Benachteiligung
weiblicher Autorinnen fiihrt ihrer Meinung nach zu einer Isolation des poetischen Modells und
in weiterer Folge dazu, dass es kein Modell gibt, dass die zeitgenossischen Schriftstellerinnen
vererbt bekommen konnten; ein wesentlicher Grund dafiir, weshalb in der kroatischen Literatur
viele unabhéngige Poetiken vertreten sind. Auch wenn diese Unabhéngigkeit und Vielfalt nicht
zwangsldufig etwas Schlechtes bedeuten muss, so ist Zlatar der Ansicht, dass dies auf die
kroatische Literatur dennoch einen negativen Impetus hat (vgl. Zlatar 2004: 79-83).

Die neue Generation der Autorinnen in der kroatischen und serbischen Literatur, die
Frauen nicht ldnger als ein kulturelles Konstrukt verstanden wissen wollte, wahlte fiir ihre
Prosa-Werke den quasi-autobiografischen Stil. Sie enthalten demnach eine Erzdhlerin in der
ersten Person, die groBe Ahnlichkeiten mit der Autorin aufweist. Auffallend ist dabei, dass sich
rdumlich begriindete Unterschiede in der konkreten Beziehung zwischen Autorin und
Erzéhlerin finden lassen. Wird in der serbischen Literatur eine klare Distanz zwischen diesen
beiden ,Positionen* gewahrt, findet in der kroatischen Literatur eine ganz deutliche
Identifizierung zwischen Autorin und Erzéhlerin statt, wodurch die personlichen Erfahrungen
der Autorin ganz offen zur Sprache kommen (vgl. Luki¢ 1996: 2271.).

Die besonderen Charakteristiken quasi-autobiografischen Erzdhlens werden im Folgenden

konkret erortert.

3.4.3 Die Besonderheit der (quasi-)autobiografischen Prosa

Der Begriff ,,autobiografischer Roman* bezeichnet eine Sonderform des autobiografischen
Erzéhlens in der Ich-Form (autodiegetisch), bei der es nicht darauf ankommt, ob die Inhalte
tatsdchlich autobiografischer Natur sind oder nicht. Viel héufiger als von tatsdchlich
autobiografischen Beschreibungen ist hierbei von Texten die Rede, in denen der vom

franzosischen Theoretiker Philippe Lejeune gepréagte Terminus des ,,autobiografischen Paktes*
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(Identitdt zwischen Autorin, Erzdhlerin und Protagonistin) nur simuliert ist (vgl. Zlatar 1996:
169).

Wihrend also die Frage nach dem Wahrheitsgehalt einer solchen ,,Autobiografie* in der Regel
auBler Acht gelassen wird, da der Anteil des tatsdchlich Autobiografischen ohnehin schwer
festzulegen ist, liegt der literaturwissenschaftliche Fokus auf der Analyse der angewendeten
autobiografischen Formen und Interpretationsverfahren. Beim ,,autobiografischen Roman*
handelt es sich also um einen fiktionalen Text, der die erzéhlerische Form einer Autobiografie
aufweist — weshalb auch der Begriff des (pseudo)autobiografischen Romans verwendet wird
(vgl. Zlatar 1996: 171).

Das erste in der kroatischen Literatur erschienene Werk, das sowohl Spuren weiblichen
Schreibens als auch Elemente der weiblichen Autobiografie enthilt, ist das im 19. Jahrhundert
erschienene Tagebuch der Dragojla Jarnevié, das iiber viele Jahre hinweg entstanden ist. Die
autobiografische Prosa Jarneviés verfolgt dabei in erster Linie didaktische Ziele (vgl. Zlatar
2004: 421.).

Vielmehr sind es jedoch Irena Vrkljan und Slavenka Drakuli¢, die durch ihre

Akzentuierung des autobiografischen Erzdhlmodells besonders auffallen. Wahrend andere
Autorinnen die autobiografische Narration als brauchbare Form verwenden, um vorwiegend
Inhalte zu vermitteln, verlassen die beiden ,,die erzdhlerischen Modelle der Textgestaltung und
greifen nach Verfahren der evokativen und monologischen Prosaentwicklung.* (Zlatar1996:
184)
Beide Autorinnen genossen zudem das Privileg, dass ihre Romane zu einer Zeit erschienen, in
der die literarische Offentlichkeit fiir dieses Literaturgenre bereits empfinglich war. Sie
entschieden sich somit bewusst fiir diese Art von Literatur, in der die Form tiber der Erzéhlung
steht und mit dieser absichtlich bricht. ,,[ Vrkljan und Drakuli¢] schreiben mit der Hand der Zeit
[...] und nicht dieser entgegengesetzt.“ (ebd.).

In der Prosa Vrkljans spielen die weiblichen Figuren eine zentrale Rolle, ihre
Erfahrungen, Geschichten und Sichtweisen stehen im Zentrum des Geschehens. Zlatar fiihrt in
threm Buch Tekst, tijelo, trauma [Text, Korper, Trauma] an, dass sich Vrkljan an
unterschiedliche Personlichkeitsbilder von Frauen heranwagt: ,,[M]ijeSaju se figure poznatih 1
nepoznatih Zena, onih koje je Irena poznavala osobno i onih o kojima je slusala, ¢itala, uvijek
spremna cuti pricu o drugome, o drugoj.” (Zlatar 2004: 92). [Es vermischen sich Figuren
bekannter und unbekannter Frauen, jener Frauen, die Irena personlich kannte und jener, von
denen sie gehort, gelesen hat, immer bereit die Geschichte iiber das Andere, die Andere, zu

horen. ]

36



Die Auseinandersetzung mit der eigenen Identitdt machte sie schlieBlich zur Vorreiterin ihrer
kroatischen Kolleginnen und trug dazu bei, dass auch die Geschichten von Frauen aus einer
nicht intakten Familie einen wichtigen Platz in der zeitgendssischen Literatur einnehmen

durften.

3.4.4 Die Pionierin Irena Vrkljan

Irena Vrkljan ist eine 1930 in Belgrad geborene Dichterin, Essayistin, Prosaistin, Kritikerin und
Ubersetzerin (vgl. Nemec 2000: 785). Mit ihrem ersten Roman Svila, skare (1984) gilt sie als
Begriinderin des weiblichen Schreibens in Kroatien (vgl. Nemec 2003: 346).

Ihren literarischen Weg begann Vrkljan als Mitglied der Literaturzeitschrift ,,Krugovi®. In den
frithen 50ern bis zur Mitte der 60er Jahre schrieb und verdffentlichte sie surrealistische Poesie,
in der sich das lyrische Ich von allen moralischen und sprachlichen Klischees befreit.
Gemeinsam mit Zvonimir Golob {iibersetzt sie in dieser Zeit an die 30 Romane aus dem
Deutschen. Thr weiteres literarisches Schaffen ist dann bis zu einem bestimmten Grad durch
ihre Auswanderung nach Deutschland bestimmt. In ihrer Poesie, in der sie mittels nostalgischer
Erinnerungen immer mehr ihre eigenen Erfahrungen thematisiert, wird vor allem das Gefiihl
der Einsamkeit pragend (U koZi moje sestre (1982) — In der Haut meiner Schwester). Diese Art
von Poesie miindet schlieBlich in einer autobiografischen Prosa, die sie Anfang der 80er Jahre
zu verdffentlichen beginnt und die 1984 in ihrem ersten Roman Svila, Skare gipfelt (vgl. Nemec

2000: 785).

3.4.4.1 Literaturgenre Vrkljans

Hinsichtlich der Bezeichnung des Genres Vrkljans schreibt Zlatar (1996: 178) Folgendes:

Bei der Genrebestimmung der Texte von Irena Vrkljan griffen die Kritiker [...] am liebsten zum
schwammigen und sehr breit gefafliten Terminus autobiographische Prosa. Das Fehlen
irgendeines Fabelrahmens und die unverdeckte selbstidentifizierende Stimme des Autor-
Erzdhler-Protagonisten unterschied diese Texte strukturell von einem Roman. Die Autorin ist
also diejenige, die dem Leser den autobiographischen Pakt anbietet, den er auch anzunehmen
bereit ist.
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Nach dem Werk Svila, Skare, das bereits der autobiografischen Prosa zugeordnet wurde, wird
Vrkljans Stil immer heterogener und ,,zerstreuter*. Sie gibt sich zur Génze der assoziativen
Aneinanderreihung von Fragmenten hin und wechselt stindig zwischen Fiktion und
Beschreibung von wahren Begebenheiten. Das Fragment wird dabei zum Sinnbild der
existenziellen Zerstreutheit, der dezentrierten Erfahrung (vgl. Nemec 2003: 350).

Die von Vrkljan in Svila, Skare behandelten Themen sind jene, die sie personlich
besonders beschiftigen und die sich folglich auch in ihren nachfolgenden Werken (wie Marina
ili o biografiji oder Berlinksi rukopis) fortsetzen. Sie stellen in gewisser Weise den Kampf eines
instabilen weiblichen Ichs in einer von Ménnern dominierten Gesellschaft dar. SchlieBlich
entfernt sich Vrkljan jedoch von der autobiografischen Prosa und tiberrascht im Jahr 2000 ihre
Leserinnen mit der Verdffentlichung ihres ersten Kriminalromans Posljednje putovanje u Bec¢
[Die letzte Reise nach Wien] (vgl. Nemec: 2003: 351).

Ihr literarisches Schaffen, welches von surrealistischen Gedichten iiber Poesie bis hin zu
spezifisch weiblicher autobiografischer Prosa reicht, macht deutlich, dass es sich bei Vrkljan
um eine Autorin mit einer unverkennbaren Handschrift handelt, die mit ihren Texten die

kroatische Literatur der letzten Jahrzehnte geprigt hat (vgl. Nemec 2000: 785).

3.4.4.2 Sprache und Stil Vrkljans

Vrkljans Erzdhlform ist eine erinnernde: Sie weist den autobiografischen oder biografischen
Rahmen einer Lebensgeschichte auf, besteht in sich aber aus einzelnen in der Erinnerung
wiederholten Szenen (vgl. Zlatar 2004: §89).

Zlatar (1996: 179) erklirt die Art der Erzdhlweise von Vrkljan wie folgt: ,,.Die Momente der
Erinnerung sind als Akt des Schreibens hervorgehoben, wahrend die Ereignisdauer, die in die
Erinnerung zuriickgerufen wird, manchmal selbstindig eingesetzt und manchmal in die
Erzdhlzeit eingefligt wird.*

Letztlich weist jeder Text von Vrkljan eine eigene autobiografische Erzéhlform auf. In Marina
ili o biografiji handelt es sich beispielsweise um das erzéhlerische Modell einer Biografie, um
Geschichten aus dem Leben einer anderen Person. In anderen Werken wéhlt sie wiederum die
kontinuierliche, tagebuchartige Prasensform mit erinnerten Bildern, die keiner Chronologie
unterliegen. Auch hier sind die Grenzen zwischen Realitit und Fiktion flieBend (vgl. Zlatar

2004: 89f).
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In allen Prosa-Werken Vrkljans lésst sich eine Abwendung vom einfachen autobiografischen
Erzéhlstil zu einer anderen Art der (Selbst-)Darstellung erkennen. Thr Interesse gilt nicht mehr
langer der Introspektive, dem Abtauchen in die eigene, isolierte Vergangenheit, sondern der
Beobachtung ihrer eigenen Person durch das Schreiben iiber andere. Thre Protagonist*nnen und
mit ihnen die Autorin bzw. Erzihlerin nehmen vermehrt duBerliche Ziige an, sie werden so
beschrieben, wie sie auf andere wirken, aus der Sicht des oder der anderen (vgl. Zlatar 2004:
90).

Das Schreiben iiber parallele Handlungen trifft insbesondere auf Marina ili o biografiji zu, wo
die Schicksale dreier Frauenfiguren verflochten sind bzw. parallel verlaufen und miteinander
verglichen werden. Dabei spiegeln sich die Protagonistinnen in den jeweils anderen, ihre
Schicksale kreuzen sich, wortwortlich oder mithilfe der Literatur. Fiir Vrkljan geht das
Schreiben iiber andere mit dem Schreiben iiber sich selbst einher. Es stellt fiir sie die einzige
Moglichkeit dar, sich zu erkennen, und zwar durch das Wiedererkennen im anderen (vgl. ebd.).
In den Lebensgeschichten der anderen, sieht sie folglich einen Ansporn, sich selbst ndher zu
kommen.

Jedes Buch von Vrkljan ist gleichzeitig auch eine Frage nach dem Sinn des Lebens und dem
Sinn des Schreibens: Sie bringt darin das Verhéltnis von Leben und Literatur offen zur Sprache
und bekundet ihre Verzweiflung gegeniiber der Wirklichkeit. Diese hinterlasse nach Kriegen,
Krankheit und Verbrechen lediglich Verzweiflung, die auch mithilfe der Erzéhlung nicht
iiberwunden werden kann. Der Schmerz verschlingt die Worte. In diesen Augenblicken
verschwindet sogar die ohnehin schon nur minimal vorhandene erzédhlerische Strukturiertheit
in Vrkljans Prosa-Texten fast zur Ginze und schafft Platz fiir eine poetische Bildersprache und

Gefiihle, die sich der Kontinuitdt des Erzdhlens entziehen (vgl. ebd. 91).

3.4.5 Die Nachfolgerin Slavenka Drakuli¢

Slavenka Drakuli¢ wurde 1949 in Rijeka (Kroatien) geboren. Gymnasium und Studium
(Komparatistik und Soziologie) absolvierte sie in Zagreb. Ab 1976 begann sie als Journalistin
zu arbeiten und verfasste Artikel und Essays fiir diverse Jugend- und Studentenmagazine sowie
fiir die Zagreber Zeitschriften Start, Danas und Nin. Als Beflirworterin von Frauenrechten
machte sie sich in ihrem beruflichen Umfeld rasch einen Namen. Thre wichtigsten Texte aus

jener Zeit veroffentlichte sie in ihrem ersten Buch Smrini grijesi feminizma (1984) [Todsiinden
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des Feminismus], mit dem gleichzeitig ihre schriftstellerische Karriere begann (vgl. Nemec
2000: 191).

Der essayistischen Sammlung kommt iibrigens eine besondere Rolle zu, da sie als besonders
wichtiges Medium zum Feminismus im ehemaligen Jugoslawien gesehen wird. Im Rahmen
einer Offentlich vorhandenen und erkennbaren Polemik entstanden, hatte sie einen groflen
Einfluss auf die 6ffentliche Meinungsbildung. In ihren Texten greift Drakuli¢ auf ironische,
zynische, ja sogar spottische Art und Weise einige ihrer minnlichen Kollegen direkt an und
untersucht die benachteiligte Stellung der Frau in den damaligen gesellschaftlichen
Institutionen (vgl. Zlatar 2010: 100ft.).

Die literarische Tétigkeit Drakuli¢s setzt sich in einer Reihe von Romanen, Essays und
Erzéhlungen fort, in denen zwei Hauptmotive dominieren: Das erste ldsst sich in jedem Fall der
Frauenliteratur bzw. dem weiblichen Schreiben zuordnen — der weibliche Korper, der entweder
einer Krankheit ausgesetzt ist, den die possessive Liebe innerlich mit Kummer und Schmerz
erfillt oder dem Gewalt widerféhrt. Thr zweites Hauptmotiv ist das 6ffentliche Engagement,
das auf der Grundannahme beruht, dass jedes (personliche) Handeln gleichzeitig auch ein
politisches ist (vgl. ebd. 100).

Da ihre beiden Tatigkeiten (die feministisch-publizistische sowie die literarische) einander
bedingen, lassen sich die feministischen Themen auch in den Romanen Drakuli¢s — Hologrami
straha [Das Prinzip Sehnsucht], Mramorna koza [Marmorhaut], BoZanska glad [Das
Liebesopfer], Kao da me nema [Als gidbe es mich nicht] oder Frida ili o boli [Frida]
wiederfinden (vgl. ebd. 100f.).

Als Folge ihrer politisch motivierten Emigration verdftentlicht Drakuli¢ in den 1990er Jahren
Essays und Artikel vorwiegend in englischer Sprache. 1997 erschienen ausgewdéhlte Texte
(How we Survived Sommunism and Even Laughed, 1991; Balkan Express, 1993 sowie Cafe
Europa, 1996) unter dem Titel Kako smo prezivjeli auch in kroatischer Sprache (vgl. Nemec
2000: 191).

Heute schreibt Drakuli¢ Artikel, Kolumnen und politische Kommentare fiir kroatische und
auslidndische Zeitungen und Zeitschriften wie The New York Times Magazine, The Nation, The

Guardian, Siiddeutsche Zeitung etc (vgl. hrvatskodrustvopisaca).
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3.4.5.1 Drakuli¢s Literaturgenre

Slavenka Drakuli¢s literarisches Schaffen ist durch die Werke Vrkljans inspiriert. Thr erster
Roman, Hologrami straha, ist eine Erzdhlung in der Ich-Form, in der (fiktive) Ereignisse
deutliche Parallelen zu wahren Begebenheiten aus dem Leben der Autorin aufweisen (vgl.
Zlatar 1996: 181). Er behandelt die schwere Nierenerkrankung der Autorin und die daraus
resultierende Nierentransplantation. Das namenlose Erzdhler-Ich schildert darin sein
existentielles Drama, den Kampf gegen die Krankheit mit ungewissem Ausgang, das
Schwanken zwischen Angst und Hoffnung. Doch die Krankheit und das Leid veranlassen es
auch dazu, iiber seine privaten und familidren ,,Wunden“ nachzudenken und sich diesen
emotional zu stellen (vgl. Nemec 2003: 352). Denn die Krankheit sowie ihre integralen
Bestandteile Angst und Einsamkeit trennen das Ich von seiner Welt, wodurch es sich von den
anderen unterscheidet und sich mit niemandem mehr identifizieren kann (vgl. Zlatar 1996:
181). ,,Nichts gehort ih[m] auBer dem Korper, der atmet, der fiihlt, der sich erinnert, der ein
eigenes Gedichtnis hat.“ (Zlatar 1996: 181).
Der Zustand der Angst wird in zwei Erzdhlzeiten (Prdsens und Perfekt) vermittelt, deren
Opposition fiir den gesamten Text kennzeichnend ist und nach und nach komplexer wird.
Anstelle einer logischen Abfolge des Erinnerns zerstoren die hologrammartigen Zeitspriinge,
dargestellt in Form von Briichen, Schnitten und Auslassungen im Text, das geordnete
Kontinuum der Gedanken (vgl. Zlatar 1996: 182).
TIhr zweiter autobiografischer Roman, Mramorna koza, unterscheidet sich von ihrem ersten vor
allem durch seine schwichere Erzdhlgegenwart (vgl. ebd. 183). Aber auch hier steht eine
namentlich nicht genannte Figur im Zentrum, die aus ihrer Sicht in erster Person erzihlt.
Hauptthemen sind hier eine Mutter-Tochter-Beziehung sowie das (weiblich-intime) Verhiltnis
zum eigenen bzw. zum fremden Korper. Die Mutter fungiert hier als ,,Hiiterin der Sexualitét®.
Ein verbotener Bereich, zu dem die Tochter (das Erzdhler-Ich) hindurchdringen will. Weiters
will diese threr Mutter aber auch ndherkommen und erforscht Ndhe und Distanz als Ort des
Hasses und der Liebe (vgl. Nemec 2003: 353).
In threm Roman BoZanska glad thematisiert Drakuli¢ die auBergewohnlich leidenschaftliche
Beziehung eines Liebespaares, die mit dem Tod bis hin zum Verzehr des Geliebten endet. Der
sehnlichste Wunsch der Protagonistin, den anderen zu besitzen, endet hier in einer krankhaften,
ddmonischen Besessenheit, bei der der Mann zum Objekt der Begierde wird (vgl. ebd. 354).
Von Frauen in anders gearteten Extremsituationen handelt der Roman Kao da me nema,

der Vergewaltigung und Erniedrigung aufgreift, die von serbischen Soldaten wihrend des
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Jugoslawien-Krieges in Bosnien veriibt wurden. Darin geht es der Autorin weniger um die
Ideologie oder Praxis des Verbrechens, sondern weiterhin, um die Frauen und ihre Traumata,
die Tiefe und Schwere der an ihnen begangenen Verbrechen sowie um die damit verbundenen
philosophischen, ethischen und rechtlichen Fragen, auf die es keine rationalen Antworten gibt
(vgl. ebd. 355). Die in diesem Werk dargestellte materielle Welt weist Ahnlichkeiten mit der
weiblichen Welt in Vrkljans Texten auf, in der ,,absolute Einsamkeit* herrscht, wéhrend sie mit
,materiellen Gegenstinden iiberfrachtet ist.“ (Zlatar 1996: 182)

Das Buch Frida, ili o boli hat das kiinstlerische und personliche Leben Frida Kahlos
zum Gegenstand. Auch dieses Werk erfiillt alle Kriterien des weiblichen Schreibens: Eine
weibliche Stimme thematisiert aus weiblicher Perspektive ausschlielich weibliche
Erfahrungen (vgl. Zlatar 2010: 109).

In ihrem Roman Optuzena (2012) [Die Angeklagte] setzt sich Drakuli¢ mit dem Thema
der physischen und psychischen Kindesmisshandlung innerhalb der Familie auseinander, wobei
sie ihr Augenmerk erneut auf eine dysfunktionale Mutter-Tochter-Beziehung legt. (Hierauf
wird in Kapitel 4 im Detail eingegangen.)

Nach Optuzena folgten die Romane Dora i Minotaur (2015) [Dora und der Minotaurus] sowie
Mileva Einstein, teorija tuge (2016) [Mileva Einstein oder Die Theorie der Einsamkeit] (vgl.

hrvatskodrustvopisaca).

3.4.5.2 Drakuli¢s Sprache und Stil

Wenngleich Drakuli¢ eine engagierte und bekennende Feministin ist, beschéftigt sie sich in
thren Werken weniger mit der Transformation der Frau vom angsterfiillten Wesen bis zum
selbstbewussten Subjekt, sondern vielmehr mit der Komplexitit weiblicher Sensibilitdt in
existentiellen Situationen und zwischenmenschlichen Beziehungen. Literaturkritiker*innen
sprechen ihr deshalb eine poetische Néhe zur Prosa Marguerite Duras’ zu (vgl. Nemec 2003:
352.).

Zentrales Thema aller Romane Drakuli¢s ist folglich die weibliche Sensibilitdt in Verbindung
mit dem weiblichen Korper, der in radikalen, grenzwertigen Situationen einer dulleren Gefahr
ausgesetzt ist (vgl. Zlatar 2010: 107). Die Schriftstellerin richtet ihren Blick dabei stets auf das
seelische Leid, die Angste, Sehnsiichte und das possessive Verlangen der Frauen, die allesamt

untrennbar mit dem Korper verbunden sind. Vor allem diese Verbindung zwischen Korper und
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Seele bzw. das Verstidndnis des Korpers als ,,Haus der Seele* will sie durch ihr Schreiben
erforschen (vgl. Radi¢ 2012: 195f.).
Dabei macht Drakuli¢ auch auf Risiken aufmerksam. Die Leidenschaft beispielsweise sowie
die Begegnung und Erfahrung mit dem eigenen Korper sind Bereiche, die in sich Gefahren
bergen, da sie Fragen iiber die Grenzen bzw. (Un-)Moglichkeit zwischenmenschlicher
Kommunikation aufwerfen (vgl. Zlatar 2010: 107). Fiir sdmtliche Werke Drakuli¢s
(einschlieBlich ihrer Zeitungsartikel, Essays und Erzéhlungen) gilt, dass sie durch den
Ubergang vom Dokumentarischen ins Fiktionale, vom Autobiografischen und Biografischen
ins , Erfundene” sowie vom Persdnlichen und Intimen ins Allgemeine und Offentliche
gekennzeichnet sind (vgl. Zlatar 2004: 101).

Zusammenfassend kann mit den Worten Zlatars (1996: 183) zu den Stilen Drakuli¢s

und Vrkljans Folgendes gesagt werden:

Der Aspekt des ,beobachtenden® Darstellens und Erzdhlens ist ein gemeinsames Verfahren von
Slavenka Drakuli¢ und Irena Vrkljan. Auch wenn dieses Verfahren in ihren Texten nicht immer
die gleiche Wirkung erzielt, so stimmen doch der Effekt der Verduferlichung der
Personlichkeit, des Eingestindnisses ihrer Unzugénglichkeit und des endgiiltigen Einfrierens
der Bezahlung fiir fremde Entfremdungen iiberein.

In diesem Kapitel wurde als Verstindnisbasis fiir die Textanalyse der beiden kroatischen
Autorinnen Irena Vrkljan und Slavenka Drakuli¢ die Entwicklung des weiblichen Schreibens
in der siidslawischen Literatur nachgezeichnet. Dabei wurde auf die benachteiligte Stellung der
Frau in der vormals stark patriarchal geprédgten stidslawischen Gesellschaft, auf ihre wichtigsten
Vertreterinnen in Kroatien und Serbien sowie auf die Besonderheit der autobiografischen Prosa
eingegangen.

Die Ergebnisse dieser eingehenden Auseinandersetzung mit dem weiblichen Schreiben in der

stidslawischen Literatur lassen sich folgendermaflen knapp zusammenfassen:

1. Die 70er und insbesondere die 80er Jahre des 20. Jahrhunderts waren in Kroatien und
Serbien Jahrzehnte der literarischen Transformation. In deren beiden Hauptstadten kam
es zur Griindung erster feministischer Gruppierungen, bald darauf machten einige
namhafte Autorinnen wie Milica Mi¢i¢ Dimovska, Biljana Jovanovi¢, Rada Ivekovi¢
etc. auf die Rolle der Frau in der siidslawischen Kultur aus einem bislang unbekannten
weiblichen Blickwinkel aufmerksam.

2. TIrena Vrkljan zdhlt aufgrund ihres innovativen Erzdhlgenres als Pionierien auf dem

Gebiet der zeitgenodssischen autobiografischen Prosa. Auch ihre Nachfolgerin Slavenka
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Drakuli¢ zéhlt zu den wichtigsten Vertreterinnen des weiblichen Schreibens in Kroatien
und hat die literarische Landschaft Kroatiens in gleicher Weise maB3geblich geprégt.

3. Bei den vorgestellten literarischen Texten Vrkljans und Drakuli¢s, und so auch bei den
in dieser Arbeit noch folgenden Romanen Svila, skare und Optuzena, handelt es sich
um Texte, diec wesentliche Merkmale der Frauenliteratur bzw. des weiblichen
Schreibens (etwa erinnerndes und beobachtendes Erzdhlen, Motiv der Korperlichkeit,
weibliche Sensibilitdt, zwischenmenschliche Beziehungen, Verbindung zwischen

Korper und Seele) aufweisen.

4 Textanalyse Svila, Skare und OptuZena

In diesem GroBkapitel sollen nun die beiden zeitgendssischen Romane der kroatischen
Frauenliteratur Svila, skare (Irena Vrkljan) und Optuzena (Slavenka Drakuli¢) hinsichtlich ihrer
literarischen Darstellung und ihres Umgangs mit dem Thema Gewalt genau analysiert werden.
Zentrales Augenmerk wird dabei auf die im Theorieteil erlduterten Zusammenhénge zwischen
Gewalt und Patriarchat, Gewalt und Erziehung sowie Gewalt und Liebe innerhalb der
Institution Familie gelegt. Die konkrete Analyse unterteilt sich dabei in mehrere Schritte:
Zunichst werden jeweils Gattung und Erzéhlstil sowie formale Aspekte herausgearbeitet, der
Inhalt zusammengefasst und die jeweiligen Protagonist*innen vorgestellt, bevor es dann zur
eigentlichen Hauptanalyse kommt, wobei sowohl Formen der dargestellten Gewalt als auch die

dahinterliegenden Motive genauer betrachtet werden’.

4.1 Konzeption des Romans Svila, Skare

4.1.1 Gattung und Erzéhlstil

Wie bereits erldutert wurden Vrkljans literarische Texte von den meisten
Literaturkritiker*innen aufgrund fehlender typischer struktureller Merkmale des Romans dem

eher vage formulierten und breiter gefassten Begriff der autobiografischen Prosa zugeordnet.

7 In beiden Fillen erfolgte die Analyse anhand der kroatischen Zitate, wobei die Textstellen auch ins Deutsche
iibertragen wurden. Im Fall von Svila, Skare stammen die Zitate aus der von der Autorin selbst angefertigten
deutschen Ubersetzung des Romans mit dem Titel Seide, Schere. Da der Roman OptuZena bislang nicht auf
Deutsch iibersetzt worden ist, stammen die angefiihrten Ubertragungen von mir.
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Im Zusammenhang mit Vrkljans Werken spricht Zlatar (2004: 89) auch vom erinnernden
Erzdhlen (prisjecajuce pripovijedanje) und legt dar, dass jeder ihrer Texte iiber eine eigene
autobiografische Erzdhlform verfiigt.

Bei Svila, skare kann nach Zlatar von einer Autobiografie im engeren Sinn gesprochen
werden: ein retrospektives, wenn auch in mehrere Fragmente zersplittertes, assoziatives und
ohne chronologische Abfolge stattfindendes Erzéhlen iiber das eigene Leben (vgl. Zlatar 1996:
179).

Kresimir Nemec hingegen sieht in Vrkljans erstem Prosawerk eine Kombination aus
Autobiografie und Bildungsroman, in dessen Vordergrund die Autorin die Suche des
weiblichen Subjekts Irena nach der eigenen Identitit und sein obsessives Streben nach
Selbstverwirklichung stellt. Die Tatsache, dass nicht nur der Name des erzdhlenden Subjekts,
sondern auch wesentliche biografische Elemente mit jenem der Hauptfigur sowie der Autorin
tibereinstimmen, deutet dariiber hinaus auf das paradigmatische Modell bzw. den
autobiografischen Pakt nach Philippe Lejeune hin (vgl. Nemec 2003: 346).

Wie bereits erortert wird die Lebensgeschichte Irenas in Form von Erinnerungen
dargestellt, die nicht nur die Rekapitulation von Kindheit und Jugend beinhalten, sondern auch
von dem begleitenden Reifeprozess der Erzdhlerin geprdgt sind. Der Roman, der streng
genommen keiner ist, weist keinen festen Erzdhlrahmen oder eine erkennbare narrative Struktur
auf. Vielmehr zeichnet sich der Text durch die freie Aneinanderreihung von biografischen
Bruchstiicken und Reflexionen aus. Ausgedriickt vor allem durch eine Kombination von
eliptischen Sétzen bzw. von Sitzen, die oft nur aus ein bis zwei Wortern bestehen, springt der
Text stellenweise von einem Gedanken zum néchsten und bietet seinen Rezipient*innen ein
Leseerlebnis der etwas anderen Art (vgl. ebd.).

Vrkljans Stil in Svila, Skare beschreibt Luki¢ als ,,a highly sophisticated, poeticized style
of writing with verity in the evocation of actual events, which makes her narrative both
intriguing and attractive (Luki¢ 1996: 234).

Kuzniar (2013: 272f)) wiederum erkennt in der =zeitlichen Inkonsistenz und
Fragmentaritét dieses Textes einen Bruch mit der herkdmmlichen Représentation der Frau und
ihrer Emotionen und sieht darin vor allem einen Ausdruck mit der Beschéftigung mit dem

eigenen ,,zerstiickelten* Leben:

The implication of this temporal impermanence is that Vrkljan’s autobiographies are far less
engaged in describing or enumerating places, events, and people in her life than evoking
absences, finding a way to depict what is often ignored in a woman’s private, emotional life —
in other words, what falls outside of conventional representation. Hers is thus a singular attempt
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to be true in her writing to a sense of fragility, vacillation, or, expressed more positively,
openness. [...] To capture life in fragments means to recognize it as disconnected [...]. In sum,
the fragmentary, fractal form of Vrkljan’s writing carries a corporeal dimension: as an embodied
geography, it bears the effects of physical exile and [...] the empathetic closeness to the
experiences of other women.

Obwohl ihre Darstellungen sehr personlich sind, schrieb die Autorin ihr Buch nicht nur, um
ihre eigene Vergangenheit aus der Distanz personlicher und kreativer Reife zu iiberdenken. Thre
eigentliche Absicht lag im Verstehen der grundlegenden Faktoren ihres fritheren Lebens (und
in erster Linie ihrer Stellung als Frau), die die Voraussetzung fiir ihr Handeln und Denken als
solche waren. In die Vergangenheit zuriickzugehen bedeutete fiir sie, die Muster der

Geschlechterrollen, die sie hinnehmen musste, zu begreifen (vgl. Luki¢ 1996: 234).

4.1.2 Formale Aspekte und thematischer Bezug in Svila, Skare

Formal betrachtet gliedert sich das Werk in drei Teile: Der erste ist der Kindheit ,,Im Koénigreich
Jugoslawien® gewidmet, der zweite mit dem Titel ,,Andere Zeiten* beschreibt vor die
Familienmitglieder sowie die Zeit ihrer Jugend und der dritte Teil ,,Bewegungen* beschiftigt
sich vorwiegend mit ihrem Leben in Berlin und ihrem Erwachsenen-Ich. Alle drei Teile
bestehen aus mehreren Kapiteln, die als Kurzgeschichten dargestellt sind und sich auf Objekte
(,,Der Vorhang®, ,,Das Mikroskop®, ,,Alte Zopfe*), Personen (,,Die Mutter®, ,,Der tote Vater®),
familidre Redensarten und andere Teilaspekte beziehen. Parallel zu den Lebensabschnitten
(Episoden) entwickeln sich Personlichkeit und Charakter des Ichs. Seine Geschichte erschlief3t
sich aus seiner Beziehung zu den anderen. Das erzdhlende Ich beginnt mit dem Zeitpunkt der
Selbsterkenntnis und den am langsten zurilickliegenden Erfahrungen. Dabei handelt es sich um
Erfahrungen, die diese Hauptfigur immer wieder heimsuchen, sowie um die Erinnerungen an
die miitterliche Erziehung und an die Sehnsucht nach der Welt der Biicher und nach den
Gesprachen mit dem Vater (vgl. Matanovi¢ 2004: 129).

Mit der Verwendung des subjektiven Blicks, der hier eben durch einen fragmentarischen und
sprunghaften Stil zum Ausdruck gebracht wird, hat die Erzdhlerin einen Weg gefunden,
wesentliche Krisen des Lebens, wie Krankheiten und den Tod von Angehorigen, den eigenen
Krifteverlust, die Angst vor Verletzungen und Misserfolg sowie die Angst vor dem
Alterwerden zu iiberwinden (vgl. ebd. 133).

Weil sie sich an keinem konkreten Genre orientiert, ist Vrkljans Stil unverkennbar. Die

fragmentarische und assoziative Prosa kennt innerhalb der Narration und des Genres keinerlei
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Grenzen, zumal sich Svila, Skare durch eine Symbiose verschiedener ,,Gattungen® im Text (ein
Tagebucheintrag, die wiederkehrenden Redensarten in der Familie sowie Briefe ihrer beiden

Schwestern Vera und Nada) auszeichnet (vgl. Nemec 2003: 349).

4.1.3 Inhalt des Romans

Der ,,Roman* Svila, Skare handelt vom Leben der Hauptprotagonistin Irena, die mit ihren Eltern
und Schwestern in einer biirgerlichen Familie in Belgrad aufwichst. Mit dem Ausbruch des
Zweiten Weltkrieges fliichtet die Familie zu Verwandten nach Zagreb, wo sie ein neues Leben
beginnt.

Irenas Geschichte ist eine riickblickende Schilderung iiber die ,, Tortur der guten Erziehung, die
sinnlosen Strafen, die den Torso einer Gesellschaft, die sich durch Rituale vor ihrem Untergang
absichert [festigen].“ (Vrkljan 2007: 10)

Sie und ihre Schwestern leben in einer Familie, in der sich alle vor dem unberechenbaren,
gewalttitigen Vater flirchten und in der die Mutter tatenlos dabei zusieht. Obwohl Irena darum
bemiiht ist, dem von ihren Eltern vorgegebenen Bild des gehorsamen Méadchens zu entsprechen,
scheitert sie immer wieder daran, da es sie in ihrer Eigenstindigkeit einschriankt und das Recht
auf eine eigene Meinung verbietet.

Als Erwachsene versucht sie ihre Vergangenheit mit dem Schreiben iiber das Erlebte
loszulassen. Auch mit ihren Eltern versucht sie durch das wiederholte Abspielen der Szenen
aus der Kindheit Frieden zu schlie3en, denn sie erkennt, dass sie beide im starren Korsett ihrer

Erziehung gefangen waren, aus dem sie sich nicht befreien konnten.

4.1.4 Hauptfiguren

Die familidre Situation, wie sie im vorliegenden Roman présentiert wird, ist vor allem durch
drei Hauptprotagonisten geprégt: den Vater, die Mutter und deren Tochter Irena. Um im
Anschluss deren (gewaltgepriagte) Beziehung genauer analyiseren zu kdnnen, werden diese drei

Figuren hier nun genauer betrachtet.
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4.1.4.1 Der Vater

Irenas Vater, dessen Name im Text nicht genannt wird, kommt 1920 nach Belgrad, wo er bei
der Firma Weinschenker eine Anstellung als Prokurist bekommt. Als junger Mann erkrankte er
schwer an Tuberkulose und stirbt beinahe daran. Letzten Endes {iberlebt er und heiratet Irenas
Mutter, die er in einer Bar kennengelernt hat.

Der Vatter hatte selbst eine schlechte Kindheit, wurde von seinem eigenen Vater geschlagen
und empfindet bis zu seinem Tod nur Hass fiir seine Eltern, wie die Erzdhlerin anhand des
folgenden Zitats liber die Mutter des Vaters veranschaulicht: ,,Njen muz je strahovito tukao
djecu [...]. Ostao je jedino moj otac, optere¢en mrznjom prema svojim roditeljima sve do
smrti.“ (Vrkljan 2004: 13) [Thr Mann schlug die Kinder fiirchterlich (...). Ubriggeblieben ist
einzig mein Vater, belastet mit Hass auf seine Eltern bis zu seinem Tode.] (Vrkljan 2007: 12)]
Bis zu seinem Tod begleiten den Vater Depressionen und Suizidgedanken. Zweimal versucht
er sogar, sich das Leben zu nehmen. Trost und Zuflucht findet er im Alkohol sowie in
durchzechten Néchten in Bars. Er ist sehr autoritir und furchteinflo8end. Dass es sich um einen
besonders strengen Vater handelt, erfahrt der/die Leser*in bereits zu Beginn des Buches: ,,Iznad
tog dvorista bio je balkon na kome je poslijepodne stajao otac stroga pogleda.* (Vrkljan 2004:
10) [Uber dem Innenhof der Balkon, auf dem nachmittags der Vater stand, streng,
beobachtend.] (Vrkljan 2007: 9)]

Kraft seiner Autoritdt und Vormachtstellung reicht bei Irena und ihren Schwestern allein sein
Anblick aus, um in stdndiger Angst vor ihm zu leben.

Er stirbt im Alter von 58 Jahren an Krebs.

4.1.4.2 Die Mutter

Irenas Mutter kommt in Bosnien auf die Welt. Im Alter von 12 Jahren trennt sich thre Mutter
von ihrem Vater und geht mit den beiden Tochtern und dem Sohn nach Wien. Dort wichst die
Mutter unter d&rmlichen Bedingungen auf, bevor sie mit ihrer Schwester in ein Klosterinternat
kommt. Als Kind bekommt sie keine Liebe und Aufmerksamkeit.

Eines Nachts fliichtet sie mit einem kleinen Koffer zu ihrer Freundin nach Belgrad. Bald darauf
findet sie als Deutsch-Korrespondentin eine Anstellung bei Siemens. Sie besticht weder durch
Talent noch durch eifrige Arbeit. Dennoch wird sie aufgrund ihres guten Aussehens von allen

geliebt.
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Irenas Vater lernt sie eines Tages in einem Café kennen und heiratet ihn, obwohl er schwer
krank ist. lhre darauffolgende Rolle als Mutter, Ehefrau und Hausfrau iiberfordert sie
zusehends. Zudem ist sie nicht in der Lage, ihre Gefiihle zu zeigen.

Die gesamten Ersparnisse der Familie gibt sie fiir Kleidung aus, denn der duere Schein ist das
Wichtigste: ,,Sva se ustedevina tro$i na odjecu. [...] Taj bakin odgoj, da je najvazniji privid,
postat ¢e jedino tlo na kome moja majka stoji.“ (Vrkljan 2004: 32). [Alles Ersparte wird fiir die
Kleidung ausgegeben. (...) Diese Erziehung zum Schein wird zum einzigen Boden, auf dem
meine Mutter steht.] (Vrkljan 2007: 27f.)]

Nach dem Tod ihres Mannes bleiben ihr nur noch Trauer und Hilflosigkeit. Sie wird schlieBlich

depressiv und ist nicht mehr imstande, sich um sich selbst zu kiimmern.

4.1.4.3 Irena

Irena kommt als das &lteste von drei Kindern in Belgrad auf die Welt. Sie besucht eine deutsch-
serbische Schule, wichst folglich mit den Sprachen Serbisch und Deutsch auf. In ihrer Familie
fiihlt sie sich von klein auf unverstanden und als Fremdkorper. Thr Vater ist ihr und ihren
Schwestern gegeniiber gewalttitig.

Zu beiden Elternteilen hat sie eine ambivalente Beziehung. Der neurotische und gewalttétige
Vater, vor dem sie sich fiirchtet, weckt gleichzeitig ihre Neugier und er6ffnet ihr die Welt der
Literatur, fithrt tiefgriindige Gespriache mit ihr. Die Mutter, der vorwiegend das &uflere
Erscheinungsbild wichtig ist und die weder in ihrer Rolle als Hausfrau und Mutter noch als
Ehefrau liberzeugt, versucht sie gar nicht erst nachzuahmen. Irena hat fiir ihre Passivitit und
emotionale Kélte kein Verstindnis und sieht eigentlich ihren Vater in der wahren Opferrolle.
Erst viele Jahre spéter empfindet sie Mitgefiihl fiir ihre Mutter, als sie begreift, dass sie beide
im starren Korsett ihrer Erziehung gefangen waren, aus der sie sich nicht befreien konnten.
Herangewachsen zu einer jungen Frau merkt sie jedoch, wie grausam das Leben zu ihrer Mutter
war und wie sehr es sie mit ihren Problemen alleingelassen hat (vgl. Luki¢ 1996: 234).

Irena versucht zwar immer wieder, sich an die Erziehung ihrer Eltern anzupassen, dennoch

kann sie es ithnen nie recht machen.
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4.1.5 Formen der Gewalt in Svila, Skare

Im Folgenden werden die Gewaltpraktiken in Irenas Familie, die sowohl im Hinblick auf die
ausiibende Person (Mutter oder Vater) als auch hinsichtlich ihrer Art und Intensitédt stark

variieren, einer genauen Analyse unterzogen.

4.1.5.1 Physische Gewalt

Die ersten Seiten des Buches gewédhren bereits einen Einblick in die ,,Tortur der

Maidchenerziehung und was diese bei Irena bewirkt hat:

Na pragu izmedu djecje sobe i one s gostima koji piju pjenusac, probudila je oCeva teska ruka u
meni zauvijek pasivnost pred nasiljem. Nisam vise vjerovala u pravdu. Spone s drugima su se
stanjile i otada svako nasilje jaceg donosi sa sobom muéninu. [...] Mrzila sam te svecanosti, fini
porculan, goste. Mnogo svjetla, to znaci bol, tako mi se Cinilo i ja sam bjezala u tamnu
djevojacku sobicu, skrivala se ondje. (Vrkljan 2004: 17f.)

Auf der Schwelle zwischen dem Kinderzimmer und dem Géstezimmer mit Sekt und Sliwowitz
bewirkte Vaters schlagende Hand fiir immer meine Abscheu vor der Gewalt. Ich glaubte nicht
mehr an die Gerechtigkeit. Das Band mit den andern wurde diinner, und von da an brachte jede
Gewalttiitigkeit des sowieso Stirkeren ein Empfinden von Ubelkeit mit sich. [...] Ich hasste
diese Feste, das gute Porzellan, die Géste. Viele Lichter, das bedeutet Schmerz, glaubte ich, und
floh in die dunkle Méadchenkammer, versteckte mich. (Vrkljan 2007: 15).

Vrkljan beschreibt hier das Gewaltempfinden der Protagonistin Irena, die Gewalt mit fiir
gewohnlich positiven Ereignissen, wie Feiern, Gésten etc. assoziiert. Das Madchen empfindet
eine starke moralische Abneigung gegen jede Form der Gewalt und verliert durch das Erlebte
den Glauben an ein Grundprinzip gesellschaftlichen Handelns: die Gerechtigkeit. Sie erkennt
schon frith, dass das, was ihr widerfahrt, nicht gerecht sein kann, dass sie ihrem Vater
ausgeliefert ist. Die Gewalt hat in ihrem Leben Spuren hinterlassen, die nicht mehr zu beseitigen
sind. In jeder neuen Begegnung lauert die Gefahr des Ungewissen, die Gefahr von Gewalt.
Vrkljans Textausschnitt bekréftigt damit Kopfs Behauptung (2005: 14), dass ,,[i]m Unterschied
zu Katastrophen, die nicht absichtsvoll von Menschen verursacht sind, [...] Gewalt [...]
Vertrauen in das eigene Menschsein und das Menschsein anderer [zerstort].

In einem anderen Zitat beschreibt Irena die Eltern-Kind-Beziehung als eine ausweglose

,Kampfsituation:

Dijete i roditelji — to je precizna situacija bitke obiljezene bespomoénos¢u jer moras$ igrati to
dijete, inace si izgubljen, inace oni jure u sve sobe, sve vrtove, vuku te za usi, za pletenice natrag
u kucu, u njihovu sobu gdje ¢eka palica kojom te tuku. (Vrkljan 2004: 28)
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Das Kind und die Eltern eine genaue Kampfsituation, gekennzeichnet durch die Ohnmacht,
dieses Kind oft spielen zu miissen, sonst ist man verloren, sonst stiirmen sie in das Zimmer, den
Garten und schleppen dich, an den Zépfen oder Ohren ziehend, zuriick ins Haus, in die gute
Stube, wo der Stock harrt, mit dem man schligt. (Vrkljan 2007: 23)

Aus diesem Zitat geht eindeutig hervor, dass Irena keine unbeschwerte Kindheit hat und in ihrer
Familie kein friedliches Miteinander herrscht. Kindsein bedeutet flir sie zum einen eine
feindliche, handgreifliche Beziehung zwischen ihr und ihren Eltern, zum anderen Schauspiel
und Theater. Obwohl sich alles in ihr gegen das elterliche Verhalten straubt, entscheidet sie sich
fiir die vermeintliche Anpassung, die ihre einzige Uberlebensstrategie darstellt. Sowohl, um
nach auflen den Schein der braven, gefiigigen Tochter zu wahren als auch, um ihren Eltern zu
gefallen, ldsst sie sich auf ein brutales Spiel ein, dessen eigentliche Sieger schon lange vor
Spielbeginn feststehen.

Um die Grausamkeit der Gewalt sprachlich zu unterstreichen, schafft Vrkljan hier Raum
fiir Assoziationen und Gedanken und ldsst den/die Leser*in an Irenas Reise in die
Vergangenheit teilhaben.

Die Unberechenbarkeit des Vaters kennt keine Grenzen. Irena und ihre Schwestern
leben in stdndiger Angst vor ihm: ,,Strah usaden u kosti. Isti strah u svima nama.* (Vrkljan
2004: 56) [Die Angst sitzt in den Knochen. Dieselbe Angst steckt in allen von uns.] (Vrkljan
2007: 44) Jede scheinbar harmlose, ungefahrlich anmutende Alltagssituation kann sich schnell
in einen kindlichen Alptraum verwandeln und in Priigel, Ohrfeigen oder Schligen mit dem

Stock ausarten:

Kad bi me samo pogledao, problijedila bih, kad je jednom na pod bacio svo sude sa stola zajedno
sa stoljnakom postala sam histeri¢na i ponovo dobila batine, dva dana nisam mogla hodati.
(Vrkljan 2004: 61)

Wenn er mich kurz ansah, wurde ich kreidebleich und als er einmal das ganze Tischtuch samt
Essen und Porzellan zu Boden warf, auch noch den Tisch umkippte und aus dem Zimmer rannte,
wurde ich hysterisch, trampelte auf den Kartoffeln mit Sof8e herum, bekam Priigel von ihm,
konnte zwei Tage nicht gehen. (Vrkljan 2007: 47)

Das Beispiel verdeutlicht Irenas Furcht vor dem unberechenbaren Vater, die allgegenwirtig ist
und sich als uniiberwindbar darstellt. Sie nimmt ihn als tickende Zeitbombe wabhr, die jederzeit
zu explodieren droht. Dem Vater hingegen scheint jede Situation recht zu sein, um seine

uneingeschrinkte Macht zum Ausdruck zu bringen. Es entsteht der Eindruck, als spiele er mit
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der Angst seiner Tochter und schiire diese immerzu, um sie auf diese Weise einzuschiichtern
und gehorsam zu machen.
An einer anderen Stelle kann nicht mehr ldnger ,nur von Gewalt, sondern

regelrecht von Folter gesprochen werden:

Polipe u nosu izvadili su mi bez narkoze, on me drzao na krilu, tako §ta se mora izdrzati. (Vrkljan
2004: 62)

Die Polypen werden mir ohne Narkose gezogen, er hilt mich fest, sowas muss man aushalten.
(Vrkljan 2007: 48)

Die Brutalitdt des Vaters zeigt sich hier am deutlichsten. Sein Verhalten rechtfertigt er mit der
absurden Bemerkung des ,,Aushaltenmiissens®, wodurch das Kind abgehértet und auf das
spatere Leben samt seinen Enttduschungen und Hiirden vorbereitet werden soll. Irena, die sich
sonst immer ihrer Rolle des lieben, anstindigen Madchens entsprechend zu verhalten hat, muss
in dieser Situation ,,Ménnlichkeit* beweisen und zeigen, dass sie wie ein Mann mit Schmerz
umgehen kann (vgl. Brodanac 2018: 42).
Dieses widerspriichliche Bild wird von der Autorin scharf kritisiert. Vrkljan macht hier deutlich
auf die Diskrepanz in den Erwartungen an die Frau aufmerksam: Aufgrund ihrer von au3en
bestimmten Rolle und ihrer kdrperlichen Voraussetzungen gilt die Frau grundsétzlich als das
schwichere Geschlecht. Wenn es hingegen um Erfahrungen geht, die mit Gewalt und Schmerz
verbunden sind, hat sie diese mit der Stirke und Hirte eines Mannes hinzunehmen und zu
ertragen

Wihrend der Vater also iiber eine sehr hohe physische Gewaltbereitschaft verfiigt und
diese auch immer wieder auslebt, werden die selten erwidhnten Schldge der Mutter als harmlos
bezeichnet (,,lake udarce). Es kann jedenfalls festgehalten werden, dass Irena die physischen
Taten ihrer Mutter nicht so nachhaltig pragen wie jene des Vaters. Schwerer und nachhaltiger
wiegen in diesem Zusammenhang die psychischen Verletzungen seitens der Mutter (aber auch

des Vaters).

4.1.5.2 Psychische Gewalt

Wie bereits festgestellt wurde, wird ,,[p]sychische Gewalt gegen Kinder [...] durch alle
Handlungen und Unterlassungen von Eltern hervorgerufen, die Kindern das Gefiihl der

Wertlosigkeit vermitteln und sie in ihrer psychischen und/oder koérperlichen Entwicklung
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beeintrachtigen* (Andersch 2009: 41). Diese Form wird auch als symbolische bzw. seelische
Form der Gewaltanwendung bezeichnet.

Die in Kapitel 2 beschriebenen psychischen Gewaltakte wie Anschreien, Beschimpfen,
Beleidigen, Demiitigen, BloBstellen, Ignorieren etc. lassen sich allesamt auch in Svila, skare
finden. Zur Veranschaulichung werden im Folgenden einige Beispiele fiir die psychisch

schddigenden Verhaltensweisen von Irenas Eltern angefiihrt.

[...] morala sam C¢itati ,Idiota” Dostojevskog 1 ispri€ati mu sadrzaj. NajceS¢e bih ispricala
prekratko i on je satima urlao da sam glupa kao sestre, kao mama, kao svi. Mucio me
racunanjem, sjedio je pokraj mene sa satom dok sam vjezbala na glasoviru [...] (Vrkljan 2004:
61f)

[...] ich musste den ,,Idioten* lesen und ihm sagen, was ich verstanden habe. Auf mein zu kurz
geratenes Berichten [von Dostojewski — Anm. d. Verf.] hin briillte er stundenlang, ich sei blod
wie Mama, wie die Schwestern, wie alle. Er quélte mich mit Algebra, mit dem Klavieriiben, saf3
zwel, drei Stunden mit der Uhr neben mir [...] (Vrkljan 2007: 48)

Allein dieser kurze Textausschnitt enthdlt mehrere psychische Gewaltakte, die der Vater an
seiner Tochter anwendet. Irena wird fiir seine Bediirfnisse vereinnahmt, anstatt ihre eigenen zu
befriedigen. Wird sie den fiir ihr Alter sehr hohen Anforderungen nicht gerecht, muss sie sich
seinem Geschrei und seinen Beleidigungen aussetzen. Er zwingt sie stundenlang
Rechenaufgaben zu 16sen oder Klavier zu {iben und weicht ihr dabei nicht von der Seite. Sein
tibermafBiger Kontrollzwang bzw. seine Angst vor Kontrollverlust lassen darauf schlieBen, dass
Irenas Vater seine Tochter zu einer besseren Version seiner Selbst verhelfen mochte. Der
Hauptgrund fiir seine Strenge ist also, dass sie es eines Tages besser haben soll als er.

Die folgenden beiden Textstellen illustrieren die psychischen Gewaltakte der
Ausgrenzung und Vernachldssigung.

Svoje sestre pet godina nisam vidjela. Roditelji su s njima zivjeli u dvije hotelske sobe, mjesta
za mene nije bilo [...] (Vrkljan 2004: 43)

Ich habe meine Schwestern fiinf Jahre nicht gesehen. Meine Eltern lebten mit ihnen in zwei der
Hotelzimmer, es gab da keinen Platz mehr fiir mich [...] (Vrkljan 2007: 34)

U podstanarsku sobu mogla sam u¢i tek u devet navecer [...] i kako nisam imala novaca za
kavanu, smrzavala sam se na ulici sve dok se nisam smjela vratiti. (Vrkljan 2004: 43)

In das Untermieterzimmer durfte ich erst um neun Uhr abends [...] und da ich kein Geld fiirs
Kaffeehaus hatte, fror ich auf der Stra8e, bis ich hinein konnte. (Vrkljan 2007: 34)
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Im ersten Fall wird Irena kurz vor ihrer Matura von ihren Eltern bei Bekannten in Zagreb
zurlickgelassen, wihrend diese mit ihren Schwestern nach Opatija ziehen. Aus dem zweiten
Zitat geht hervor, dass sie nicht zu jeder Zeit nachhause kommen darf, sondern bei Nacht und
Kilte solange ausharren muss, bis ihre Anwesenheit wieder erwiinscht ist. In beiden Fillen
entsteht das Gefiihl der Wertlosigkeit, Einsamkeit und Verlassenheit — verursacht von den
beiden wichtigsten Bezugspersonen in ihrem Leben. Irena wird einmal mehr in ihrem Eindruck
bestétigt, dass sie allen nur zur Last féllt und in ihrer eigenen Familie eine Fremde ist.

Einen weiteren psychischen Gewaltakt stellt der 24-seitige Brief des Vaters an Irena zu

Weihnachten dar, der Folgendes zum Inhalt hat:

Kad mi je bilo dvanaest nisam za Bozi¢ dobila darove, ve¢ njegovo pismo dugo 24 stranice. U
pismu je pisalo da sam sad odrasla djevojcica, da je vrijeme da se prestane s djetinjastim
darovima, da moram biti uredna, ljubezna prema svojim roditeljima, da [...] roditelji eto imaju
svoj zivot, svoje brige. Izlio je na mene svu gor¢inu, svu mrZnju na svijet, rano je ve¢ nacrtao
buduca razocaranja na svim zidovima oko mene [...] (Vrkljan 2004: 61)

Als ich zwolf war, bekam ich nichts zu Weihnachten, nur einen 25 [sic!] Seiten langen Brief
von ihm. Im Brief stand, dass ich nun ein groBBes Médchen sei, das Schenken sollte authéren,
ich sollte wissen, man habe im Leben keine Freunde, leider! — und die Eltern haben eben ihr
Leben, ihre Sorgen. Bitternis stiilpte er auf mich, den Hass auf die Welt, er malte friih die
kommenden Enttduschungen an die Wand, sagte, sie kommen sicher. (Vrkljan 2007: 48)

Die verbale Hérte, die der Vater hier an den Tag legt, ist vor allem im Zusammenhang mit
Irenas Alter zu sehen. Mit gerade erst 12 Jahren wird ihr hier das Ende der Kindheit erklért und
eine Erwachsenenrolle aufgebiirdet, verbunden mit einem hoffnungslosen Blick in eine
gleichsam einsame Zukunft. Er benutzt sie, um seiner eigenen Verzweiflung ,,Luft zu machen®,
seinen aufgestauten Arger und Frust auf das Leben und die Welt auf sie abzuwilzen, um sich
dadurch Erleichterung zu verschaffen. Der Moment ist insofern entscheidend, als Irena von dem
Zeitpunkt an nicht nur kein Kind mehr sein darf, sondern in gewisser Weise nur mehr dazu da
ist, die erwachsenen Bediirfnisse ihres Vaters zu befriedigen und dabei genauso viel
Begeisterung und Interesse an bestimmten Themen zeigen zu miissen wie er.

Weder von ihrem Vater noch von ihrer Mutter bekommt Irena die Zuneigung, die ihr
als Kind gebiihrt. Die Néhe zur Mutter kann aufgrund des aggressiven und gewalttitigen
Verhalten des Vaters gar nicht erst richtig entstehen. Auch wenn Irenas Mutter weder zu
Beschimpfungen neigt noch jemand ist, der seine Kinder mutwillig in Angst versetzen oder
thnen drohen will und fiir den Gewalt nicht das letzte Mittel zur erzieherischen Machtausiibung
darstellt, so zeigt ihr Handeln dennoch psychische Gewalt. Das ,,Gewaltpotenzial* der Mutter

besteht darin, dass sie ihren Kindern weder den notwendigen Schutz vor dem Vater noch die
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miitterliche Liebe geben kann, weshalb sich diese von ihr alleingelassen fiihlen. Irena und ihre
Schwestern nehmen sie ob der mangelnden emotionalen Zuwendung und der nicht vorhandenen

Zirtlichkeiten im Prinzip nicht wahr — sie wird als ,,unsichtbar* empfunden:

Kada je to bilo, ta toplina njenih ruku na mojim ramenima? (Vrkljan 2004: 37)

[...] wann war das, die Warme ihrer Hinde um meine Schultern? (Vrkljan 2007: 30)

Losu sam savjest takoder imala pozeljevsi da mi je sestra Estera majka. No¢u sam sanjala da
ona zivi s nama i da je smijem zagrliti. Nadala sam se se da me ona moze drugacije zastiti nego
mama. (Vrkljan 2004: 26)

Schlechtes Gewissen hatte ich auch, weil ich mir Schwester Estera als meine Mutter vorstellte,
nachts traumte, dass sie mit uns lebt und ich sie umarmen darf, sie, die Braut Christi. Ich hoffte,
sie kdnne mich anders schiitzen, als dies meine Mutter kann. (Vrkljan 2007: 21)

4.1.5.3 Strukturelle Gewalt

Wie im theoretischen Teil zur Gewalt dargestellt sind ungleiche Macht- und
Herrschaftsverhéltnisse eine Form von struktureller bzw. symbolischer Gewalt, die sich in
patriarchal organisierten Gesellschaften, wie jener der siidslawischen, besonders stark
manifestieren. In der Familie kommen die von der Gesellschaft auferlegten Bestimmungen der
Geschlechter besonders deutlich zutage. In Svila, Skare finden sich immer wieder Anspielungen

und auch direkte Verweise auf diese ungleichen Lebenschancen von Frauen und Ménnern:

Da 1i je to ono prijelomno doba kad male djevojCice stradavaju, te zaigrane druZice moje
mladosti? Ili osje¢aju Zene jasnije nego muskarci da stare oblike samo krparimo, da li su Zene
drugacije bespomoc¢ne jer su drugacije same, jer samo kuhaju i dobivaju djecu, i tako nedostaje
vrijeme za razmi$ljanje, tako nemamo vremena za razgovore, opise situacija, ne sustizemo
promjene dok novi gradani ve¢ dobivaju nase bolesti? [...] Da li je taj nas nekadasnji odgoj bio
samo odgoj za strah? Da li ustajali zrak iz soba naseg djetinjstva svakamo prodire, da li su stara
mjerila nasih roditelja besmrtna: cistoca, urednost, spremanje. (Vrkljan 2004: 108f.)

Ist es diese Zeit des Umbruchs, wo kleine Madchen auf der Strecke bleiben? Die verspielten
Genossinnen meiner Jugend? Spiiren die Frauen stirker als die Ménner, dass man die alten
Formen nur noch kittet, sind sie anders hilflos, weil alleine gelassen mit dem Kochen und dem
Kinderkriegen, und es fehlt die Zeit, sich zu besinnen, es fehlt uns die Zeit, um zu sprechen, zu
beschreiben, mitzukommen mit den Verdnderungen, wiahrend die neuen Biirger schon unsere
Krankheiten bekommen? [...] Steigt der abgestandene Geruch aus den Stuben unserer Kindheit,
sind unserer Eltern MaBstébe so unsterblich? (Vrkljan 2007: 81ft.)
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In dem Kapitel ,,Zwischenfragen®, aus dem die obige Textstelle stammt, sucht Irena nach
Erklarungen fiir das Verhalten von Frauen (und Minnern), die einem starren Geschlechterbild
unterliegen. Sie fragt nach der Ursache fiir die psychische und emotionale Ohnmacht von
Frauen und macht die gesellschaftliche Ordnung fiir das biirgerliche Weiblichkeitsideal
verantwortlich.

Mittels rhetorischer Fragen macht die Autorin hier die von der Gesellschaft ausgehende

Macht fiir die Unterordnung und Perspektivenlosigkeit der Frau verantwortlich. Sie skizziert
das Bild einer Gesellschaft, die weibliche Ergebenheit gutheif3t, die Frauen darin gefangen halt
und ihnen schrittweise ihren Lebensmut und die Moglichkeit zur Selbstverwirklichung nimmt.
Gegen diese ,,naturgegebene Gewalt* scheint das weibliche Geschlecht machtlos zu sein.
Meiner Meinung nach geht die Autorin hier jedoch noch einen Schritt weiter. Die reflektierte
Wahrnehmung des Erwachsenen-Ichs ermdglicht ihm nicht nur das Konzept des Patriarchats,
sondern auch die Rolle der Frau in diesem starren Gesellschaftssystem und ihre mogliche
Mitverantwortlichkeit zu hinterfragen.
Im Zuge des Riickblicks in die Vergangenheit féllt Irena auf, dass Frustrationen nicht nur in
ihrer eigenen Familie tief verwurzelt sind, dasselbe trifft auch auf ihre Freundinnen und
Bekannten zu, die alle ein dhnliches Schicksal teilen. Sie alle sind in ihren Familien gefangen,
in — in jenen, in die sie hineingeboren wurden oder die sich selbst erschaffen haben. Laut Luki¢
macht Vrkljan in diesem Zusammenhang deutlich, dass die von der Familie auferlegte Rolle
der Frau zu Selbstverleugnung und Unterwerfung fiihrt, und zeigt weiters, wie hoch der Preis
ist, den Frauen fiir die Ablehnung ihres wahren Ichs bezahlen (vgl. Luki¢ 1996: 234).

Meiner Meinung nach bringt die Autorin durch die bewusste Formulierung von Fragen
jedoch auch einen Hauch von Hoffnung zum Ausdruck, der sich in Irenas Glauben daran, dass
sich die diktierten Denk- und Verhaltensmuster durch Selbstreflexion und Mut durchbrechen
lassen, widerspiegelt.

An einer anderen Stelle schildert Vrkljan die sich aus der strukturellen Gewalt
ergebende Ohnmacht der Mutter, die sich nicht nur innerhalb des Eltern-Kind-Gefiiges, sondern

auch in der Beziehung zu ihrem Ehemann zeigt:

Nesigurna je, nikada nije kuhala, ni §ila [...] Moj otac [...] neprestano vi¢e i njoj se ¢ini da joj
je on u svemu demonski nadmocan. Otac svaku vecer izlazi, ona je sama kod kuce. Potajno
mora nalaziti svoje staze, mora izmicati prijekorima, mora stalno biti na oprezu. [...] Kasnije,
kad sam prema njoj Cesto bila kriti¢na, postala je stroga. A ja nisam razumjela, koliko joj tla
nedostaje, i govorila sam neprestano stvari koje nije mogla shvatiti. Ona nije mogla otkriti svoje
osjecaje i spasavale se stalno u slucajnim izljevima srdzbe, u autoritetu. Bijase to loSa bitka i
ni¢emu nije vodila. (Vrkljan 2004: 34f.)
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Ist unsicher, hat nie gekocht, nie genéht [...] Mein Vater [...] fahrt sie iiberhaupt stindig an,
erscheint ihr in allem iiberlegen. Sie erschleicht sich ihre Wege, muss liigen, ausweichen. Fallen
legen. [...] Spéter, als ich ihr kritisch gegeniiberstand, wurde sie oft bose. Ich habe es nicht
verstanden, wieviel Boden ihr fehlte, und redete pausenlos iiber ihren Kopf hinweg. Sie konnte
sich nie trauen ihre Gefiihle preiszugeben, rettete sich in Autorititsausbriiche. Es war ein
schlimmer Kampf, er fiihrte zu nichts. (Vrkljan 2007: 28f.)

Irenas Mutter wird hier als unsicher und éngstlich beschrieben, da auch sie in stindiger Angst
vor dem unberechenbaren Ehemann lebt. Von ihren Tochtern wird sie aufgrund ihrer
»Schwiche und der nicht glaubwiirdigen sowie schlecht ausgeiibten Mutterrolle nicht als
Autoritdtsperson wahrgenommen, womit sich ihr Charakter wiederum beispielhaft in das
Konzept des Patriarchats fiigt.

An diesem Textausschnitt ldsst sich der ,,Raum der Erinnerung® (prostor sjecanja), der
an keine Zeit gebunden ist, erkennen. Die Chronologie ist aufgehoben, denn in der Erinnerung
existiert alles zur selben Zeit. So gesehen kann das Werk, nach Nemec, als zusammengesetzte
sinnvolle Einheit betrachtet werden. Im freien poetischen Wortfluss verwandelt sich das Leben
in ein (weibliches) Schreiben im simultanen Netz aus Metaphern und Symbolen sowie in
spontanen Unterbrechungen und Fortsetzungen mit vielen Leerstellen. Diese Art der narrativen
Strategie macht den Fokus auf Einzelheiten, Bilder, ,,Geistesblitze®, isolierte Gedanken und
letztlich auf das einzelne Wort moglich (vgl. Nemec 2003: 349).

Denn in Irenas Familie regieren Gewalt und die omniprdsente Angst, nicht nur vor dem
gewalttdtigen Vater, sondern vor einer Welt, die nicht die ihre ist.

Irenas Erinnerungen an ihre Eltern lassen immer wieder erkennen, dass sich dem Vater
mehr Freiheiten und Moglichkeiten zur personlichen und geistigen Entfaltung boten als der
Mutter. Er hatte, genau wie Irena, einen seiner Zufluchtsorte in der Literatur — Bereich, der der
Mutter ganzlich verborgen blieb. Die angefiihrten Textstellen belegen, dass Irenas Mutter das
vorgegebene Weiblichkeitsmuster des 20. Jahrhunderts verkorpert, welches sie auch nach dem

Tod ihres Mannes nicht bezwingen kann:

Mrtav je otac mnogo toga promijenio. Mami je to zakratko bilo nesto poput oslobodenja, ali tko
je dugo sluzio i krivo se borio, tom promjene ne donose nesto stvarno novo. Mi to nismo odmah
znale, zeljele smo da se smije, ali ona to nije mogla. (Vrkljan 2004: 97)

Der tote Vater hat vieles veridndert. Fiir Mama war es kurze Zeit auch wie eine Befreiung, doch
wer lange gedient und falsch gekdmpft hat, dem bringen Verdnderungen nicht wirklich was
anderes. Wir wussten das nicht gleich, wir wiinschten, sie lachen zu sehen, was sie gerade nicht
konnte, da sie ja Witwe war. (Vrkljan 2007: 74)
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Nach Luki¢ kann die Figur der Mutter in Svila, Skare, die nach dem Tod des Vaters depressiv
wird und aufgrund der nicht zu bewiltigenden Herausforderungen ihres Lebens in gewisser
Weise zur Tochter ihrer Tochter wird, als Extrembeispiel fiir eine Frau gesehen werden, deren

Zeit und kulturelles Umfeld ihre Individualitdt nach und nach zerstoren (vgl. Luki¢ 1996: 234).

4.1.6 Motive fur den Einsatz von Gewalt

Die Auswirkungen einer typisch patriarchal organisierten Gesellschaft zeigen sich auch in der
Kindererziehung. So verwundert es nicht, dass bei Vrkljan ein wesentliches Motiv der

Gewaltanwendung des Vaters die Demonstration seiner Macht ist.

4.1.6.1 Gewalt als Ausdruck der Macht(-losigkeit)

Wer einem anderen Menschen gegeniiber Gewalt anwendet, mochte ithn mit Taten, Worten,
Gesten und dergleichen auf seine unterlegene Position innerhalb eines sozialen Gefiiges
hinweisen und die eigene Uberlegenheit zum Ausdruck bringen. Gewalt geht somit immer auch
mit Machtausiibung einher.

In Irenas Familie, in der der Vater die Vormachtstellung des Familienoberhauptes
geniefit, verhilt es sich nicht anders. Im Unterschied zur Mutter, deren Handlungsfahigkeit
aufgrund ihrer Angste, eigenen Unsicherheit und des vorgegebenen Weiblichkeitsmusters sehr
eingeschrinkt ist, ist sich der Mann als wirkende Hand in der Familie seiner uneingeschriankten
Macht bewusst und integriert sie immer wieder in sein erzieherisches Konzept:

Tata je imao svoj posao i taj brod kod kuce kojim je upravljao. Bio je siguran da samo on to
moze. (Vrkljan 2004: 98)

Der Vater hatte die Arbeit und dieses Schiff zuhause, das er steuerte, auch war er sicher in
seinem Gefiihl, dass nur er das konne und miisse.

Njegova je jedinstvena vlast ostala neokrnjena, bio je mocan i ostao je to do danas. (Vrkljan
2004: 99)
[...] seine alleinige Herrschaft ist unangetastet, er hatte Macht, bis jetzt. (Vrkljan 2007: 75)

Wie weitreichend seine Macht ist, wird insbesondere durch die zu ihrem Alltag gehorende
Angst und Bedrohung der Familienmitglieder deutlich. Dennoch kann laut Jaschke gerade diese

Form der Machtausiibung auch gleichzeitig als ein Ausdruck der véterlichen Schwéche und
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Hilflosigkeit gedeutet werden. Die Hand rutscht ihm womdglich aus, weil er die Beherrschung
verliert. Auf ihm lastet die eigene durch Gewalt gekennzeichnete Erziehung sowie das von der
Gesellschaft auferlegte Selbstverstdndnis eines Vaters und Mannes, der das Mal3 aller Dinge
ist. Beide Pragungen verbieten ihm, sich seine Ohnmacht einzugestehen, weshalb Gewalt fiir

ihn die einzige Losung darstellt (vgl. Jaschke 1990: 27).

4.1.6.2 Gewalt als Bestrafung

Ein weiterer Einsatzbereich viterlicher Gewalt ist die Bestrafung. Fehlverhalten muss geahndet
werden, um damit nicht erwiinschte Verhaltensweisen zukiinftig zu vermeiden. In den Augen
der Vollziehenden gilt die Strafe somit als gerecht, da aus dem durch die kindliche Untat
entstandenen Schaden auch ein Nachteil fiir das Kind erwachsen muss, um die rechte Ordnung
wieder herzustellen. Da Strafdenken in den Kontext der Rechtsordnung eingebettet ist,
bestrafen Eltern ihren Nachwuchs in der Regel nicht willkiirlich oder aus personlichem
Interesse, sondern vielmehr zur Erhaltung der Lebensordnung, der sie selbst unterliegen (vgl.
Jaschke 1990: 110).

Auch in Irenas Familie dient Strafe zum Zweck des Gehorsams, der (Ehr-)Furcht und
der Unterlassung unangebrachter Verhaltensweisen der Kinder. Der Vater glaubt, dass seinen
Tochtern nur auf diese Weise beigebracht werden konne, dass jedes Handeln Konsequenzen
hat. Sie sollen sich ihrer Grenzen deutlich bewusst sein. Dass er dabei allerdings zu mehr als

unangebrachten, zum Teil gar widerlichen Methoden greift, zeigen folgende Textstellen:

Mene je za sitnicu kaznjavao zabranom odlaska u kino na godinu dana. (Vrkljan 2004: 62)

Und ich bekomme, es ist die Bestrafung fiir so einen Geschmack, ein Jahr Kinoverbot. (Vrkljan
2007: 48)

Na jednom kraju moga malog zutog djecjeg Stapa bila je privezana svijeca. Njome je otac palio
najviSe svijece gore na boru za Bozi¢. Ostatak godine tukao me je njime jer nisam htjela jesti ili
spavati. (Vrkljan 2004: 61).

An meinem gelben Kinderspazierstock war am unteren Ende eine Kerze angebunden, damit
man so die oberen Lichter des Tannenbaums erreicht und sie anziinden kann. Den Rest des
Jahres schlug mich mein Vater mit ihm, weil ich nicht a3, hinfiel oder nicht schlief. (Vrkljan
2007: 47)
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Auch markieren seine Schldge nur in den seltensten Fillen ein Fehlverhalten des Kindes im
eigentlichen Sinn. Fiir gewohnlich handelt es sich um ein rein situationsbedingtes Benehmen
der Tochter, das nur fiir diesen Moment fiir unangebracht empfunden wird. Diese Willkiir und
die Bestrafung an sich sind dem Vater allerdings als schidigendes Verhalten nicht bewusst. Er
verfolgt in vollster Uberzeugung seine erzieherischen Aufgaben, in denen Gewalt

(gesellschaftlich anerkannt und sogar gefordert) einen festen Platz hat.

4.1.6.3 Gewalt als Erziehungsmethode

In den theoretischen Ausfiihrungen zur Gewalt (Kapitel 2) konnte bereits festgehalten werden,
dass Gewaltanwendung in patriarchal organisierten Gesellschaften keine Ausnahme darstellt
und auch nicht niher hinterfragt wird. Gerechtfertigt wird sie oft mit der Notwendigkeit der
Herstellung einer gewissen Ordnung, ohne die ein soziales Miteinander nicht moglich wire.

So kommt es, dass auch Gewalt und Erziehung eng zusammenhingen und Erziehung mit
Gewalt in Irenas Familie als Mittel dazu dient, die Kinder zu ,,formen* (oblikovati). Die ersten
Hinweise auf eine ungliickliche, von Gewalt gepriagte Erziechung bekommt die Leserschaft

bereits ganz am Anfang des Romans:

Za vrijeme rucka gadenje zbog koko§je koze. Gutati, tajno piti vodu. Mucnina. Sve se mora
pojesti. Uvijek posljednja za stolom. Otac i onaj svecenik ve¢ dugo vuku crne i bijele figure.
Pod sjenovitim stablima raznih ljetovalista odvija se tako tortura dobrog odgoja, besmislene
kazne ucvrscuju torzo jednog drustva, koje se pomocu takvih rituala osigurava od propasti, u
praznom tanjuru vidi svoj najvazniji cilj, te sve do danas u danima bez sjaja provodi svoj odmor
u oholosti. (Vrkljan 2004: 10f.)

Am Mittagstisch ekelte ich mich vor der Hithnerhaut. Runterschlucken miissen, heimlich mit
viel Wasser hinunterspiilen. Ubelkeit. Immer als Letzte fertig mit dem Essen. Der Vater und der
Pfarrer ziehen schon wieder ldngst die schwarzen und weillen Figuren. Unter den schattigen
Béaumen der Sommerfrische vollzieht sich die Tortur der guten Erziehung, die sinnlosen Strafen
festigen den Torso einer Gesellschaft, die sich durch Rituale vor ihrem Untergang absichert. Die
im Ausloffeln der Suppe ihr wichtigstes Ziel sieht und in glanzlosen Tagen bis heute die Ferien
in Hochmut verbringt. (Vrkljan 2007: 10).

Hier wird sehr deutlich die schwere Last der elterlichen Ziichtigung, die ihre Prinzipien
und Regeln mittels Gewalt durchzusetzen versucht, reflektiert. Das physisch und psychische
Tun sowie auch Unterlassen der Erziehenden, das in den vorangegangenen Abschnitten
dargestellt wurde, ist dazu gedacht, die einem strengen Schema folgende Eltern-Kind-

Beziehung in einer Gesellschaft, die sich selbst betriigt, aufrechtzuerhalten und den Kindern
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stets vor Augen zu fiihren, dass sie in diesem ,,Machtspiel” bereits von vornherein verloren
haben.

An dieser Stelle wird auch der ,,Raum der Erinnerung® (vgl. Nemec 2003: 349)
offensichtlich. Gleichzeitig kommt der niichterne und sprunghafte Stil Vrkljans zum Ausdruck.
Durch die Aneinanderreihung der Rituale werden die erlebten Situationen in Irenas Erinnerung
lebendig. Dennoch ist das Erzdhlen weder von Emotionen getragen noch unterliegt es einer
Chronologie oder Logik. Was dominiert, ist einzig das, was sich in das Geddchtnis fest
eingepragt hat.

Da sich der Hauptprotagonistin Irena die Sinnhaftigkeit der Erziehungsmethoden ihrer
Eltern in keiner Weise erschlieft, leistet sie Widerstand (sie liigt und betriigt), wahrt dabei aber
dennoch — so oft es geht — den Schein des gehorsamen Médchens. Sie befindet sich in einem
staindigen Wechsel zwischen Anpassung und Auflehnung, versucht ihre wahre Identitit zu

finden:

Ja sam bezrazlozeno odbijala da kazem ,,ljubimruke®, nisam poslus$no htjela u¢i u sobu i
poslusno nestati u krevetu. Ogorcen bijes sa svih strana. (Vrkljan 2004: 17)

Ich weigerte mich grundlos, weiter Knickse zu machen und ,,Kiiss-die-Hand* zu sagen, artig ins
Zimmer zu kommen und artig ins Bett zu veschwinden. (Vrkljan 2007: 15)

Trazila sam po ormarima darove za Bozi¢, ali sam glumila da jo$ vjerujem u Isusa koji nas
posjecuje. Roditelje je to veselilo, bez te radosti nisam htjela biti. Mrzila sam cvije¢e u vazama
jer brzo vene i loSe mirise, ali sam ga brala uprkos tome i ljubezno poklanjala mami. Nisam
voljela i¢i u zooloski vrt, ali sam moljakala da me tamo vode, sve bijase nekako krivo, nisam
mogla biti stvarno ono §to zaista jesam, nisu mi to dozvoljavali. (Vrkljan 2004: 27)

Ich suchte in den Léden [sic!] nach den Geschenken fiir Weihnachten, tat so, als glaubte ich
noch an das Christkindel, das kommt, konnte die Freude meiner Eltern dariiber nicht missen.
Ich hasste Blumen in den Vasen, die schnell welken und schlecht riechen, pfliickte sie aber
trotzdem und gab sie mit einem Knicks meiner Mama, ich mochte den Zoo nicht unde bettelte,
dass sie mit mir hingehen, es war alles in der falschen Bahn, ich konnte nicht wirklich sein,
durfte es nicht. (Vrkljan 2007: 22)

Vrkljan greift hier das in der Frauenliteratur sowie in ihren eigenen Texten beliebte Motiv der
Selbstfindung auf. Mit der Darstellung der Kindheitserinnerungen macht sie deutlich, dass Irena
auf der Suche nach sich selbst ist, denn sie weil} nicht, wer sie wirklich ist oder sein will:
Einerseits mochte sie ihren Eltern gefallen, andererseits empfindet sie tiefe Abneigung
gegentiber all dem, was von ihr erwartet wird. Das weibliche Ich setzt sich hier aus einer
Vielzahl an unterschiedlichen Komponenten zusammen: Irena ist verstdndnisvoll und

verstdndnislos zugleich, rebelliert und passt sich an, verurteilt und hat Mitgefiihl. In ihr
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dominiert das Gefiihl der Leere und Hilflosigkeit. Sie ist einem Teufelskreis gefangen, den zu
durchbrechen sie nicht in der Lage ist.

Girschiks These (1994: 23), dass ,[d]ie Familie [...] fiir die Tradierung von
gesellschaftlichen Bildern von Ménnlichkeit/Viterlichkeit und Weiblichkeit eine spezifische
soziale Funktion hat, bestitigt sich auch in Svila, Skare. In der biirgerlichen Erziehung ist die
Rolle der Erziehenden klar definiert. Kinder werden dazu angehalten, ihrem Beispiel zu folgen
(vgl. Luki¢ 1996: 234).

Als Rechtfertigung fiir diesen sehr autoritiren und gewalttitigen Erziehungsstil wird in
Irenas Familie die erzieherische Notwendigkeit genannt. Irena ,,braucht® die Schldge ihres
Vaters, denn nur er weil}, was gut fiir sie ist. Er fiigt ihr verbale und korperliche Gewalt zu, da
dies zu ihrem Besten ist, wie er in den folgenden familidren Redensarten immer wieder zum

Ausdruck bringt:

Tko te tuce, taj te i voli. (Vrkljan 2004: 65) // Wer dich schldgt, der liebt dich auch. (Vrkljan
2007: 51)

Tko te kaznjava, taj ti Zeli sve najbolje. (Vrkljan 2004: 66) // Wer dich straft, der will dein
Bestes. (Vrkljan 2007: 51)

Die hier angefiihrten Zitate bestétigen die folgende Behauptung Girschicks: ,,[Das] Verhalten
[von Vitern] schwankt oft zwischen zértlicher Fiirsorge und brutaler Kontrolle, wobei beide
Verhaltensweisen oft schwer durchschaubar miteinander verflochten sind.* (Girschik 1994: 5)

Dass diese Weltanschauung die kindliche Autonomie einschriankt bzw. Kinder in ihrer
Entwicklung hemmt, wird dabei vollig auBBer Acht gelassen. Irenas Eltern erkennen nicht, dass
sie dasselbe Verhalten verinnerlicht haben, das ihnen selbst vorgelebt wurde. Sie sind nicht
fahig, dieses von Generation zu Generation libertragene innerfamilidre Gewaltmuster zu
durchbrechen. Sie hindern ihre Kinder am Kindsein, dringen sie in Rollen, denen sie nicht
entsprechen konnen oder wollen, formen sie so, wie sie es haben wollen, hinterfragen nicht,
nehmen ihren Kindern die Freude am Leben. Die folgende Textstelle zeigt Vrkljans Kritik an

dieser Form der Erziehung sehr eindrucksvoll auf:

Mozda je djetinjstvo ¢esto samo ta igra, igra da si dijete za svoje roditelje, za ulitelje, sve odrasle
— ne nanijeti im tu bol, da se pod okruglim, nevinim licem pokaze ono zlo i ve¢ izobli¢eno.
Svaki odgoj dugo odrzava malodobnost, to je njegov smisao i mi dobro znamo $to se od nas
o¢ekuje, umanjujemo se zbog toga, zlobni smo, lukavi, tvrdoglavi, s uzitkom primamo Samare
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i postajemo bebe, suze teku i prestaju da teku, sve to ¢inimo jer ne smijemo rasti. Roditelji,
optereceni svojim svakodnevnim brigama nisu nikada prozreli te rituale. (Vrkljan 2004: 27)

Vielleicht ist Kindheit oft nur so ein Spiel, das Spiel, ein Kind zu sein fiir seine Eltern, die
Lehrer, die Erwachsenen, ihnen dies nicht anzutun, die bose, mit geheimer Lust angemalte
Fratze unter dem rundlichen Gesicht vorzuzeigen. In der Erziehung, die lange die Unmiindigkeit
erhélt, geht es schwer anders, man weil} ganz genau, was die gestellten Erwartungen sind, man
verkleidet sich deswegen, ist boshaft, trotzig, schlau, man schluckt die Ohrfeigen mit Wollust
und wird zum Baby; die Trénen flieBen und versiegen, alles tut man, weil man nicht erwachsen
werden sollte. Nie haben die Eltern, iiberlastet mit ihrem Alltag, dies Rituale klar durschaut,
konnten es gar nicht. (Vrkljan 2007: 22)

Auch hier wird durch die aneinandergereihten Gedanken der Erzdhlerin und der subtilen Frage
nach dem Sinn dieser Art von Erziehung sprachlich eine Monotonie erzeugt, die den Eindruck

der eintdnigen, auf Rituale beruhenden Erziehung zusédtzlich bestétigt.

4.1.6.4 Kreative Verarbeitung von Gewalt

Ihren eigenen Hass auf die biirgerliche Erziehung, die das Kind des Kindseins beraubt und es
zu einem Abbild seiner Eltern macht, transformiert sich bei Irena in einer ausgeprégten Liebe
zu Biichern, weswegen sie sich auch zu ihrem gewalttdtigen Vater mehr hingezogen fiihlt, hat

er ithr doch diese Welt eroffnet:

I tako sam pocela lutkama lomiti ruke i noge, i za rodendan dobivati samo knjige. Mrznja,
tumacena kao ljubav za ¢itanjem. (Vrkljan 2004: 20)

Ich fing an, den Puppen die Arme auszureiflen und bekam seitdem nur Biicher zum Geburtstag.
Man deutete den Hass als Lesefreude. (Vrkljan 2007: 17)

Prije polaska u Skolu listam tatine knjige. Mnogi uvezi su iz vremena secesije. Djelovali su
uvijek pomalo zabranjeno. (Vrkljan 2004: 15)

Vor der Schulzeit kommen die Biicher aus Vaters Bibliothek. Viele Einbande aus der Zeit des
Jugendstils, immer wirkten sie ein wenig verboten. (Vrkljan 2007: 13)

Die Liebe zur Literatur kann auch als eine Art Flucht vor der Realitit gesehen werden. Hier
wird ein imaginéres, besseres Dasein erschaffen, in dem die fehlende elterliche Zuwendung
sowie das Gefiihl des Nichtverstandens und Nichtdazugehorens kompensiert werden kdnnen.
Nach Philippa Reed stellt dies eine bewusste oder auch unbewusste (Frauen-)Strategie dar, sich
die Umwelt ertriglicher zu machen (vgl. Reed 1986: 81). So kann ein Uberleben in einer von

Gewalt geprégten Eltern-Kind-Beziehung gelingen.
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Vrkljans Liebe zu Biichern gipfelt letztlich in ihrer eigenen schriftstellerischen
Tatigkeit, die fiir sie auch eine ganz wesentliche Mdglichkeit darstellt, sich mit der
Vergangenheit auseinanderzusetzen und sie zu verarbeiten. Diese gleichzeitige literarische
Abrechnung und Vers6hnung beschreibt Vrkljan gegen Ende des Romans als erlésend und
lehrreich. Im Schreiben sicht sie sich von ihren Angsten befreit, sie verblassen und werden
weniger: ,,I osje¢ala sam — ono S§to piSu olovke pakla istovremeno je i ucenje [...] odstajali
strahovi blijede pisanjem i bivaju manjim.* (Vrkljan 2004: 64) [Und ich fiihle, was Bleistifte
der Holle schreiben, ist auch zugleich ein Lernen, und die Zartlichkeit kann tiberall hinflieBen,
abgestandene Angste bleichen mit der Schrift, schreiben, werden kleiner.] (Vrkljan 2007: 50)

Nemec schreibt dem Prozess des Schreibens bei Vrkljan eine therapeutische Wirkung
zu. In Svila, Skare zeige sich die geistige Entwicklung eines gehorsamen jungen Médchens, das
in seiner patriarchalen Erziehung gefangen ist. Dieses reift zu einem selbstbewussten Wesen
heran, das in seinem Wunsch, sich von der Vergangenheit zu befreien, Freiheit und Autonomie

in der Kunst findet (vgl. Nemec 2003: 348).

Die dargelegten Formen der Gewalt sowie die vorgestellten Textausschnitte zeigen einmal
mehr unmissverstdndlich auf, wie sehr Gewalt in Irenas Familie Hand in Hand mit einer guten
bzw. gutgemeinten Méchenerziehung ging. Diese wurde von der siidslawischen patriarchalen
Gesellschaft des 20. Jahrhunderts vorgegeben, die die korperliche Ziichtigung von Kindern klar
propagierte.

Die Erziehung, die Irena préigte, war in weiten Teilen dieselbe, die auch ihre Eltern erfahren
hatten. Diese Weitergabe geschah weitgehend unbewusst und aus einer guten Absicht heraus.
Umso bedeutender ist, dass Irena selbst mit zunehmendem Alter und der damit einhergehenden
grofleren emotionalen Reife, diese Mechanismen durchschaut und sogar versohnliche Worte
fiir ihre Eltern findet. Sie begreift, dass diese schlicht nicht in der Lage waren, sich von den

Fesseln der von der Gesellschaft auferlegten biirgerlichen Erziehung zu befreien.

4.2. Konzeption des Romans Optuzena

Ahnlich wie Svila, §kare soll nun auch der Roman OptuZena von Drakuli¢ im Hinblick auf seine
Darstellung von Gewalt und Gewalthandlungen analysiert werden. Auch hier werden dafiir
zunichst Gattung und Erzéhlstil, formale Aspekte, der Inhalt sowie die Hauptfiguren

vorgestellt.
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4.2.1 Gattung und Erzéhlstil

Bei Optuzena handelt es sich um einen politisch motivierten, literarischen Text, in dem das
gesellschaftlich tabuisierte Thema der Kindesmisshandlung in der Familie aufgegriffen wird
(vgl. Anci¢: 2013). Die Erzéhlerin berichtet aus zwei parallel ablaufenden, sich abwechselnden
Pespektiven: aus jener der erwachsenen jungen Frau in der Ich-Form sowie aus jener des
namenlosen weiblichen kindlichen Ichs in der dritten Person (im Text selbst kursiv
gekennzeichnet). Dabei gibt die Erzdhlerin Einblicke in Kindheitserlebnisse bzw. -traumata,
die sowohl einmal als auch wiederholt stattgefunden haben und die diese spezielle Mutter-
Tochter-Beziehung eindrucksvoll veranschaulichen (vgl. Radi¢ 2012: 197).

Im Gegensatz zu ihren ersten belletristischen Texten, die sehr retro- und introspektiver Natur
sind, wie Hologrami straha oder Mramorna koZza, ist Optuzena ein leichterer, zuginglicherer,
explikativer Roman, der einen stark assoziativ-metaphorischen Charakter aufweist sowie viele
Erklarungen und Wiederholungen enthilt (vgl. ebd. 196f.).

Den Einstieg in die Handlung bildet der Satz Ja sam ti dala Zivot, ja ti ga mogu i uzeti [Ich habe
dir das Leben geschenkt, ich darf es dir auch wieder nehmen.], mit dem die Mutter ihre
Gewaltakte rechtfertigt. Gleichzeitig stellt diese Aussage eine Drohung dar, denn die Tochter
soll sich stets vor Augen halten, dass die Mutter, diejenige ist, der sie ihr Leben verdankt und
die deshalb auch dariiber verfiigen darf.

Die im Roman gewdhlte Sprache ist formlich und neutral. Die Grausamkeit der Gewalt wird
durch die besonders assoziative, metaphorische Schilderung sowie durch die Liebe zum Detail
ausgedriickt (vgl. Anci¢: 2013; Radi¢ 2012: 196f.).

Die Anonymisierung der Protagonist*innen lasst den Roman sehr abstrakt erscheinen und wird
so auf jeden iibertragbar. Fiir alle Figuren gilt, dass sie nur einige wenige Merkmale aufweisen,

die sich den Leser*innen erst nach und nach erschlief3en.

4.2.2 Formale Aspekte und thematischer Bezug

Wie auch schon bei Svila, Skare findet auch hier ein permanenter Wechsel zwischen
Erzdhlgegenwart und Perfekt statt. Dieser wird jedoch fiir die beiden Erzéhlperspektiven nicht
konsequent eingehalten. Weiters werden die weitgehend chronologischen Schilderungen in der
Ich-Form von besonders einschneidenden Kindheitserlebnissen in der dritten Person

durchbrochen. Diese werden wiederum sehr ausfiihrlich und glaubwiirdig dargestellt. Die
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Zeitgestaltung ist nicht linear, obwohl der Text durchaus lingere chronologische Passagen
beinhaltet.

Im Zentrum der Handlung steht die dysfunktionale Mutter-Tochter-Beziehung, die hier
in ihrer gesamten Brutalitdt prasentiert wird. Entgegen aller Erwartungen wahlt Drakuli¢ eine
Frau als Téterin und bricht damit gewissermal3en mit dem Stereotyp, dass Gewalt ein rein bzw.
in erster Linie ménnliches Gesicht hat (vgl. Radi¢ 2012: 196).

Inhalt des Dramas ist die Rekapitulation der Vergangenheit. Uber die Erinnerungen der
Erzéhlerin erschlieft sich den Leser*innen die Geschichte iiber ein emotionales
Kindheitstrauma, das sie bis ins Erwachsenenalter begleitet. Dem Innenleben der
Hauptprotagonistin, die zwischen Schuld, Mitgefiihl und Angst sowie zwischen Zu- und
Abneigung der Mutter gegeniiber schwankt, kommt demnach ein hoher Stellenwert zu. Das
Motiv des einsamen, verlassenen und der Situation hilflos ausgelieferten Madchens zieht sich

wie ein roter Faden durch den gesamten Roman (vgl. ebd.)

4.2.3 Inhalt des Romans

Die Geschichte handelt vom Schicksal einer 21-jdhrigen Frau, die nach jahrelanger physischer
und psychischer Misshandlungen durch ihre Mutter diese letztlich erschiefit. Aufgrund dieser
Tat steht die namenlose 21-jdhrige Hauptprotagonistin vor Gericht. Wéhrend sie die Aussagen
der Nachbar*innen verfolgt, wird sie von schmerzhaften, bisher verdringten Erinnerungen an
die Tat und an ihre traumatische Kindheit heimgesucht.

Die Tochter wird als Kind fiir die Zwecke ihrer Mutter instrumentalisiert. Sie dient als Alibi fiir
deren heimliche Affire mit dem Ex-Mann und Vater des Kindes, von der die strengen und
gewalttdtigen GroBeltern nichts erfahren diirfen. Denn, um gemeinsam mit ihrer Tochter wieder
bei ithnen wohnen zu kdnnen, muss ihnen die Mutter versprechen, ihn nie wieder zu sehen.
Um sicherzustellen, dass ihr Geheimnis bei ihrer Tochter gut aufgehoben ist, wird das Maddchen
grausamen physischen und psychischen Bestrafungen bzw. Resistenziibungen (den
sogenannten vjezbe izdrzljivosti) unterzogen. Oberstes Ziel ist es, die GroBmutter nicht
misstrauisch zu machen, die Priifungen moglichst angstfrei zu bestehen und jegliche
korperliche oder seelische Reaktion wie etwa Weinen oder Schreien zu vermeiden.

Aus Schuld- und Mitgefiihl, aber allem voran aus Liebe zur Mutter, ldsst die Tochter die
Torturen der kranken Mutter iiber sich ergehen, denn sie weifl und wird auch immer wieder

daran erinnert: Die Mutter hat ihr das Leben geschenkt und sie darf es ihr auch wieder nehmen.
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Erst viele Jahre spiter, als sie selbst Mutter ist und sich gezwungen sieht, ihr eigenes Kind vor
ihrer eigenen Mutter zu schiitzen, kann sie sich aus diesem Netz befreien — allerdings nur durch
eine sehr endgiiltige Tat: durch die komplette Ausschaltung der Bedrohung mithilfe der

Ermordung.

4.2.4 Hauptfiguren
4.2.4.1 Der Vater

Der symbolische Vater, der lediglich als das Objekt der Begierde der Mutter fungiert, ist ein
gutaussehender Mann, der ein Machogehabe an den Tag legt. Er ist egoistisch, angeberisch
sowie sehr von sich selbst liberzeugt und besitzt all die Eigenschaften, die seine Frau nie hatte.
Uber ihn erfihrt die Leserschaft, dass er die Schule abgebrochen und nie etwas Anstindiges
gearbeitet hat. Als Kind und junger Erwachsener wéchst er bei seiner Mutter auf, die keine Zeit
fiir ihn hat, da sie als Putzfrau in einem Unternehmen ihr Uberleben sichern muss.

Der Vater selbst geht keiner geregelten Tétigkeit nach, kommt aber immer wieder mit
Geschenken und Taschen voller Schmuck nachhause, den er weiterverkauft. Ein Hinwelis, dass
er wohl mit kriminellen Geschéften zu tun hat. Zu seiner Tochter hat er, auer an den Tagen,
an denen er heimlich ihre Mutter trifft, keinen Kontakt. Viterliche Gefiihle kommen nur in
Ausnahmefillen in ihm hoch (zum Beispiel wenn das Kind im Krankhaus liegt).

Mangels Interesses an seiner Tochter weill er auch nicht, welch gewalttitige Szenen sich im
Elternhaus seiner Ex-Frau abspielen, an denen selbige als Opfer und Taterin beteiligt ist.
Seiner Frau macht er wiahrend der Ehe stets Versprechen, die er nicht halten kann. Nach einer
Weile betriigt er sie schlieBlich und ldsst sich auf Affaren mit anderen Frauen ein. Als ihn seine
Ehefrau verldsst, heiratet er zwei weitere Male und bekommt noch zwei Kinder. Trotz
Scheidung und weiteren Ehen lésst er sich zundchst auf die heimlichen intimen Treffen mit der
Mutter seiner Erstgeborenen ein. Doch diese ist fiir ihn nur ein Zeitvertreib. Schlussendlich
empfindet er seine Ex-Frau und deren Besessenheit von ihm nur noch belastend und mdchte

von ihr und dem gemeinsamen Kind nichts mehr wissen.
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4.2.4.2 Die Mutter

Die Mutter ist ein Einzelkind und wéchst bei ihren Eltern auf, die sehr streng und konservativ
sind, nach auflen jedoch das Bild der freundlichen und friedlichen Familie vermitteln wollen.
Deren Hauptsorge gilt der Meinung jener Menschen in ihrer unmittelbaren Umgebung. Die
Mutter lernt friih, dass sie sich nur mit Liigen gegen ihre Eltern behaupten kann, die ihrerseits
immer wieder sinnlose Verbote aussprechen oder sie oft grundlos schlagen.

Als sie eines Tages ihren zukiinftigen Ehemann kennenlernt, sehnt sie den Tag herbei, an dem
sie ihr Elternhaus verlassen und mit thm in Freiheit leben kann. Kurz nach der Matura heiratet
sie auch tatsdchlich diesen jungen, gutaussehenden Mann, und zwar gegen den Willen ihrer
Eltern, die in ihm nur einen Nichtsnutz sehen. Als uneheliches Kind einer Putzfrau und als
Schulabbrecher ist er an der Seite ihrer Tochter inakzeptabel.

Als das junge Brautpaar ein Kind bekommt und bei der Mutter des Mannes einzieht, scheint
das Familien- und Ehegliick vollkommen. Doch bald darauf stellt sich heraus, dass der
Ehemann ein untreuer Draufginger ist. Die Mutter verlésst ihn und zieht gemeinsam mit ihrer
Tochter erneut bei ihren eigenen Eltern ein. Diese nehmen sie zwar auf, jedoch nur unter
Bedingung, dass sie sich scheiden ldsst und ihren Ex-Mann nie wiedersieht.

Trotz aller Enttduschung und allen Verrats, sucht die Mutter weiterhin eine Beziehung zu ihrem
Ex-Mann. Sie ist regelrecht krank vor ,,Liebe‘ und unternimmt alles in threr Macht Stehende,
um diese Verbindung heimlich aufrechtzuerhalten. Sie kleidet sich verfiihrerisch und verstrickt
sich in ein Liigennetz, um ihr Verlangen nach ihm zu stillen. Er wird zu ihrem einzigen
Lebensinhalt, dessentwegen sie alles andere, einschlieBlich ihrer Tochter, vernachléssigt.

Als Folge ihrer Ohnmacht und Verzweiflung beginnt sie ihre Tochter zu schlagen, sie in den
Keller einzusperren und ihr zu drohen. Sie unterzieht sie grausamen Resistenziibungen, damit
die Tochter ihr Wissen iiber diese heimliche elterliche Beziehung fiir sich behélt. Wéhrend sie
am Anfang ,lediglich* ihrer Mutterrolle nicht nachkommt, wird sie mit dem Voranschreiten
threr Krankheit bzw. Obsession depressiv und immer mehr zum Kind ihrer Tochter — eine
Verantwortung, die diese schlieBlich nach einem gescheiterten Selbstmordversuch und anderen

Verzweiflungstaten der Mutter auch tibernimmt.

4.2.4.3 Die Tochter

Die Tochter wéchst nach der Scheidung ihrer Eltern mit ihrer Mutter in der Wohnung der

GroBeltern auf, wo sie sich mit ihr das ehemalige Jugendzimmer teilt. Sie ist verdngstigt und
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lebt duBerst zuriickgezogen. Ihre einzige Freundin ist ihre Puppe, der sie das Geheimnis der
Mutter anvertrauen kann, von dem sonst niemand erfahren darf.

Von ihrer eigenen Mutter wird sie als eigenstindige, liebesbediirftige, zu beschiitzende Person
nicht wahrgenommen. Sie ist lediglich jemand, der ihr dazu verhilft, heimlich den Vater zu
treffen. Auch von den iibrigen Familienmitgliedern (GroBeltern) wird das Méadchen nicht ernst
genommen. Ebenso wenig kommt der Vater seiner Erzieherrolle nach. Folglich ist sie auf sich
alleine gestellt und versucht sich mdglichst unauffillig zu verhalten, um den anderen nicht im
Weg zu stehen.

Bereits in jungen Jahren wird sie Opfer physischer und psychischer Misshandlungen seitens der
Mutter und GroBmutter. Dies setzt sich auch im Erwachsenenalter fort, selbst dann, als sie
bereits eine eigene Familie hat. Dem nicht genug muss sie zuséitzlich oft mitansehen, wie ihre
Mutter von der GrofSmutter geschlagen und gedemiitigt wird.

Gliick und Zufriedenheit des Maddchens werden durch die Launen seiner Mutter bestimmt.
Bestraft wird sie nicht nur fiir ein vermeintliches Fehlverhalten, sondern auch zur Abhértung,
um die von der GroBmutter drohenden Gefahren aushalten zu kdnnen. Bei den Bestrafungen
bzw. Resistenziibungen, wie sie von der Mutter bezeichnet werden, ist jegliche
GemiitsduBlerung strengstens untersagt, denn flir die Mutter werden Gefiihle mit Ungehorsam
gleichgesetzt. Dies stellt iiberhaupt die wichtigste Regel dar, an die sich die Tochter zu halten

hat: anderen gegeniiber niemals ihre Gefiihle zu zeigen.

4.2.5 Formen der Gewalt in Optuzena

Auch die Kindheit des namenlosen Médchens in Optuzena ist durch unterschiedliche Arten von

Gewalt gekennzeichnet, die im Folgenden untersucht werden.

4.2.5.1 Physische Gewalt

In der Gesellschaft wird Gewalt weitgehend mit dem méannlichen Geschlecht assoziiert, da
Frauen diese Art von Konfliktlosungsverhalten bzw. auch allein schon dieses
Aggressionspotenzial grundsitzlich als nicht inhdrent aberkannt wird. Wer an sexuelle oder
hiusliche Gewalt bzw. an Gewalt in der Familie denkt, hat daher fiir gewdhnlich einen

maéannlichen Téter und ein weibliches Opfer vor Augen (vgl. Geier 2005: 2).
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In Optuzena zeigt Drakuli¢, dass Gewalt und Macht auch ein weibliches Gesicht haben kdnnen.
Denn die (nicht nur) kdrperliche Form der Gewalt in der Familie des Madchens geht in diesem
Fall vorwiegend von Frauen aus. Die GroBmutter schldgt ihre erwachsene Tochter, das
Middchen muss mit Priigel und Folterungen ihrer Mutter fertigwerden. Ihre erste
Gewalterfahrung, die als groBBes Unheil iiber sie hereinbrach und eine nicht auszuldschende

Erinnerung hinterlieB, beschreibt die Protagonistin folgendermal3en

Sjecam se kada me mama prvi put oSamarila. [...] njezin je udarac doletio posve iznenada. Nekako
sa strane, tako da njezinu ruku nisam ni vidjela. Zanijela sam se i pala na pod. [...] Preokret u naSem
odnosu bio je tako nagao da sam se razboljela. (Drakuli¢ 2012: 39f.)

Ich erinnere mich, als mich Mama das erste Mal ohrfeigte. [...] ihr Schlag brach vollig unerwartet
iiber mich herein. Irgendwie von der Seite, sodass ich ihre Hand gar nicht bemerkte. Mir wurde
schwarz vor Augen und ich fiel zu Boden. Der Wendepunkt in unserer Beziehung kam so plotzlich,
dass ich krank wurde. (MI)

Der Tochter widerfahrt hier der physische Gewaltakt der Ohrfeige, der von diesem Tag an zur
Alltagskommunikation werden sollte. Dass der Schlag ins Gesicht, den das Méddchen hier zum
ersten, aber nicht letzten Mal bekommt, im konkreten Fall nicht verharmlost oder als ,,gesunde
Watschn* betrachtet werden kann, zeigt sich an der Intensitét der Tétlichkeit. Die Ohrfeige ist
so stark, dass sie nicht nur den Korper, sondern auch die Psyche des Miadchens angreift.
Aufgrund der Wucht und der Unvorhersehbarkeit des Ereignisses reagiert sie mit tagelangem
Fieber darauf. Seither wehrt sich jede Faser seines Korpers gegen die schreckliche Erkenntnis,
dass es von der Mutter geschlagen wird. In weiterer Folge wiinscht es sich sogar, nicht zu
existieren: ,,Kad bi samo imala kamo pobje¢i. Ili kad bi je moglo ne biti.“ [Wenn ich nur
irgendwo weglaufen konnte. Oder wenn es sie blof3 nicht geben wiirde.] (Drakuli¢ 2012: 41)
An einer anderen Stelle kommt eine weitere grausame Methode zur Anwendung, die

nicht nur akute Schmerzen verursacht, sondern zu bleibenden, sichtbaren Schaden fiihrt:

Opet je pala niz stepenice, rekla je mama, mala je ba$ nespretna. Djevoj€ica se nije mogla braniti
jer bi morala re¢i da uopc€e nije pala niz stepenice nego ju je mama prejako gurnula prema vratima
pa je glavom lupila u oStar rub i rana se otvorila. (Drakuli¢ 2012: 98)

Sie ist schon wieder die Treppe hinuntergestiirzt, sagte die Mutter. Die Kleine ist wirklich
ungeschickt. Die Tochter konnte sich nicht rechtfertigen, denn sie hétte sagen miissen, dass sie gar
nicht die Treppe hinuntergestiirzt ist, sondern Mama sie zu heftig gegen die Tiir gestoBen hat, sodass
sie sich den Kopf an der scharfen Kante angeschlagen hat und die Wunde aufgerissen ist. (MI)
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Hier zeigt sich deutlich, dass die Mutter nicht nur eine starke Hand, sondern auch kréftige Arme
hat, die zu schweren Verletzungen des Maidchens fithren. Im beschriebenen Fall tragt die
Tochter eine Narbe davon, die sie zusitzlich zum inneren Leid auch duBerlich ein Leben lang

an den Vorfall und an die Gewalttdtigkeit in der Gestalt der Mutter erinnern wird.

[...] nemilosrdno me bacala pod ledeni tus. Nisam smjela iza¢i iz kade dok ne bi dosla po mene.
(Drakuli¢ 2012: 124)

Schonungslos hat sie mich unter die kalte Dusche geschmissen. Ich durfte solange nicht hinaus, bis
sie mich geholt hat. (MI)

Auch hier wird die Tochter in eine sehr brutale und demiitigende Situation gezwungen, und
auch hier verschwimmen die Grenzen zwischen korperlicher und seelischer Gewalt. Die
Hartherzigkeit der Mutter kommt sowohl in der Wahl der Gewaltform als auch in der
unbestimmten Dauer der Methode zum Ausdruck, mit der sie die ohnehin hohe psychische
Belastung der Tochter auf die Spitze treibt.

Als Folge der Misshandlungen der Mutter, die auch noch heftige Giirtelschlédge,
Geschirrabspiilen im brithend heilen Wasser usw. umfassen, zieht sich die Tochter innerlich

zuriick und erschafft sich — wie die Protagonistin in Svila, skare — eine imaginére, heile Welt:

Citanje mi je bilo zanimljivo i zabavno jer me odvlagilo iz mog svijeta u neki drugi, veseliji i
jednostavniji. Ni u¢enje matematike i fizike nije mi bilo tesko, i omogucéavalo mi je bijeg. U¢im,
rekla bih baki ili mami i uronila u knjigu, bilo koju. (Drakuli¢ 2012: 79)

Lesen fand ich interessant und unterhaltsam, weil es mich aus meiner Welt in eine andere,
frohlichere und einfachere wegzog. Auch das Mathematik- oder Physiklernen fiel mir nicht schwer
und ermoglichte mir die Flucht. Ich lerne, pflegte ich Oma oder Mama zu sagen, und tauchte in das
Buch ein, in irgendeines. (MI)

Der innere Riickzug ist jedoch nur der Anfang einer langen, nicht enden wollenden

Abwirtsspirale, die in einer Art Auflosung bzw. Abspaltung des Selbst resultiert:

[...] od maminih udaraca moze pobjeci samo u sebe, duboko unutra, tamo gdje je nitko ne moze
naéi. (Drakuli¢ 2012: 42).

Vor Mamas Schldgen kann sie nur tief in sich selbst fliichten, dort, wo sie niemand finden kann.
(M)

Rasla sam tako da sam duboko u sebi zakopala sje¢anje na batine, lazi, prijetnje, strahove. Morala
sam prezivjeti. Ovisila sam o njima dvjema. Nisam poznavala drugi svijet, druge moguénosti. Ne
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bih mogla da im se nisam prilagodila, a to je bilo moguc¢e samo tako da amputiram dio sebe.
(Drakuli¢ 2012: 76).

Ich wuchs so auf, dass ich tief in mir die Erinnerung an die Schlége, Liigen, Drohungen und Angste
vergrub. Ich musste iiberleben. Ich war von ihnen beiden [Mutter und GroBmutter — Anm. d. Verf.]
abhingig. Ich kannte keine andere Welt, andere Mdglichkeiten. Ich hitte es nicht geschafft, wenn
ich mich ihnen nicht angepasst hétte, aber das ging nur, indem ich einen Teil von mir amputierte.
(MI)

Da bih prezivjela, naucila sam umrijeti u sebi. (Drakuli¢ 2012: 150)

Um tberleben zu kénnen, lernte ich in mir zu sterben. (MI)

An diesen Stellen kommt die Dimension der Innerlichkeit bzw. das Zusammenspiel von Korper
und Psyche bei Drakuli¢ besonders zum Tragen. Die Autorin macht deutlich, welche seelischen
Auswirkungen die physische Gewalt auf die Protagonistin hat. Die korperlichen
Misshandlungen bewirken, dass sie sich der Aulenwelt verschlieBt, indem sie in die Tiefe ihres
Inneren fliichtet. Gleichzeitig bedeutet dies aber auch, dass sie sich von einem Teil ihres Ichs
(ndmlich ihren Wiinschen, Bediirfnissen und Sehnsiichten) 16sen muss, um iiberleben zu
konnen.

Die Literaturwissenschaftlerin Gabriele Schwab beschreibt dies folgendermalBlen: ,,Die
Gefangenschaft in ihrer sozialen Identitét spaltet die Frauen von jenem Teil ihres Selbst ab, der
ihre eigentlichen Wiinsche birgt.* (Schwab: 197)

Drakuli¢ beschreibt hier also nicht nur die die geistige Flucht in eine Fantasiewelt, sondern
vielmehr die Abspaltung vom eigenen Ich bzw. den schrittweisen inneren Tod eines Méddchens,

fiir das die eigene Realitdt von Tag zu Tag unertraglicher wird.

4.2.5.2 Psychische Gewalt

Auf den in der Vergangenheit oft negierten bzw. nicht geniigend beachteten engen
Zusammenhang zwischen korperlicher und seelischer Gewalt wies neben Zlatar (1996) auch
der Soziologe Wolfgang Sofsky (1996: 70) hin: ,,Man hat von den Wirkungen der Gewalt noch
nicht das mindeste verstanden, wenn man sie lediglich als einen physischen, &uBerlichen
Vorgang betrachtet.” Weiters ergédnzt er, dass sie den Menschen in seiner Gesamtheit zerriittet:

,Die Gewalt durchst6ft die gesamte Person, entfesselt innere Kréfte, die sie zu Boden werfen.*
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Wie bereits erwdhnt sind die Grenzen zwischen physischer und psychischer Gewalt in
Optuzena flieBend. Es kann insofern keine eindeutige Trennlinie gezogen werden, als die
psychischen Gewaltakte noch gravierender und einschneidender wirken als die ohnehin schon
sehr brutalen physischen Verletzungen durch die Mutter: iible Beleidigungen, Verbote,
Gleichgiiltigkeit, Vernachldssigung, Demiitigung, mangelnde Zuwendung und noch Etliches
mehr stehen im Leben des Midchens an der Tagesordnung. Die dabei am héaufigsten

verwendete Form der psychischen Gewalt ist wohl die der einschiichternden Drohung:

Nikada, vise nikada da se nisi usudila re¢i baki da smo se vidjele s tatom. (Drakuli¢ 2012: 40)

Dass du es nie, nie wieder gewagt hast, der Oma zu erzihlen, dass wir uns mit Papa getroffen haben.
MI)

Obecaj da neces reci jer ¢u te istuci djedovim remenom. Djevojcica je znala koliko je remen strasan.
(Drakuli¢ 2012: 20)

Versprich mir, dass du nichts sagen wirst, sonst verpriigle ich dich mit Opas Giirtel. Das Méadchen
wusste, wie schrecklich der Giirtel ist.

Ubit ¢u te ako ga ikada pred njom spomenes! (Drakuli¢ 2012: 40)

Ich bringe dich um, wenn du ihn jemals vor ihr erwéhnst!

Die Mutter versucht hier ihrer Tochter duf3erst eindringlich zu vermitteln, womit sie zu rechnen
hat, wenn sie ihr Geheimnis verrét. Thr ist das Geheimbleiben der Treffen mit threm Ex-Mann
derart wichtig, dass sie ihre Tochter mithilfe von Drohungen und Manipulationen stindig an
deren Schweigegeliibde erinnert. Die hier ausgesprochenen Androhungen lassen sich in ,,eher
harmlos®, ,,gefdhrlich* und ,,lebensbedrohlich* einteilen. Im ersten Fall wird die Tochter
gewarnt, in Gegenwart der GroBmutter kein Wort {iber den Vater zu verlieren. Im zweiten
Beispiel enthalten die Worte ,,Versprich mir* zundchst eine Aufforderung, doch bereits im
zweiten Teil des Satzes versucht die Mutter die Tochter durch die Ankiindigung einer
Ziichtigung durch den Giirtel, den das Kind besonders fiirchtet, einzuschiichtern. Im letzten
Satz droht die Mutter der Tochter sogar mit dem Tod und 16st damit eine immense Angst im
Maidchen aus.

Auch wenn die Worte Ubit ¢u te. [Ich bringe dich um.] oder Razbit ¢u te. [Ich zerschlage dich.]
im siidslawischen Raum im Umgang mit Kindern sehr leichtfertig gebraucht werden und nicht
wortwdrtlich zu verstehen sind, so kann, aufgrund der besonders hohen Gewaltbereitschaft der

Mutter eine Gefahr fiir Leib und Leben nicht gdnzlich ausgeschlossen werden.

73



Einen weiteren wesentlichen Bestandteil der Mutter-Tochter-Kommunikation stellen
Beleidigungen dar. Sie richten sich gegen die Integritit des Kindes und bergen eine grof3e

demiitigende Kraft in sich:

Nistarijo jedna! (Drakuli¢ 2012: 14)

Du Nichtsnutz! (MI)

Nerijetko su me obje nazivale Nesre¢com. To je ipak bilo bolje nego da sam nevidljiva, jer je
znacilo da mi se obracaju, da znaju da postojim. [...] No shvacala sam da je nesreca [...] [o]soba
koja sluzi odraslima za loptanje. (Drakuli¢ 2012: 44)

Nicht selten haben mich beide als ,,Ungliick bezeichnet. Das war immerhin besser als
unsichtbar zu sein, denn das bedeutete, dass sie sich mir zuwandten, dass sie wussten, dass ich
existiere. [...] Aber ich begriff, dass ,,Ungliick” [...] eine Person ist, die den Erwachsenen als
Spielball dient. (MI)

Ti si jedno odvratno cudoviste [...] (Drakuli¢ 2012: 48)

Du bist ein widerliches Monster. (MI)

Neben den gegen sie selbst gerichteten Beleidigungen muss die Tochter des Ofteren
mitanhoren, wie die GroBmutter die Mutter ,,Missgeburt* (rugoba), ,,hdssliches Monster*
(odvratno cudoviste), ,,Schlampe* (kurva) und ,,Junkie* (narkomanka) schimpft.

Da die Mutter die einzige Autoritdtsperson des Méddchens ist, kommt deren verletzenden
Worten eine besondere Kraft zu. Anstatt diejenige zu sein, die ihr vermittelt, etwas Besonderes,
AuBergewohnliches, Liebenswertes zu sein, gibt sie ihrer Tochter das Gefiihl der volligen
Wertlosigkeit. Wie sehr das Kind unter den Beleidigungen der Mutter leidet, zeigt sich daran,

dass sie jede Beleidigung als tiefen Einschnitt in ithren Korper empfindet:

Je i moguce porezati nekoga imenom? Udariti ga imenom u glavu svom snagom? Ponekad sam
se osjecala bas tako. (Drakuli¢ 2012: 44)

Ist es moglich, jemanden mit dem Namen zu schneiden? Thn mit dem Namen mit aller Kraft auf
den Kopf zu schlagen? Manchmal habe ich mich genau so gefiihlt. (MI)

Drakuli¢ zeigt hier auf, dass sich das Ich durch die Aussagen der Mutter nicht nur in seiner Ehre
gekréankt fiihlt, sondern es vielmehr von Mal zu Mal an Selbstachtung und Selbstwertgefiihl
verliert, bis diese eines Tages schlieBlich gar nicht mehr existieren. Der Wunsch des Méddchens,

sich ,,aufzulésen® und nicht mehr da zu sein, wird nachvollzichbar, wenn die Dimension des
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durch die Gewalt entstandenen Schmerzes nach Scarry (1992: 82f.) annidhernd fassbar gemacht

wird:

»Schmerz zerstort nicht nur das Vermdgen komplexen Denken und Fiihlens, sondern auch das
elementarer Wahrnehmung. [...] Am Anfang ist der Schmerz ,,nicht man selbst®, und am Ende
hat er alles eliminiert, was nicht ,.er selbst ist. Ganz gleich, aus welcher Perspektive wir den
Schmerz betrachten, stets sto3en wir auf seinen totalen Charakter.*

4.2.5.3 Strukturelle Gewalt

Auf den ersten Blick spielt strukturelle Gewalt bei Drakuli¢ keine gro3e Rolle. Aufgrund des
eigentlich fehlenden Vaters und der Randfigur des GroBvaters scheint in der Familie des
Maidchens weder die patriarchale siidslawische Kultur praktiziert zu werden noch kommen
ungleiche Lebenschancen von Frauen und Minnern aufgrund eines unausgewogenen Macht-
und Herrschaftsverhéltnisses zutage. Dennoch weist Optuzena in doppelter Hinsicht Merkmale
der strukturellen Gewalt auf.

Das Patriarchat wird hier nidmlich sehr wohl gelebt, allerdings in der Gestalt der sehr
dominanten Mutter. Da das Kind keine ménnliche Bezugsperson hat, die iiber Recht und
Unrecht bzw. liber Gut und Bose entscheidet, fungiert die Mutter als Ersatz filir diesen de facto

nicht existenten Vater und iibernimmt dessen Rolle als Familienoberhaupt:

Ti nemas oca, ti nemas$ nikoga. Zapamti, ja sam tvoj bog. Ja sam ti dala Zivot i mogu s tobom
raditi §to god hocu. (Drakuli¢ 2012: 165)

Du hast keinen Vater, du hast niemanden. Merke dir das, ich bin dein Gott. Ich habe dir das
Leben geschenkt und kann mit dir machen, was (auch) immer ich will. (MI)

Die Tatsache, dass die Tochter der Mutter ihr Leben verdankt und ihre einzige Vertraute ist,
gibt ihr aus ihren Augen das Recht und in gewisser Weise auch die Pflicht, iiber das Kind zu
verfiigen. Sie sorgt fiir die Einhaltung der von ihr aufgestellten Regeln und verhilt sich auch
sonst genau so bestimmend und autoritér, wie es ein ménnliches Familienoberhaupt téte.

Ein weiterer Hinweis auf die strukturelle Gewalt bei Drakuli¢ findet sich in der
wegschauenden Gesellschaft. Das Maddchen und seine Familie sind Teil eines Systems, das

hausliche Gewalt duldet (vgl. Anci¢ 2013). Die folgenden Verweise belegen dies:
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Sada su tu da svojim usima ¢uju raspravu, detalje optuznice, svjedoCanstva. [...] Sada ih zanimam,
za razliku od neko¢ kad sam bila dijete kojem je trebalo pomo¢i, mala djevojcica koja ¢uci u svome

zatvoru i ¢iji vrisak ne ¢uje nitko, bas nitko. (Drakuli¢ 2012: 10).

Jetzt sind sie da, um mit ihren eigenen Ohren die Verhandlung, die Anklagedetails, die
Zeugenaussagen zu horen. Jetzt haben sie Interesse an mir, im Gegensatz zu friiher, als ich ein Kind
war, das Hilfe brauchte, ein kleines Madchen, das in seinem Gefangnis sitzt und dessen Schreie
niemand, aber auch niemand hort. (MI)

Ljude ne zanima kako si, govorila je mama. Ako bi me netko pitao je li sve u redu — kada bih u
Skolu dosla sva u modricama ili kad bi me to pitao netko od susjeda — uvijek sam morala odgovoriti
da je sve u redu. (Drakuli¢ 2012: 11).

Die Leute interessiert nicht, wie es dir geht, pflegte Mama zu sagen. Wenn mich jemand fragte, ob
alles in Ordnung wire — wenn ich iibersdt mit blauen Flecken in die Schule kam oder wenn mich
das jemand von den Nachbarn fragte — musste ich immer sagen, dass alles in Ordnung wére. (MI)

Sutradan teta u vrti¢u vidi zavoje na rukama. Sto ti se dogodilo? pita je. Djevojéica ve¢ zna napamet
sve odgovore. Uhvatila sam vrucu dr§ku od tave, kaze gledajuci je u oci. Ono isto $to je rekla i baki,
i susjedi, i teti u ducanu. S obje ruke? pitala je teta u nevjerici. Pa da, tava je bila teska, uvjerljivo
laze Djevojcica. (Drakuli¢ 2012: 134)

Am darauffolgenden Tag bemerkt die Kindergartentante die Verbande auf meinen Hénden. Was ist
passiert? fragt sie. Das Méddchen weil} alle Antworten schon auswendig. Ich habe den heillen Griff
von der Pfanne angefasst, sagt sie und schaut ihr dabei in die Augen. Dasselbe, was sie auch Oma,
der Nachbarin und der Frau im Supermarkt gesagt hat. Mit beiden Héinden? fragt die
Kindergartentante misstrauisch. Ja, genau, die Pfanne war schwer, liigt das Méadchen iiberzeugend.
(MI)

Ljudi ne vide. Ne vide zato §to ne gledaju. (Drakuli¢ 156)

Die Leute sehen nicht. Sie sehen nicht, weil sie nicht hinsehen. (MI)

Das Ich schildert hier jene Momente, in denen es mit offensichtlichen Verletzungen in Kontakt

mit den Menschen aus ihrer unmittelbaren Umgebung kommt. Sie alle geben sich mit ihren

Liigengeschichten zufrieden und unternehmen nichts, um dem Madchen zu helfen. Erst, als die

mittlerweile junge Fraue wegen Mordes an ihrer Mutter auf der Anklagebank sitzt, zeigen sie

plotzlich Interesse an diesem vor ihren Augen zugrunde gegangenen Méadchen.

Mit den hier angefiihrten Zitaten spielt die Autorin auf die gesellschaftliche

Verantwortung beim Thema Kindesmisshandlung bzw. Gewalt im sozialen Nahraum an.

Schuld haben ihrer Meinung nach nicht nur die beiden gewalttitigen Téterinnen (Mutter und

GroBmutter), sondern auch die Nachbarin, die Kindergartentante, der Arzt usw. (als an der

Gesellschaft Teilhabende), die nichts sehen, weil sie nicht hinsehen wollen. Als Begriindung
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dafiir nennt die Autorin das fehlende Interesse des Staates, der Gesellschaft und des Einzelnen
am Schicksal derjenigen, die am verwundbarsten sind (vgl. Anci¢ 2013).

Mit ihrer Kritik trifft Drakuli¢ den Nerv der Zeit, denn im 21. Jahrhundert ist hdusliche
Gewalt im slidslawischen Raum zwar ein aktuelles, jedoch tabuisiertes Thema. Vorwiegend
Frauen und Kinder werden in ihren Familien geschlagen und parallel dazu zum Schweigen
gebracht. Trotz zahlreicher Betroffenen fehlt es nach wie vor an konkreten
bewusstseinsbildenden =~ MaBnahmen  sowie an  umfangreichem  Schutz  und
Betreuungseinrichtungen fiir die Opfer, fiir die sich niemand verantwortlich zu fiihlen scheint.

Laut Brandstetter ist die immer noch weite Verbreitung dieser Form von Gewalt in erster
Linie der Tatsache geschuldet, dass sie als Privatsache gilt und als solche weiterhin von der

Gesellschaft toleriert und legitimiert wird (vgl. Brandstetter 2013: 93).

4.2.6 Motive fur den Einsatz von Gewalt

Auch in Optuzena dient die Gewaltanwendung mehreren Zwecken, wie im Folgenden erldutert

wird.

4.2.6.1 Gewalt als Bestrafung

Hinsichtlich der Frage, ob Strafe in der Erziehung ihre Berechtigung hat, gibt Jaschke (1990:
113) folgende Erkldrung ab: ,,Damit Strafe zur Einsicht fiihrt, muf} sie angemessen sein. Jede
Willkiir verdirbt die erzieherische Wirkung und fiihrt zu Trotz und Widerstand.* Dartiber
hinaus halt er fest, dass ,,[d]ie Grenze zwischen erzieherischer Intuition und Machtmi3brauch
[...] wohl nirgends so schmal wie hier [ist]. (Jaschke 1990: 115)

In Optuzena ist ein Zweck der Gewalt die Bestrafung, die einen eindeutig erzieherischen

Charakter besitzt. Bei der ersten Gewaltanwendung ziichtigt die Mutter ihr Kind, weil es der
GrofBmutter von dem heimlichen Treffen mit dem Vater erzihlt hat. Um zu verhindern, dass
sich dies wiederholt, schlédgt sie ihre Tochter, die ,,daraus lernen soll, ihre Zunge im Zaum zu
halten* (,,Naucit ¢u ja tebe da drZis jezik za zubima.* — Drakuli¢ 2012: 40)
Auch an einer anderen Stelle wird die lehrreiche Funktion der miittterlichen Schldge &dhnlich
argumentiert: ,,Ovo ¢e te nauciti pameti, nesre¢o jedna — urlala je, i ve¢ sam letjela kroz sobu.*
— Drakuli¢ 2012: 148) [Das soll dich zur Vernunft bringen, du Ungliickskind — schrie sie und
schon flog ich durch das Zimmer. — MI]
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Die regelmiBige Wiederholung des Satzes Ja sam ti dala Zivot, ja ti ga mogu i uzeti. [Ich habe
dir dein Leben geschenkt, ich darf es dir auch wieder nehmen. — MI] dient der Mutter dazu, ihre
Bestrafungen gegeniiber der Tochter zu rechtfertigen. Ferner mafiregelt sie zum Wohle des
Kindes (,,Ova je viezba za tvoje dobro!* — Drakuli¢ 2012: 102) [Diese Ubung ist nur zu deinem
Besten! — MI] sowie unter dem Deckmantel religiosen Glaubens bzw. der Christlichkeit, da
,Prigel gottgegeben sind bzw. aus dem Himmel kommen.” (,,batine, koje su iz raja izasle* —
Drakuli¢ 2012: 142)

Die Strafen, denen das weibliche Ich regelméBig zum Opfer fallt, konnen dabei ganz
unterschiedlich aussehen. Eine Art der Bestrafung besteht beispielsweise darin, die Tochter wie
Luft zu behandeln, sie also nicht einmal als minderwertig anzusehen, sondern sie génzlich zu

ignorieren:

No vidljiva nevidljivost nije me ¢inila usamljenom jer sam se na nju brzo morala naviknuti. A i
mama je znala postati pivremeno nevidljiva za baku, kao i obratno. Obje su tako pokazivale koja od
njih ima ve¢u mo¢ nad zivotom one druge. (Drakuli¢ 2012: 43)

Doch die sichtbare Unsichtbarkeit machte mich nicht einsam, da ich mich schnell an sie gewohnen
musste. Aber auch Mama wurde von Zeit zu Zeit unsichtbar fiir Oma, und umgekehrt. Beide haben
auf diese Weise gezeigt, wer die groBere Macht iiber das Leben der anderen hat. (MI)

Eine weitere Form dieser bestrafenden Gewalt stellen die bereits genannten Schimpfnamen
sowie die Giirtelschldge dar. Obwohl die Tochter keinen Widerstand leistet und bereits aus der
ersten Bestrafung der Mutter ihre Lehre gezogen hat, ihr Geheimnis fiir sich behélt und sich
auch sonst vorbildlich benimmt, wird sie den duflerst brutalen und folterdhnlichen Methoden
zu Ubungszwecken ausgesetzt, mithilfe derer die kdrperliche und psychische Resistenz des
Midchens getestet werden. Sie soll lernen, ihre Angste zu besiegen, widerstandsfihiger zu
werden und mit ihren Emotionen kontrollierter umzugehen (jegliche GefiihlsduBBerung setzt die
Mutter mit Ungehorsam gleich). Auf diese Weise konne sie sich, laut der Mutter, am besten vor
der gefdhrlichen GroBmutter schiitzen. Die folgenden Zitate dienen zur Verdeutlichung, dass
das weibliche Ich der absoluten Willkiir der Mutter und derem Machtmissbrauch ausgeliefert

ist:

Djevojcici je najteza vjezba s remenom. [...] No njezina poslusnost nije uvijek nagradena postedom
od batina. Ponekad ih svejedno mora dobiti. Radi vjezbe, kaze mama. Danas si bila dobra, ali ipak
moramo vjezbati, kaze tonom kao da ona s tim nema nista, to je tako i gotovo. (Drakuli¢ 2012: 137)

78



Dem Midchen fillt die Ubung mit dem Giirtel am schwersten. [...] Doch ihr Gehorsam wird nicht
immer mit dem Ausbleiben der Priigel belohnt. Manchmal muss sie sie trotzdem bekommen. Wegen
der ﬂbung, sagt Mama. Heute warst du brav, trotzdem miissen wir {iben, sagt sie in einem Ton, als
ob sie damit nichts zu tun hétte, das ist so und aus. (MI)

Mama hvali Djevojéicu $to ne place ni nakon S§to bi provela pola dana zatvorena u podrumu. Ali
iako je bila dobra, svejedno je zatvara ponovo i ponovo. Djevojcici se Cinilo da, Sto je bolja, to duze
mora ostati dolje. (Drakuli¢ 2012: 80)

Mama lobt das Médchen dafiir, dass es nicht weint, nachdem es den halben Tag im Keller
eingesperrt war. Aber auch wenn sie brav war, wird sie trotzdem immer und immer wieder
eingesperrt. Dem Médchen kam es so vor, dass, je besser sie war, desto linger musste sie unten
bleiben. (MI)

4.2.6.2 Gewalt als Ausdruck von Macht(-losigkeit)

Die im vorigen Abschnitt angefiihrten Beispiele deuten bereits auf den Einfluss der Mutter auf
thre Tochter hin. Aufgrund der fehlenden Vaterfigur verkorpert die Mutterfigur in Optuzena
beide Elternteile bzw. scheint sie {iber wesentlich mehr Eigenschaften eines patriarchalen
Erziehers als iliber jene einer fiirsorglichen, unterwiirfigen Mutter zu verfiigen. Sie ist die
alleinige Herrscherin {iber ihre Tochter, entscheidet demnach iiber deren Sein und/oder
Nichtsein.

Im Text préasentiert sich die Mutter jedoch nicht nur als Patriarchin, sondern vielmehr sogar als

die Allmichtige in Gottesgestalt, wie aus der folgenden Textstelle hervorgeht:

Djevojcica lezi u krevetu. Jo§ ne zna nista o bogu, osim da je to netko svemoc¢an. Bas kao §to je
njena mama svemocna u njezinom zivotu. Vidjet ¢e$ ti svoga boga, kaze joj ponekad prijete¢im
glasom, glasom koji nije njezin a ipak je njezin, glasom toga boga. (Drakuli¢ 2012: 133)

Das Médchen liegt im Bett. Noch weiB3 es nichts iiber Gott, auBer, dass es sich um jemanden handelt,
der allméchtig ist. Genauso allméchtig, wie es Mama in ihrem Leben ist. ,,Ich werde dir noch zeigen,
wer hier der Gott ist“, sagt sie manchmal mit drohender Stimme zu ihr, einer Stimme, die nicht die
ihre, und dennoch ihre ist, die Stimme dieses Gottes. (MI)

Bei genauer Betrachtung wird jedoch deutlich, dass es sich bei dieser Allmacht nur um Schein
handelt.

Drakuli¢ wihlt mit ihrer Mutterfigur, die sich ihrem Kind gegeniiber brutal, hartherzig, lieblos
und vernachlissigend verhilt, eine durchaus ungew6hnliche Darstellung. Sie bricht damit sehr
konkret mit dem Mythos einer angeborenen Mutterliebe, die angeblich allen Frauen zu eigen
sei (vgl. Radi¢ 2012: 197). Auffallend ist hingegen, dass auch hier die gewaltvolle Vermittlung

von ,Macht“ im Grunde genommen (und paradoxerweise) nur Ausdruck eigener
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Machtlosigkeit ist. Wie schon bei den Elternfiguren in Svila, Skare iibernimmt die Mutter hier
automatisch die Verhaltensweisen ihrer eigenen Eltern und setzt so deren Gewaltakte fort. Die
Unfahigkeit der Mutter, diesen Teufelskreis zu durchbrechen und {iber ihre eigene
Erziehungsmethode zu reflektieren, kennzeichnet diese Machtlosigkeit.

Ihre voranschreitende Krankheit (die Bessessenheit von ihrem Ex-Mann) sowie die daraus
resultierende Depression sind ein weiterer Beleg fiir ihre eigentliche Hilflosigkeit, die zunéchst
zu einer Rollenverschiebung, letzten Endes sogar zu einer absoluten Rollenumkehr zwischen

Mutter und Tochter fiihrt:

Sljedecih je deset godina ostala zalijepljena za mene. Umjesto njega, paznju je usredotocila na
mene, gusila me [...], isisavala mi energiju, uvlacila se u svaki kutak moje intime. Kad sam
postala djevojka, prezirala sam oca zbog toga $to joj je to dopustio. (Drakuli¢ 2012: 96)

Die néchsten zehn Jahre klebte sie an mir. Anstatt auf ihn richtete sie ihre gesamte
Aufmerksamkeit auf mich, erdriickte mich [...], saugte meine Energie aus, schlich sich in jede
Nische meiner Intimsphire. Als ich zu einer jungen Frau heranwuchs, hasste ich den Vater
dafiir, dass er ihr das erlaubt hatte. (MI)

Majka, sestra, kéi, bila su tri stupnja, tri vrste odnosa koje smo nas dvije prosle. (Drakuli¢ 2012:
109)

Mutter, Schwester, Tochter — das waren die drei Ebenen, drei Arten der Beziehung, die wir beide
durchliefen. (MI)

Ostala sam u toj njenoj mrezi, ni dijete ni sestra. (Drakuli¢ 2012: 107)

Ich blieb in ihrem Netz gefangen, war weder Tochter noch Schwester. (MI)

Die angefiihrten Beispiele veranschaulichen die Beziehungsebenen der beiden
Protagonistinnen. Die miitterliche Abhingigkeit von ihrem Ex-Mann nimmt nach dessen
endgiiltigem Fortgang ab, wird allerdings in der Beziehung zur Tochter weitergelebt. Die
Mutter kompensiert in gewisser Weise den nicht verarbeiteten Verlust des Mannes, indem sie
nun ihrem Kind die gesamte Aufmerksamkeit schenkt und es damit zum einzigen Lebensanker

macht.

Das weibliche Ich, das sich (vor allem nach der Griindung einer eigenen Familie) immer wieder
aus dieser ungesunden Beziehung zu seiner Mutter zu befreien versucht, scheitert allerdings an

der offenbar stark verinnerlichten mitterlichen Allmacht:
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Ma $to da mi je Cinila, meni nije uspijevalo ostaviti je, uvijek sam joj se iznova vracala. Milom
ili silom. Prikovala me uz sebe, sazaljenjem i osje¢ajem krivnje kojima me kontrolira cijelog
zivota. (Drakuli¢ 2012: 128)

Was immer sie mir auch antat, ich schaffte es nicht, sie zu verlassen, immer wieder bin ich zu
ihr zuriickgekehrt. Aus Gnade oder mit Gewalt. Mit Mitleid und Schuldgefiihlen nagelte sie
mich an sich, womit sie mich das ganze Leben kontrolliert. (MI)

Ziva sam jedino zbog nje [...] Njena sam zato&enica, ali ona je i moja moguénost slobode.
(Drakuli¢ 2012: 68)

Ich lebe nur wegen ihr [...] Ich bin ihre Gefangene, aber sie ist auch meine Moglichkeit zur
Freiheit. (MI)

Besonders auffallend an dieser toxischen Mutter-Tochter-Beziehung ist, dass der bewusst
herbeigefiihrte Tod der Mutter kein (eigentlich zu erwartender) Befreigunsschlag ist, sondern
dass die Machtverhéltnisse dieser Beziehung iiber den Tod hinaus aufrechterhalten werden: Die
junge Frau, die ihre eigene Mutter erschossen hat, verzichtet darauf, sich vor Gericht zu
verteidigen und iiber das Verhéltnis zu ihrer wichtigsten Bezugsperson zu sprechen. Fiir sie
steht fest, dass jede Aussage zu ihrer Mutter und jede Schilderung {iber ihre gewalttitige

Kindheit und Jugend einen Verrat an dieser bedeuten wiirde.

4.2.6.3 Gewalt als Ausdruck elterlicher Zuwendung

Aus Drakuli¢s literarischem Wechselspiel zwischen dem jungen weiblichen Ich, dem seelische
und korperliche Gewalt widerfahrt, und dem erwachsenen Selbst, das sich nur ungern an seine
tief im Inneren verborgene Vergangenheit erinnert und vor Gericht fiir den Mord an der Mutter
verantworten muss, erschlieft sich die Geschichte einer hoch emotionalen, dysfunktionalen
Mutter-Tochter-Beziehung.

In Bezug auf die Mutter ist die Tochter einem permanenten Wechselbad der Gefiihle
ausgesetzt, schwankt zwischen Hass und Liebe, Mitgefiihl und Schuld, Schmerz und Angst.
Obwohl der Eindruck entsteht, diec Tochter werde allein schon fiir deren Existenz, fiir den
Verlust des Mannes, fiir das gesamte Ungliick der Mutter verantwortlich gemacht, sieht das
Midchen auch das Gute in seiner Mutter. Sie kann sich auch an schone Zeiten erinnern, in

denen die Mutter zuindest ansatzweise Fiirsorge und Mitgefiihl zeigte:
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U to vrijeme, nakon jednog povratka, i ja sam dobila migrenu. [...] Ne glumataj, rekla bi baka.
Mama bi ipak bila milosrdnija. Kad bi vidjela da sam povracala, promijenila bi mi plahte, stavila
mokar ruc¢nik na Celo, dala mi tabletu od koje bi bol oslabila i pustila me na miru. Sada smo obje
patile od iste bolesti, i to nas je, u mojim oc¢ima, nekako zblizavalo. Jednako kao i kad bi me istukla.
Barem bih osjecala da postojim. (Drakuli¢ 2012: 66)

Zu dieser Zeit, nach einer Riickkehr, bekam ich auch Migréne. ,,Spiel uns doch nichts vor®, pflegte
Oma zu sagen. Mama war immerhin warmherziger. Wenn sie sah, dass ich mich iibergeben hatte,
wechselte sie meine Bettlaken, legte ein nasses Handtuch auf meine Stirn, gab mir eine Tablette,
von der der Schmerz nachliel und liel mich in Ruhe. Jetzt litten wir beide an derselben Krankheit
und das, so empfand ich es, verband uns auf eine Art. Genauso wie wenn sie mich verpriigelte.
Zumindest wusste ich dann, dass ich existiere. (MI)

Die wenigen gliicklichen und sorglosen Momente mit der Mutter vermag sich das Médchen
demnach genauso ins Gedéchtnis zuriickzurufen, wie all die negativen. Mehr noch, es assoziiert
Liebe und Zuneigung sowohl mit gewaltfreien als auch mit gewaltbesetzten Augenblicken. Der
angefiihrte Vergleich der Erzdhlerin erscheint auf den ersten Blick befremdlich, nimmt sie doch
nicht nur die miitterliche Fiirsorge im Krankheitsfall, sondern auch deren Schlige als etwas
Positives, sie beide Verbindendes wahr. In beiden Situationen entsteht das Gefiihl tiefer
emotionaler Verbundenheit zur Mutter. Die Schldge werden mit Zuneigung gleichgesetzt, da
sie dem Médchen Sichtbarkeit in seinem sonst fiir die Mutter unsichtbaren Dasein verleihen.
An mehreren Stellen im Text lassen sich Hinweise dafiir finden, dass ein Verstiandnis
dafiir entwickelt werden kann, wie sehr die eigenen kindlichen Erfahrungen und Erlebnisse die

Mutter zu dieser grausamen und brutalen Person gemacht haben:

Mislim da me tada ipak jo§ malo voljela. Otkad smo se mama i ja vratile njezinima, mamina se
ljubav premi meni nekako usitnila. ViSe nije plesala sa mnom u narucju. Uopce nije plesala. [...]
Trebalo mi je vremena da shvatim da sam, otkad su joj roditelji zabranili da se s njim vida, u
njezinim o¢ima dobila novi status, status uljeza. (Drakuli¢ 2012: 63)

Ich glaube, dass sie mich damals zumindest ein bisschen geliebt hat. Seit Mama und ich zu ihren
Eltern zuriickgekehrt sind, ist ihre Liebe zu mir weniger geworden. Sie hat nicht mehr mit mir in
ihren Armen getanzt. Sie hat {iberhaupt aufgehort zu tanzen. [...] Ich brauchte Zeit zu verstehen,
dass ich, seitdem ihre Eltern ihr verboten hatten, sich mit ihm zu treffen, in ihren Augen einen neuen
Status, den Status eines Eindringlings bekommen habe. (MI)

Die Gewalttétigkeit der Mutter nimmt im Lauf der Zeit zu, bis sie schlieBlich zur einzigen

Kommunikationsform zwischen Tochter und Mutter wird:

Zlostavljanje se pretvorilo u jedini nacin na koji je sa mnom komunicirala, drugacije nije znala. Jo$
sam kao dijete shvatila da je to bio njen nacin iskazivanja paznje. (Drakuli¢ 2012: 128)
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Die Misshandlung wurde zur einzigen Art, mit mir zu kommunizieren, anders konnte sie es nicht.
Noch als Kind verstand ich, dass das ihre Art war, mir Aufmerksamkeit zu schenken. (MI)

Entsprechend der Erkenntnis, dass negative Aufmerksamkeit in der Regel noch immer besser
ist als gar keine Aufmerksankeit, nimmt das Madchen in Zeiten volliger Nichtbeachtung durch
die Mutter deren Misshandlungen nicht nur gern in Kauf — sie sehnt sich sogar regelrecht

danach:

Bilo bi uzaludno objasnjavati [...] da je bol koju mi je mama nanosila, za mene bila znak njezine
paznje, poput dodira zahvaljujuci kojem osje¢am da za nju postojim, da me vidi. I kad bi se previse
udaljila od mene, kad bi me iskljucila iz svog svijeta [...] bila sam kao usahla biljka. Tesko je
zamisliti da itko mozZe postati ovisnik o fizi¢koj boli. Ali bio je to dokaz prisutnosti drugoga u mome
zivotu, dokaz da nisam sama i da postojim. Bol nas je povezivala, bila je temelj naseg odnosa, kao
§to je to nekome njeznost. (Drakuli¢ 2012: 109f.)

Es wire sinnlos [...] zu erkldren, dass der Schmerz, den mir Mama zufiigte, fiir mich ein Zeichen
ihrer Aufmerksamkeit war, wie eine Berlihrung, die mich fiihlen 14sst, dass ich fiir sie existiere, dass
sie mich sieht. Und wenn sie sich zu weit von mir entfernte, wenn sie mich aus ihrem Leben
ausschloss [...] war ich wie eine verwelkte Pflanze. Es ist schwer zu begreifen, dass jemand von
physischem Schmerz abhingig werden kann. Aber das war der Beweis fiir die Anwesenheit des
anderen in meinem Leben, der Beweis, dass ich nicht allein bin und existiere. Der Schmerz hat uns
verbunden, er war das Fundament unserer Beziehung, genauso wie es fiir jemand anderen die
Zartlichkeit ist. (MI)

Das Verhiltnis zwischen Mutter und Tochter in Optuzena ist grundsdtzlich ambivalent und
durch eine Hassliebe gekennzeichnet, wobei die Gewalt letztlich zum einzigen
Verbindungselement wird. Die Mutter braucht ihre Tochter als Alibi fiir die heimlichen Treffen
mit threm Ex-Mann. Mit verbaler und korperlicher Gewalt gegen ihr Kind versucht sie diese
einzuschiichtern und von einem moglichen Verrat den GroBeltern gegeniiber abzuhalten. Es
soll lernen, sich still und artig zu verhalten und das Geheimnis der Mutter fiir sich zu behalten.
Das Kind wiederum hat in seiner Mutter die einzige Bezugsperson, die sie vor der bdsen
GroBmutter beschiitzen will, andererseits ist sie aber auch die Verkorperung der Gewalt. Es
diirstet die Tochter derart nach der ihr verwehrten fiirsorglichen, opferbereiten Mutterliebe, dass
sie sich mit der ihr offensichtlich einzig moglichen Form der Zuneigung — Gewalt —
zufriedengibt.

Beide entwickeln aus ihrer Verzweiflung und Ohnmacht heraus eine starke
Abhingigkeit voneinander und konnen letztlich ohne einander nicht mehr funktionieren. In der
Gewalt und im Schmerz sind sie vereint. Die zahlreichen ,,Fluchtversuche” der Tochter zur

Familie ihres Freundes scheitern aufgrund ihres starken Mit- und Pflichtgefiihls, und auch die
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Mutter ist ohne ihr Kind verloren. Zu stark ist das Band zwischen ihnen, das die eine Gewalt

aus Liebe erdulden und die andere Gewalt aus Liebe veriiben 1ésst.
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5 Conclusio

Die gegenstdndliche Arbeit widmete sich der Darstellungsweise von Gewalt in der
zeitgenossischen silidslawischen Frauenliteratur. Da Gewalt viele Auspridgungen und
Schauplitze hat, die hier nicht alle beriicksichtigt werden konnten, wurde als spezieller Fokus
die Familie gewéhlt. Als ,,Ort der priméren Sozialisation* und Spiegelbild gesellschaftlicher
Machtverhiltnisse zeigen sich Gewalthandeln und —erleben hier am deutlichsten. (Girschik
1994: 24)

Vorrangiges Ziel der Analyse war herauszuarbeiten, welche Formen von Gewalt in den
beiden ausgewéhlten kroatischen literarischen Texten dargestellt sind und welche Ursachen
dafiir gefunden werden konnen. Inhaltliche Aspekte standen somit im Vordergrund, aber auch
narrative Strategien fanden Beriicksichtigung.

Die theoretische Auseinandersetzung mit der Entstehung und Entwicklung der
Frauenliteratur und dem weiblichen Schreiben allgemein machte deutlich, dass es lange
dauerte, bis sich weibliches Schreiben etablieren und zum Sinnbild der subjektiven weiblichen
Lebenserfahrung sowie der damit verbundenen Themenbereiche wie FEhe, Familie,
Hauslichkeit, Sexualitit etc. werden konnte.

Die Beschiftigung mit dem Verhéltnis zwischen Gewalt und Literatur und den strukturellen,
héiuslichen, physischen und psychischen Formen der Gewalt zeigte, dass der Gewalterfahrung
als einem zentralen Merkmal des weiblichen Schreibens eine bedeutende Rolle zukommt.
Dies trifft auch auf die stidslawische Frauenliteratur zu, in der die genannten Lebensbereiche in
den Texten der Autorinnen aus einem bislang unbekannten, weiblichen Blickwinkel beleuchtet
werden und anfinglich fiir Empdrung sorgten. Zu jenen Schriftstellerinnen, die die
stidslawische literarische Landschaft mafgeblich prigten (und immer noch prégen), zdhlen im
kroatischen Raum allen voran Irena Vrkljan und Slavenka Drakuli¢.

Irena Vrkljan, die ihr literarisches Schaffen im Rahmen der Krugovasi begann, zahlt
aufgrund ihres innovativen Erzédhlgenres als Pionierin auf dem Gebiet der zeitgendssischen
autobiografischen Prosa.

Slavenka Drakuli¢ wiederum, die als ihre Nachfolgerin gilt, besticht durch ihre Féhigkeit, ihr
feministisches Engagement mit ihrer schriftstellerischen Tatigkeit zu verbinden. Dies findet in
besonders gesellschaftskritischen und polarisierenden Texten Ausdruck.

Am Beispiel der diskutierten Romane Svila, Skare von Irena Vrkljan und Optuzena von

Slavenka Drakuli¢ konnte nachgewiesen werden, dass das Thema der hduslichen bzw. privaten
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Gewalt aus zwei unterschiedlichen Perspektiven beleuchtet wird, dabei jedoch auf &hnliche
Weise dargestellt ist:

In Svila, skare wird ein kritischer Blick auf die patriarchale Gesellschaftsstruktur des
20. Jahrhunderts gerichtet, weshalb der Roman auch als Widerstand gegen ebendiese
verstanden werden kann. Die biirgerliche Familie, in der Irena aufwichst, unterliegt einem
strengen Diktat von auen, das dem Mann und Familienvater alle Rechte einrdumt und die Frau
in ihrer reduzierten Rolle als Hausfrau und Mutter gefangen hilt. Das vom Patriarchat gepriagte
Verstindnis vom Rollenbild der beiden Geschlechter spiegelt sich schlieBlich auch in der
dargestellten Eltern-Kind-Beziehung wider. Der unberechenbare Vater, vor dem sich alle
Familienmitglieder flirchten, stellt die unhinterfragte, disziplinierende Instanz dar. Er ist
autoritdr und physisch sowie psychisch gewalttitig, wihrend die in ihrer Handlungsfahigkeit
stark eingeschriankte und emotional kalte Mutter tatenlos dabei zusieht oder im schlimmsten
Fall die véterlichen Gewalthandlungen sogar noch unterstitzt.

Die in erster Linie vom Vater veriibten Gewaltakte sind ein Mittel zur
Machtdemonstration, vielmehr aber noch Ausdruck einer von der siidslawischen patriarchalen
Gesellschaft des 20. Jahrhunderts vorgegebenen Erziehungsmethode, die nach korperlicher
Zichtigung von Kindern verlangte. Diese der Erziehung dienende Gewalt ldsst sich anhand
zahlreicher Aussagen im Text festmachen:

Irena beschreibt ihre Erziehung an mehreren Stellen als fortura djevojackog odgoja [ Tortur der
guten Maiadchenerziehung]. Weiters spricht sie vom Vater, der seine Tochter ,,formen
(oblikovati) mochte, um sie auf ihr zukiinftiges hartes Leben vorzubereiten. Dieses Formen
zeigt sich darin, dass er seinen Téchtern gegeniiber psychische und physische Gewalt anwendet.
Dartiiber hinaus hélt er an diversen Redensarten, wie Tko te tuce, taj te i voli. [Wer dich schlégt,
der liebt dich auch.] oder Tko te kaznjava, taj ti zZeli sve najbolje. [Wer dich straft, der will dein
Bestes.] fest. Er ist liberzeugt davon, dass Irena und ihre Schwestern die Priigel und Schldge
mit dem Stock oder der flachen Hand brauchen, um sich bestmoglich zu entwickeln. Nur auf
diese Weise konne den Kindern schon frith vermittelt werden, dass jedes Fehlverhalten Folgen
hat.

Unreflektiert ist seine Art, seine TOchter zu erziehen, vor allem auch deswegen, weil er dasselbe
Verhalten seiner Eltern verinnerlicht hat, die ihn als Kind ebenfalls misshandelt haben. Er ist
nicht imstande, die herrschenden Denk- und Verhaltensmuster seiner Zeit zu hinterfragen und
zu durchbrechen, sondern iibernimmt sie als eine Art Naturgesetz. Er handelt weitgehend

unbewusst und im Grunde genommen aus einer guten Absicht heraus.
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Neben den direkten Verweisen im Text spielt Vrkljan auch immer wieder zwischen den Zeilen
auf die wesentliche Rolle der Gesellschaft in diesem Zusammenhang an. Diese gibt klar vor,
welche Rolle Vater und Mutter zu erfiillen haben und wie gute Kindererziechung zu
funktionieren hat. Erziehung wird dabei mit der Einhaltung absurder Regeln und Rituale
gleichgesetzt, die das Kind in seiner Entwicklung hemmen. Die Eltern selbst befinden sich in
einer derart festgefahrenen Situation, dass ihnen der entscheidende Schritt zur Verdnderung

nicht mdoglich ist.

In Optuzena wird die in der Familie erlebte Gewalt am Beispiel einer dysfunktionalen Mutter-
Tochter-Beziehung dargelegt. Wider Erwarten macht Drakuli¢ hier deutlich, dass Gewalt und
Macht auch ein weibliches Gesicht haben koénnen.

Auch in diesem Roman kommt der Gewalt eine erzieherische Funktion zu. Das Médchen soll
aus den grausamen Resistenziibungen der Mutter lernen, dass es Geheimnisse nicht weitersagen
darf und dass Ungehorsam bestraft wird. Auch hier sind die Gewaltakte der Mutter eine
unreflektierte Fortfiihrung der selbst erlebten Erziehungsmuster. Obwohl sie auch noch als
Erwachsene an den Schligen ihrer eigenen Mutter leidet, gibt sie diese uniiberlegt und aus einer
emotionalen Ohnmacht heraus an ihre Tochter weiter.

Dabei kommt Gewalt bei Drakuli¢ in mehrfacher Hinsicht eigentlich als Form der
Zuwendung und Liebe zum Ausdruck: Die Mutter mochte mit ihren Schligen und
Widerstandsiibungen erreichen, dass die Tochter keine Angst mehr vor der bosen Gromutter
hat. Sie meint es also nur gut mit ihr. Im Vergleich zur sonst herrschenden Ignoranz gegeniiber
der eigenen Tochter, enthilt die korperliche Gewalt zumindest ein Grundmal an Interesse fiir
den anderen Menschen. Damit bringt die Mutter (in einer natiirlich sehr verqueren Art) zum
Ausdruck, dass ihr die Tochter doch etwas bedeutet. Gewalt wird letztlich zur einzigen
Kommunikationsmdglichkeit zwischen den beiden.

Das Médchen wiederum lisst die Misshandlungen der Mutter aus Liebe und Mitgefiihl zu ihr
iber sich ergehen. Es sieht in seiner Mutter die einzige Bezugsperson, die sie vor der bdsen
GroBmutter beschiitzen will. Die von der Mutter ausgelibte Gewalt gibt der jungen Frau das
Gefiihl, am Leben zu sein. Sie hat sich emotional derart zuriickgezogen und von ihrem Selbst
abgespaltet, dass sie jede Art von Empfinden, selbst jenes des Schmerzes, als eine Form der
Zuneigung wahrnimmt. Getrieben von der ungestillten Sehnsucht nach miitterlicher Liebe und
Anerkennung gibt sich die Tochter mit der Gewalt als einzigen Form der Aufmerksamkeit

zufrieden und wird schlieBlich davon abhéngig.
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Generell bringt Liebe immer auch eine Art der Abhéngigkeit mit sich. In dem Sinn kann auch
die Beziehung zwischen den beiden Protagonistinnen als eine bereits sehr verdrehte (und in
diesem Fall schiddigende bis hin zu zerstorerische) Form von Liebe interpretiert werden, die
sich nur mehr durch Gewalt ausdriicken kann.

Hinsichtlich des weiblichen Schreibens kann festgehalten werden, dass sowohl Svila,
Skare als auch Optuzena wesentliche Merkmale der zeitgendssischen siidslawischen
Frauenliteratur aufweisen.

In beiden Fallen handelt es sich um von Frauen verfasste Romane, die aus der Perspektive eines
weiblichen Erzdhler-Ichs ausschlieflich weibliche Erfahrungen mit Gewalt thematisieren.
Behandelt werden die iibergeordneten Themen der weiblichen Selbstfindung, Sensibilitdt und
Lebenswirklichkeit, indem sie in Bezug zu der in der Familie erlebten Gewalt gestellt werden.
Die Texte zeichnen sich durch ein beobachtendes, erinnerndes Schreiben aus, das bei Vrkljan
beispielsweise durch eine niichterne, telegrammartige Sprache zum Ausdruck kommt. Die
Erfahrungen der Protagonistin mit Gewalt werden beschrieben und gleichzeitig aufgearbeitet.
Die haufige Aneinanderreihung von Ritualen und Erlebnissen ldsst die erlebten Situationen in
Irenas Erinnerung wieder lebendig werden. Dennoch ist das Erzdhlen weder von starken
Emotionen getragen noch unterliegt es einer Chronologie. Was dominiert, ist einzig das, was
sich in das Gedéchtnis der Protagonistin fest eingeprigt hat.

Die Sprache Vrkljans weckt das Gefiihl der absoluten emotionalen Entschleierung der Figur.
Die ungeschminkte Wahrheit {iber Irenas personliche Geschichte wird mitderselben
Schnelligkeit und Zerrissenheit prasentiert, wie sie von ihr erlebt wurde. Das Schreiben bietet
ihr die Moglichkeit, mit der Vergangenheit abzuschlieen.

Drakuli¢s Stil hingegen zeichnet sich durch einen hohen Grad an Subjektivitdt aus. Thre
Beobachtung gilt nicht den anderen, um auf sich selbst schlieen zu kénnen, sondern dem
Innenleben ihrer zentralen Figur. Sie taucht in das Innerste des Madchens ein und lésst gekonnt
ein Gefiihl der Leere und totalen Ohnmacht entstehen. Dafiir wihlt sie eine eher formliche und
neutrale Sprache. Die Grausamkeit der Gewalt wird durch die besonders assoziative,
metaphorische Schilderung sowie durch ihre Liebe zum Detail unterstrichen, die die
Rezipientinnen in am seelischen Verfall ihrer Figur teilhaben lisst.

An den untersuchten Texten Svila, Skare und Optuzena bestétigt sich die eingangs
aufgestellte These, dass die Motive fiir Gewalthandeln in der Familie auch einen zur Gewalt

kontrdren Hintergrund haben konnen, den man nicht so schnell vermuten wiirde.
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7 Abstract

Die vorliegende Arbeit behandelt die Darstellung von Gewalt in der zeitgendssischen
stidslawischen Frauenliteratur.

Anhand der Analyse zweier bedeutender Texte der beiden Autorinnen Irena Vrkljan und
Slavenka Drakuli¢ wird gezeigt, dass aufgrund der herrschenden gesellschaftlichen
Bedingungen Formen patriarchaler Gewalt und Erziehung in der siidslawischen Frauenliteratur
thren Niederschlag gefunden haben. Diese Art von Gewalt dulert sich vor allem auch im
Lebensbereich Familie, wo mit unterschiedlichen Formen der verbalen und kdorperlichen
Ziichtigung bestimmte Erziehungsziele verfolgt werden.

Sowohl die konkreten Formen der dargestellten Gewalt in den beiden Werken Svila, Skare und
OptuzZena als auch die dahinterliegenden Motive machen deutlich, dass Ursache und Absicht

fiir Gewalthandeln oftmals zur tatsdchlichen Gewalt kontrir sind.

94



8 SaZetak na hrvatskom jeziku

Predmetni rad u svoj fokus stavlja naCin na koji je nasilje prikazano u suvremenoj
juznoslavenskoj zenskoj knjizevnosti. Budu¢i da nasilje ima mnogo oblika i mjesta dogadanja,
u srediStu je interesa nain na koji se to nasilje oCituje u obitelji. Kao ,,mjesto primarne
socijalizacije” 1 odraz drustvenih odnosa moc¢i, nasilno djelovanje i dozivljaj nasilja u obitelji

igraju veoma znacajnu ulogu. (Girschik 1994: 24)

Glavni cilj ovog rada je bio istaknuti koji su sve oblici nasilja prikazani u odabranim knjizevnim
tekstovima te gdje se nalaze glavni uzroci nasilja. U prvom planu su, dakle, bili tematsko-

sadrzajni aspekti romand, no ipak se spominju i narativne strategije autorica.

Op¢i teorijski dio ovog rada bavi se knjizevno-znanstvenim pristupima Zenskoj knjizevnosti
odnosno zenskim pisanjem ili Zenskim pismom, kao i spoznajama iz znanosti na podruc¢ju
nasilja.

Za potrebe ovog rada pojasnjen je najprije pojam Zenske literature. Sto se toga ti¢e, pokazalo
se jasnim da je rije¢ o literaturi koje stvaraju zene, da je to literatura o Zenama 1 za Zene. Radi
se, dakle, o literaturi koja u prvi plan stavlja specificno Zenski, subjektivni pogled te o pojmu
koji se znacajno proSirio pojavom medunarodnog Zenskog pokreta u 1960-im 1 1970-im
godinama. Naime, u to vrijeme je percepcija Zena unutar patrijarhalnog drustva sve vise dolazila
do izrazaja u druStvenom diskursu.

U tu su svrhu najprije iznesena osnovna nacela povijesti stvaranja zenske knjizevnosti. To jasno
ukazuje na cCinjenicu da je zensko pismo, unato¢ svojoj dugoj povijesti, stolje¢ima
marginalizirano te je knjiZevna sposobnost Zzena dovodena u pitanje. Njihovi tekstovi nisu samo
slovili kao tekstovi bez ikakve knjiZzevne vrijednosti, nego su za njih vazili 1 strogi Zanrovski te
tematski kriteriji.

Pojavom novoga medunarodnog Zenskog pokreta koji je nastao krajem Sezdesetih
godina proslog stoljeca i marginalizacija Zena u patrijarhalnom drustvu dobila je na znacaju.
Zensko pismo koje se u to vrijeme pocelo polako etablirati postalo je ubrzo simbolom
subjektivnoga zenskog zivotnog iskustva sa svim tematskim podru¢jima koje ono obuhvaca
(brak, obitelj, obiteljski Zivot itd.).

Americke i francuske spisateljice poput Kate Millett, Mary Ellmann, Elaine Showalter,
Hélene Cixous i Luce Irigaray bile su medu pionirkama na ovom polju. Dok su se neke od njih

fokusirale na drustveno konstruiranu ulogu spolova i nejednake odnose moci i vlasti koje
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proizlaze iz toga te postavile zahtjev za posebnom Zenskom estetikom, druge su preispitivale
postojece pristupe poznatih poststrukturalista te ih stavile u novi, zenski kontekst. Pojmovi
poput écriture féminine 1 parler-femme postali su ubrzo simbolom Zenskog pisma koje se
odrazavalo u pretezno autobiografskim pripovjedanjima 1 autobiografskim romanima.
Realisti¢na iskustva Zena s odnosom mo¢i i vladavine i nasiljem u drustvu u kojem dominiraju

muskarci, kona¢no su dosla do izrazaja.

Nakon uvoda u razvoj medunarodne Zenske knjizevnosti i zenske estetike, osvijetljen je bliski
odnos izmedu nasilja i knjizevnosti. U odredenom je poglavlju prikazano da nasilje moze biti
promatrano na razne nacine: kao radnja (tema) i kao ,,medij* za promatranje i opisivanje
nasilnih odnosa. Pokazalo se da je knjiZevnost posebice u stanju prikazati negativna iskustva,
¢ak joj je moguce izraziti i opisati i ono $to se ne moze izreci.

Budu¢i da se zenska knjizevnost i feministiCka literarna znanost usredotoCuju na
skrivene, strukturalne pojave nasilja, koje su takoder okvir studije na kojoj se temelji ovo djelo,
one su detaljnije objasnjene u daljnjem postupku. Prvo je pojasnjen koncept strukturalnog
nasilja Johana Galtunga o kojem se mnogo raspravljalo. On pod nazivom strukturalnog nasilja
podrazumijeva pojave nasilja koje proizlaze iz druStvenih struktura i koje se izrazavaju u
nejednakim odnosima izmedu mo¢i 1 Zivotnih Sansi.

Ispitivanje strukturnih, kuénih, fizickih i1 psiholoskih oblika nasilja omogucilo je
prikazivanje €injenice da iskustvo nasilja igra vaznu ulogu kao sredi$nje obiljezje literature u
kojoj prvenstveno piSu Zene o Zenama i za zene. U patrijarhatu se, primjerice, dozivljaj nasilja
izrazava u svakodnevnom zivotu €injenicom $to muskarci 1 Zene nemaju iste mogucnosti i
prava, mada su najcesce zene te koje su u nepovoljnom polozaju.

Svojim prikazom nasilnih pojava u kontekstu patrijarhata, knjizevni su tekstovi smatrani
preteCama u teoriji formuliranog znanja o nasilju. Brojni su prikazi konkretnih konstelacija
pocCinitelja 1 Zrtava kao izraz odnosa socijalne moci 1 patrijarhalne vladavine u knjiZevnim
tekstovima 1970-1h 1 pocetkom 1980-ih, u kojima je nasilje u braku, partnerstvu ili obitelji bilo
u prvom planu i kojima se na taj nacin kritizirao drustveni diskurs.

Strukturalno-patrijarhalni karakter obitelji dolazi do izrazaja kada otac preuzme ulogu
glave obitelji 1 neograni¢eno vlada nad ostalim ¢lanovima obitelji. U odnosu izmedu roditelja i
djece nasilje dobiva svoju najvecu ulogu kad se djeca kaznjavaju tjelesno i verbalno Stetnim
ponaSanjem (pljuskom ili uvredom), Sto se medutim ne povezuju nuzno sa zloCom i
demonstracijom mo¢i, ve¢ mogu biti i izraz dobrih roditeljskih namjera, kao $to je prikazano u

poglavlju ,,Medusobni odnos nasilja i ljubavi®.
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Naime, prema Christophu Girschiku, nasilje i ljubav nisu dvije nespojive i oprecne pojave, nego
su to pojave koje su medusobno vrlo usko povezane. Girschik polazi od pretpostavke da gdje
god ima nasilja, tu ima i ljubavi. Prema njemu to najjasnije dolazi do izrazaja na primjeru

gradanske obitelji u kojoj su uloge zena i muskaraca strogo odredene.

U poglavlju o zenskom pismu u juznoslavenskoj literaturi tematiziran je nepovoljan polozaj
zena u minulom snazno patrijarhalnom juZnoslavenskom drustvu, njihove najvaznije
predstavnice u Hrvatskoj 1 Srbiji, kao 1 posebnost autobiografske proze. Sluzilo je kao priprema
za konkretnu analizu prikaza nasilja u hrvatskoj Zenskoj knjizevnosti, a teziste je bilo usmjereno
na hrvatsku pionirku Irenu Vrkljan i njezinu nasljednicu Slavenku Drakuli¢.

Pokazalo se da su se pokusaji za postizanje rodne ravnopravnosti u okviru opisanog

zenskog pokreta krajem 60-ih 170-ih godina proslog stolje¢a mogli na¢i i1 u juznoslavenskoj
knjizevnoj produkciji 1 kritici tog vremena. Detaljno ispitivanje zenskog pisma u
juznoslavenskoj literaturi dovelo je naposljetku do sljedecih zakljucaka:
Sedamdesete 1 posebice osamdesete godine 20. stolje¢a bile su desetljea knjizevne
transformacije u Hrvatskoj 1 Srbiji. Za vrijeme ta dva desetlje¢a doslo je do osnivanja prvih
feministickih skupina, a ubrzo potom nekoliko poznatih autorica, ukljucujuci Irenu Vrkljan 1
Slavenku Drakuli¢, skrenulo je pozornost na ulogu Zene u juznoslavenskoj kulturi 1 to, iz do
tada nepoznate, Zenske perspektive.

Specifi¢ne Zenske teme pojavile su se u Srbiji 70-ih i pocetkom 80-ih godina 20.
stoljeca. Na pocetku su se, medutim, samo muski autori bavili zenskim temama te su uglavnom
ignorirali pitanje rodne problematike. Tek kad su se pojavile autorice poput Milice Mici¢
Dimovske i Judite Salgo uloge Zena i muskaraca koje propisuje drustvo, te nespojivi pojmovi
Zenstvenosti, kriticki su promatrane sa Sireg Zenskog stajaliSta.

Otprilike u isto vrijeme pojavile su se autorice i u Hrvatskoj. Isto tako su slijedile novi
pristup rodnim pitanjima te imale znaCajan utjecaj na razvoj zenskog pisma u Hrvatsko;j.
Dubravka Ugresi¢, Irena Vrkljan 1 Slavenka Drakuli¢, ondaSnje najpoznatije 1 najznacajnije
autorice, nudile su razliCite poetike Zenskog pisma. Te su poetike primjerice ukljucivale
ironi¢ne, parodijske i biografske elemente te tekstove sa Cvrstim odnosno nepostojecim
fabulativnim okvirom (kao §to je to kod tekstova Irene Vrkljan Cesto slucaj).

Autorice tog vremena otvoreno su se bavile statusom Zene u drustvu te su neke od njih spajale
svoje ideje s idejama feminizma. Svoju pozornost su skrenule pitanjima i problematikama
kojima se prije toga rijetko tko ili gotovo nitko nije posvecivao. U to spada i bavljenje odnosima

prema dominantnom muskom spolu preispitajuci polozaj zena u tom drustvu 1 obitelji. Sve te
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teme su tematizirane ve¢inom u autobiografskim pri¢ama i ostalim tekstovima o braku ili
obitelji.

Medutim, po¢eci novog nadina pisanja Zend nisu bili dovoljno cijenjeni. Stovise,
pripovjedna djela nekih autorica koje su se bavile Zenskim samopouzdanjem cesto su
podcjenjivana i pogresno interpretirana. No, s vremenom, a i zbog sve veéeg broja
odgovarajuc¢ih djela, i kritika je postajala sve slabija, a s druge strane je rasla spremnost za

prepoznavanjem knjizevne kvalitete 1 znaCenja tih tekstova.

Nova generacija autorica u hrvatskoj i srpskoj knjizevnosti odabrala je kvazi-autobiografski stil
za svoja prozna djela. Prema tom stilu, djela sadrze pripovjedacdicu u prvom licu koja ima velike
sli¢nosti s autoricom (usp. Luki¢ 1996: 227f.). Ovaj je narativni stil, dakle, fikcionalni tekst koji
sadrzi narativni oblik autobiografije - zbog cega se koristi 1 pojam (pseudo) ili kvazi-
autobiografski roman (usp. Zlatar 1996: 171). Prvo djelo u hrvatskoj literaturi koje sadrzi
tragove Zenskog pisma, kao i elemente zenske autobiografije, jest dnevnik Dragojle Jarnevié,
objavljen u 19. stoljecu. Autobiografska proza Dragojle Jarnevi¢ je prvenstveno imala
didakticki cilj.

Knjizevni tekstovi Irene Vrkljan koja je svoje knjizevno djelovanje zapocela u okviru
krugovasa, smatraju se prototipom suvremene hrvatske autobiografske proze. Naziv Zanra
autobiografske proze nastao je tako $to ga se nije moglo svrstati u druge Zanrove. Pripovijedanje

u Vrkljani¢inim tekstovima Andrea Zlatar objasnjava na sljedeci nacin:

Pripovijedanje Irene Vrkljan je prisjecajuc¢e pripovijedanje: ono ima autobiografski i/ili
biografski okvir zivotne price, ali unutar sebe gradi se od pojedinacnih u sje¢anju obnovljenih
scena. Trenuci prisjecanja potcrtani su kao ¢in pisanja, a vrijeme dogadaja koji se priziva u
sjecanje ponekad se uspostavlja samostalno ili uklapa u vrijeme samoga pripovijednog Cina.

(Zlatar 2004 89)

U njezinim djelima poput romana Svila, Skare, Marina ili o biografiji, Berlinski rukopis ili Dora
dominira sje¢anje na price iz njezina zivota. Takoder ih karakterizira fragmentarni, skokoviti 1
slikovni jezik koji Cesto ne slijedi kronologiju niti se pridrZzava granice stvarnosti 1 fikcije.
Autorica se u svojim tekstovima uglavnom bavi sudbinom zenskih protagonistica koje same
sebe traze. Pri tome Irena Vrkljan nerijetko postavlja pitanje o smislu Zivota odnosno ljudskog
postojanja.

Jedno od njezinih knjizevnih umije¢a ukljucuje 1 opisivanje Zivota njezinih
protagonistica o¢ima drugih, jer to zna¢i ujedno spoznati 1 sebe, prepoznati se u drugim

osobama i time se pribliZiti vlastitoj osobnosti.
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Osim Irene Vrkljan i Slavenka Drakuli¢ je nedvojbeno jedna od najvaznijih predstavnica
suvremenog zenskog pisma u Hrvatskoj. Smatra se nasljednicom Irene Vrkljan i jednako je
znacajno kao i njezin uzor oblikovala hrvatski knjizevni krajolik.

Drakuli¢ka impresionira svojom sposobnoscu kombiniranja feministickog angazmana s
pisanjem, $to se posebice izrazava u drustvenokriti¢kim i polariziraju¢im tekstovima. Jedan od
njezinih preferiranih motiva u tekstu je zensko tijelo koje je izlozeno vanjskoj opasnosti. Kao
Sto je ve¢ spomenuto, taj je motiv povezan s kritikom drustva buduéi da se ona u svojim djelima
bavi u velikoj mjeri tabuiziranim temama poput seksualnosti, silovanja, zlostavljanja itd.

Prema Andrei Zlatar, sva Drakuli¢kina djela, ukljucuju¢i njezine novinske ¢lanke, eseje
i kratke price, karakterizira prijelaz s dokumentarnog pripovijedanja na izmisSljeno, s
autobiografskog i biografskog na ,,izumljeno®, kao i s osobnog i intimnog na opce 1 javno (usp.

Zlatar 2004: 101).

Posljednje je poglavlje konacno bilo posveéeno analizi dvaju suvremenih romana u hrvatskoj
zenskoj knjizevnosti Svila, skare (Irena Vrkljan) 1 Optuzena (Slavenka Drakuli¢).

Oba su teksta prvo propitana s aspekta strukturne, narativne te sadrzajne perspektive prije nego
Sto su centralni oblici 1 motivi nasilja naknadno ispitani pomocu odredenih dijelova odn. pasusa
1z teksta.

»2Roman* Svila, Skare govori o zivotu glavne protagonistice Irene koja odrasta s
roditeljima i sestrama u gradanskoj obitelji u Beogradu. Irenina je prica retrospektivna prica o
torturi dobrog odgoja, besmislenih kazni koje ,,ucvrs¢uju torzo jednog drustva, koje se pomocu
takvih rituala osigurava od propasti®. (Vrkljan 2007: 10)

Irena sa svojim sestrama zivi u obitelji u kojoj se svi plaSe nepredvidivog, nasilnog oca
1 u kojoj majka niSta ne moZe uciniti. lako Irena svoje ponasSanje pokuSava uskladiti sa slikom
poslusne djevojke koju su joj nametnuli njezini roditelji, ne uspijeva u tome jer je upravo takvo
ponasanje ograni¢ava u njezinoj neovisnosti i uskracuje joj pravo na vlastito misljenje. Zarana
je ve¢ shvatila da je gradanski odgoj koji joj je drusStvo nametnulo pogresan i da joj oduzima
slobodu.

Kao odrasla osoba pokusava se osloboditi proslosti piSu¢i o onome $to je dozivjela. Takoder
pokusava sklopiti mir s roditeljima jer shvaca da su i otac i majka zarobljeni u tijesnom i krutom
korzetu svoga vlastitog odgoja kojeg se nisu mogli a ni znali osloboditi.

Iz citiranih odlomaka proizlazi da Irena nije imala bezbrizno djetinjstvo te da u njezinoj
obitelji nije bilo mirnog suzivota. Biti dijete za nju je znacilo s jedne strane neprijateljski, o€iti

sukob izmedu nje i roditelja, a s druge strane neprestano glumatanje i pretvaranje. Iako se u
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svojoj nutrini svima silama opirala takvom roditeljskom ponasanju, ipak se odlucila za prividno
prilagodavanje $to je ujedno bilo i jedina ispravna strategija za prezivljavanje. Kako bi sacuvala
privid dobro odgojene, poslusne kéeri te ugodila svojim roditeljima ¢ijim je odgojem bila
zarobljena, upustila se u brutalnu igru s njima.

Nasilje u Ireninoj obitelji poti¢e prije svega od njezinog oca koji je glava obitelji i
discipliniraju¢a instanca u patrijarhalnom drustvu. Redovito vrsi fizicko i verbalno nasilje nad
njom 1 njezinim sestrama. Uvrede, udarci te pljuske su uobicajena 1 svakodnevna pojava u
Ireninoj obitelji. Naklonost, na koju bi djevojcica trebala imati pravo kao dijete, ne dobiva ni

od majke a ni od oca.

U romanu Svila, skare Vrkljanica ukazuje na sliku drustva koje podupire Zensku pokornost 1
podloznost, drzi zene zarobljene u tom sustavu i postupno im oduzima hrabrost za zivot i
samoispunjenje. Irena Vrkljan predocava sliku kako je Zenski rod naprosto nemoéan naspram
tog ,,prirodnog nasilja®.

Mrznja prema gradanskom odgoju koji uskracuje djetetu pravo na to da bude 1 zivi kao dijete i
koji zeli od njega napraviti odraz svojih roditelja, pretvara se u ljubav prema knjigama zbog
Cega Irena osjeca vecu povezanost prema nasilnom ocu negoli prema majci jer joj on otkriva
svijet knjigd. To dolazi do izraZaja na razli¢itim mjestima u tekstu.

Irenina ljubav prema knjigama kulminira u vlastitom pisanju a s time je povezano
bavljenje proslos¢u i prevladavanje te iste proSlosti. No ona istovremeno knjizevno
obracunavanje i pomirenje s roditeljima na kraju romana opisuje kao oslobadajuce i pouc¢no. U
pisanju dolazi do spoznaje kako se osloboditi svojih strahova koji blijede 1 polagano jenjavaju:
1 osjecala sam - ono $to piSu olovke pakla istovremeno je i ucenje [...] odstajali strahovi blijede

pisanjem 1 bivaju manjim.* (Vrkljan 2004: 64)

U romanu Optuzena Slavenke Drakuli¢ nasilje u obitelji prikazano je na primjeru
nefunkcionalnog odnosa izmedu majke 1 kéeri. Suprotno o€ekivanjima, Drakulicka u ovom
djelu jasno daje do znanja da nasilje i mo¢ mogu imati i zensko lice. Jer fizicki 1 psihicki oblici
nasilja u djevoj€inoj obitelji proizlazi prvenstveno od strane zena.

Roman se bavi sudbinom 21-godiS$nje Zene koja je, nakon §to ju je dugi niz godina
njezina vlastita majka fizicki i psihicki zlostavljala, ubila tu istu majku s nekoliko ispaljenih
hitaca u njezino tijelo. Bezimenoj 21-godiSnjoj protagonistici se sudi za ubojstvo vlastite majke.
Dok prati svjedocenja susjeda, proganjaju je bolna sje¢anja na traumati¢no djetinjstvo potisnuto

duboko u vlastitoj nutrini.
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Kc¢er u slucaju Optuzene sluzi jedino potrebama majke. Ona joj je izlika za njezinu tajnu vezu
s bivS§im muzem i ocem djeteta za koju ne smiju saznati strogi i nasilni djed i baka. Uvjet da bi
se ponovno s kéerkom mogla doseliti k njima bio je da im majka (tj. njihova kéerka) mora
¢vrsto obecati da vise nikada nece vidjeti svoga bivSeg muza.

Kako bi bila sigurna da ¢e kéerka saCuvati tu tajnu, majka ju redovno izlaze okrutnim
fizickim i psihickim kaznama i takozvanim vjezbama izdrzljivosti. Primarni maj¢in cilj jest da
baku ne izlaze sumnjama kako bi djevojcica polozila ispite uz $to manje straha i da pri tome ne
pokazuje nikakvu fizi¢ku ili mentalnu reakciju, poput plakanja ili vriStanja.

Fizi¢ko zlostavljanje u obitelji protagonistice ima za posljedicu da se djevojcica sve vise
zatvara u sebe, da se iskljucuje iz svijeta koji ju okruzuje povlaceci se sve dublje u sebe. To
ujedno podrazumijeva da se mora, kako bi prezivjela, odijeliti od jednog dijela sebe, i1 to od
onog ¢ulnog koji osjeca.

Granice izmedu fizi¢kog i psihickog nasilja u djelu Optuzena gotovo da i ne postoje. Ne
moze se povuci jasna crta izmedu jedne i druge vrste nasilja s obzirom da nedjela psihickog
nasilja djeluju ¢ak s viSe opterecenja i drasti¢nije od ve¢ ionako vrlo brutalnih tjelesnih ozljeda
koje joj nanosi majka. Zloceste uvrede, zabrane, ravnodusnost, zanemarivanje i zapustanje,
ponizavanje, nedostatak brige 1 jo§ mnogo toga, sastavni su dio djevoj¢inog svakodnevnog
Zivota.

Slavenka Drakuli¢ u svom romanu kritizira ujedno i1 nezainteresirano drustvo te skrece
pozornost na druStvenu odgovornost kada je rije¢ o zlostavljanju djece odn. nasilju u obitelji.
Prema njezinom misljenju nisu krive samo Zene zlostavljafice nego i socijalno okruzenje
protagonistica koje nista ne poduzima protiv toga. ,,Ljudi ne vide. Ne vide zato $to ne gledaju.*

(Drakuli¢ 156)

Naposljetku je pomoc¢u romand Svila, skare (Irene Vrkljan) i OptuzZena (Slavenke Drakuli¢)
bilo moguce pokazati da se tema obiteljskog i privatnog nasilja sagledava iz dvije razliCite
perspektive, no ipak je prikazana na sli¢an nacin:

U romanu Svila, Skare teZiSte je usmjereno na patrijarhalnu drustvenu strukturu 20.
stoljeca, zbog Cega se roman moze shvatiti 1 kao otpor prema istoj. Obitelj srednje klase u kojoj
je Irena odrasla podlijeze strogom diktatu druStva koji muSkarcu i ocu daje sva prava, a zenu
drzi zarobljenu u reduciranoj ulozi domacice 1 majke. Razumijevanje uloge tih dvaju spolova,
koje oblikuje patrijarhat, kona¢no se odraZava i na odnos roditelj-dijete. Nepredvidivi otac,

kojeg se boje svi ¢lanovi obitelji, predstavlja disciplinski autoritet. Autoritativan je, fizicki i
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psihicki nasilan, dok majka, koja je ogranicena u svojoj sposobnosti djelovanja i emocionalno
hladna, pasivno stoji postrance ili u najgorem slucaju podrzava njegove Cine nasilja.

Nasilni ¢ini koje je ponajprije pocCinio otac viSe su sredstvo za izraZzavanje metode
odgoja propisane juznoslavenskim patrijarhalnim druStvom 20. stoljeca, koja je zahtijevala
tjelesno kaznjavanje djece, nego Sto su sredstvo za demonstraciju moci. Nasilje koje sluzi

obrazovanju moze se prepoznati u tekstu u brojnim predstavljenim tekstualnim odlomcima:

Irena svoj odgoj na nekoliko mjesta opisuje kao ,,torturu djevojackog odgoja““. Takoder govori
o ocu koji bi Zelio ,,oblikovati*“ svoje kéeri kako bi ih pripremio za njihov budu¢i teski zivot.
Osim toga, on se drzi raznih izreka, poput ,, Tko te tuce, taj te voli ili., ,, Tko te kaznjava, taj ti
zeli sve najbolje.“ Uvjeren je da su Ireni 1 njezinim sestrama potrebne batine 1 udarci Stapom ili
otvorenom Sakom jer oni sluZze samo za njihovo dobro. To je jedini na¢in da se djeci priopéi
kako svako krivo ponasanje zasluzuje svoje posljedice.

Njegov nacin odgajanja kéeri je nepromisljen jer je preuzeo i usvojio ponasanje svojih roditelja
koji su ga isto tako zlostavljali kao dijete. Nije u stanju preispitati i osloboditi se prevladavajué¢ih
obrazaca misljenja i ponaSanja svoga vremena, nego ih usvaja kao svojevrsni prirodni zakon.
Ta nedjela ustvari €ini nesvjesno 1 s najboljom namjerom.

Uz izravne reference u tekstu, Vrkljanica viSe puta aludira na vaznu ulogu drustva koje
jasno propisuje ulogu oca i majke i kako roditelji trebaju odgajati svoju djecu. Autorica
poistovjecuje obrazovanje s poStivanjem apsurdnih pravila 1 rituala koji koce djetetov razvoj.
Roditelji ne mogu sdmi izaci iz tog mrtvila 1 uémalosti 1 poduzeti odlucujuci korak kako bi se

stvari promijenile.

U romanu Optuzena prikazuje se nasilje u obitelji na primjeru nefunkcionalnog odnosa majke
1 kéeri. Suprotno ocekivanjima, Drakuli¢ka ovdje jasno daje do znanja da nasilje i mo¢ bez
daljnjega mogu imati 1 Zensko lice.
I'u ovom romanu nasilje ima edukativnu funkciju. Djevoj€ica iz majcinih okrutnih vjezbi otpora
treba nauciti da ne smije odavati tajne i da ¢e neposlusnost svaki put biti kaznjena. Nadalje,
majcini nasilni postupci i u ovom su tekstu nastavak postupaka njezinih roditelja. Premda cak i
kao odrasla osoba jo§ uvijek pati Sto ju je majka premlacivala, ona to nepromisljeno 1 zbog
emocionalne nemoc¢i prenosi na svoju kéer.

Ipak Drakuli¢a nasilje na viSe nacina prikazuje kao svojevrstan oblik brige i1 ljubavi:
majka udarcima i vjezbama otpora Zeli posti¢i da se kod kéerke izgubi strah od zloceste bake.

Ona, dakle, ima samo najbolje namjere. Nadalje, fizickim nasiljem, majka pokazuje interes za
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kéerkom koja za nju inaCe ne postoji. Time izrazava da joj kéi barem donekle neSto znaci.
Nasilje na taj nacin postaje jedinom moguénoséu komunikacije izmedu nje i njezine kéeri.
Djevojcica s druge strane trpi maj¢ino maltretiranje iz ljubavi i samilosti prema njoj.
Svoju majku vidi kao jedinog njegovatelja koji ju Zeli zastititi od zle bake. Majc¢ino nasilje daje
joj osjecaj da je ziva. Emotivno se povukla i toliko odvojila od same sebe da svaku vrstu
osjecaja, pa Cak 1 bol, dozivljava kao oblik privrzenosti. Vodena nezasitnom ¢eznjom za
majcinskom ljubavlju i1 priznanjem, kéi postaje zadovoljna s nasiljem kao jedinim oblikom
pozornosti 1 postaje Cak i ovisna o njemu.
Medusobna ovisnost dviju protagonistkinja jo$ je jedan znak za nasilje kao izraz ljubavi. Jer
tamo gdje je ljubav, Cesto je 1 ovisnost koja se u romanu Optuzena pokazuje u obliku nasilja

koje je jedini povezujuci element izmedu dvije osobe.

I Svila, skare 1 Optuzena imaju osnovna obiljezja suvremene juznoslavenske i hrvatske zenske
knjizevnosti.

U oba slucaja govorimo o romanima koje su napisale zene i koji se iz perspektive
pripovjedacice bave samo Zenskim iskustvima s nasiljem. One se bave op¢im temama Zenskog
samootkrivanja, osjetljivosti i stvarnog Zivota tako §to ih dovode u kontekst s nasiljem u obitelji.
Karakteristike tekstova su promatracko, memorijsko pismo koje Vrkljan iskazuje, primjerice,
trijeznim, telegramskim jezikom. One opisuju iskustva glavne junakinje s nasiljem i istodobno
se s njim suo¢ava. Cesto nabrajanje rituala i iskustava ponovo ozivljuje doZivljene situacije u
Ireninom sjecanju. Ipak, pripovijedanje se ne temelji ni na jakim emocijama, ni na kronologiji.
Ono §to dominira jest samo ono §to se ¢vrsto urezalo u sjecanje glavne junakinje.

Vrkljani€in jezik budi osjecaj apsolutnoga emotivnog otkrivanja lika. Prava istina o
Ireninoj osobnoj prici predstavljena je istom onom brzinom i rastrgano$¢u koju je i osobno
dozivjela. Pisanje joj daje priliku da zavrsi s prosloscu.

Drakuli¢kin stil, s druge strane, karakterizira visoki stupanj subjektivnosti. Njezino
promatranje nije namijenjeno drugima kako bi mogli izvu¢i zakljucke o sebi, ve¢ unutarnjem
zivotu njezine srediSnje figure. Uranja u najdublji dio djevojke i stvara osjecaj praznine i
potpune nemoci. Zato je odabrala formalniji i neutralniji jezik. Okrutnost nasilja naglaSava
posebno asocijativnim, metaforickim opisom 1 paZnjom prema detalju koji Citateljima

omogucuju sudjelovanje u mentalnom propadanju njezine glavne knjiZevne junakinje.

Analizirani tekstovi Svila, skare 1 Optuzena potvrduje nasposljetku tezu koja je postavljenu na

pocetku ovog rada. Naime, razlozi za nasilje u obiteljskom zivotnom kontekstu ne moraju biti
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nuzno povezani s uobi¢ajenim pojmovima poput demonstracije moci, gubitka kontrole, zloce
itd., nego prvenstveno sluze svrhama na koje ne bismo odmah pomislili i koje su opre¢ne

nasilju.
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