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Vorwort/Situierung des Autors

Diese Arbeit beansprucht keine ,Objektivitat”, welche davon ausgeht, dass die Produktion
von Wissen isoliert von jeglicher Historizitat und sozio-Okonomischen Lebensrealitdten
stattfinden kann. Ich gehe davon aus, dass unterschiedliche Formen des Wissens und der
Wissensproduktion nicht losgelést von Subjekten und deren sozialen, politischen,
genderspezifischen als auch 6konomischen Einbettungen gesehen werden kénnen und
grenze mich in den einleitenden Worten von einem view from nowhere/god-trick (Haraway,
1988) bzw. von einem god-eye view (Grosfoguel, 2013) ab. Es handelt sich hierbei um zwei
Konzepte, die den feministischen und dekolonialen Zugang meiner wissenschaftlichen Praxis
andeuten. Durch die Lektlire von Donna Haraway wurde mir gezeigt, dass das Konzept der
,Objektivitat” den normativen Anspruch einer ,universellen” epistemischen Tugend stellt,
wobei dieser Blick jedoch ,westlich-weiRe'” und mannliche Standpunkte darstellt. Dieser
Anspruch der ,Objektivitdat” verschleiert wiederum das verkorperte Wissen dieser
Standpunkte. Meine Rezeption von Ramdn Grosfoguel verdeutlichte mir anhand einer
dekolonialen Analyse des wissensproduzierenden Subjektes von René Descartes, inwieweit
das Konzept der ,Objektivitat” bzw. die damit einhergehende Vorstellung von universalem
Wissen eurozentrische, machtdurchzogene und koloniale Strukturen foérdern und
aufrechterhalten. Ich versuche aus diesen - fir mich sehr aufschlussreichen — Publikationen,
Konsequenzen fiir meine wissenschaftliche Praxis zu ziehen: Auf einigen Fotografien der
Diapositive sind meine Finger zu sehen, um zu verdeutlichen, dass das hier produzierte
Wissen durch einen bestimmten Kérper mit einem bestimmten Blick-winkel erzeugt wurde.
Ich mochte im Vorwort somit auch den*die Leser*in auf meine Situiertheit, aus der heraus
ich schreibe, hinweisen. So verorte ich mich zunachst in einer sozio6konomisch gut
abgesicherten, in Wien lokalisierten Position. Mein Standpunkt ist zusatzlich ,mannlich”-

sozialisiert und unterliegt Prozessen der Rassifizierung.

Das ,Ich” in meiner Arbeit stellt ein bestimmtes Subjekt dar, welches aus unterschiedlichen,
sich Uberlappenden und widersprechenden Diskursen konstituiert wird, d.h. der Autor dieser
Arbeit wird nicht nur von ,,auflen eintretenden Diskursen berihrt”, sondern ist selbst stets in

einem historischen Dispositiv verortet, welches mich als Subjekt hervorbringt. Der hier

1 Der Begriff ,weiR” wird hier als eine artifiziell konstruierte, politische Kategorie verstanden. ,weiR“ ist keine
biologische Eigenschaft. Dieser Begriff verweist des Weiteren auf historisch gewachsene Machtpositionen und
wird deswegen in dieser Arbeit klein geschrieben.



benutzte Subjektbegriff geht jedoch lGber das Konzept des ,,Foucaultschen Subjekts” hinaus,
da in meinem Sprachgebrauch Subjektkonstruktionen nicht ohne ,geopolitische
Bestimmungen” gedacht werden kdnnen (diese Position entnehme ich Gayatri Chakravorty
Spivaks Arbeit, siehe: Spivak, 1988, S.21ff.). Zusatzlich wird das ,Ich” in meiner Arbeit taglich
in der heutigen ,modernen Kolonialitdt” konstituiert und stellt ein hybrides und gespaltenes
Subjekt dar und sollte daher immer auch als solches gelesen werden. In diesem komplexen
Geflecht, welches aus unterschiedlichen manchmal mehr, manchmal weniger verknoteten,
manchmal nebeneinander existierenden bzw. gar nicht beriihrenden Strangen besteht,
positioniere ich mein Schreiben und meine Analysen. Ich mdchte mit diesen kurzen
Uberlegungen tiber ,,das Subjekt” verdeutlichen, dass meine Subjektivitdt von Komplexititen
durchdrungen ist und es schwierig ist, eine klare, ,scharfe” Verortung in der vorliegenden

Komplexitat darzustellen.

Ich beschaftige mich im Zuge dieser Arbeit mit kolonialen Wahr-nehmungen,
Reprasentationstechniken, Visualisierungspraxen und Markierungstechnologien im Kontext
der ,Selk’'nam Diapositive” von Martin Gusinde SVD und der Praxis der Lichtbildervortrage
im Zeitraum des spaten 19. und 20. Jahrhunderts des gregorianischen Kalenders. Diese
wirkmachtigen Technologien prag(t)en (,,weiBe-westliche”) Seh- und Blickgewohnheiten, die
wiederum zu einer bestimmten kulturellen Hegemonie beitrugen. Hier soll einerseits darauf
hingewiesen werden, dass Wissenschaft und Formen von kulturellen Vormachtstellungen,
die sich beispielsweise in der Wissensproduktion oder in der Legitimitdt von Wissen
ausdriicken, aufs engste miteinander verwoben sind und diese Techniken in unserer
zeitgendssischen durch Kolonialitdten gepragten Welt weiterhin materielle, politische und
soziale Wirkmachtigkeiten aufweisen. Ich will mit diesen ersten Darstellungen meiner Arbeit
verdeutlichen, dass ich die soeben diskutierten Wahr-nehmungen sowie Seh- und
Blickgewohnheiten durch eine bestimmte ,Linse” dekonstruiere, da ich Gberzeugt bin, dass
die zeitgendssischen Epistemologie(n) ,der Wissenschaft” mit kolonialen Strukturen sowie

kulturellen Hegemonien durchzogen sind.

Die oben beschriebenen visualisierenden Technologien und Markierungstechniken sind nicht
einfach ,verschwunden” bzw. haben sich ,im Laufe der Geschichte aufgel6st”, sondern
konstituieren im 21. Jahrhundert des gregorianischen Kalenders in unterschiedlichen Formen

weiterhin bestimmte Subjekte und schreiben sich fort. Mein ,Ich” ist von den oben



genannten Markierungstechniken betroffen. Verschiedene Kultur-, Tourismus, Werbe-, Film-
und Pornoindustrien, sowie social media Plattformen und politische think tanks bedienen
sich rassifizierender Visualisierungspraktiken der Selbst- und Fremdkonstruktion mit
kolonialen Kodierungen, um nur einige subversive Ebenen dieser Technologien zu nennen.
Diese Prozesse betreffen nicht nur mich als Autor, sondern auch mein soziales Umfeld,
dessen Lebensrealitaiten durch Prozesse der Rassifizierung ver-riickt werden. Diese
Umstdnde hatten einen malgeblichen Einfluss auf die Themenfindung dieser Arbeit und
meine Arbeitsweise. Mit diesen einleitenden Worten verleihe ich meiner Hoffnung
Ausdruck, dass meine Arbeit dazu beitragt, ein gescharftes Verstandnis von noch immer
existierenden kolonialen Blickpragungen zu erlangen, indem ich Reprdsentationen
ausgewahlter Diapositive dekonstruiere und somit die eingeschriebenen Machtstrukturen
offenlege und kritisierbar mache. Ob ich meinen einleitenden Worten, Ansprichen und

Zielen gerecht werde, soll der/die Leser*in bewerten.
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1. Einleitung

,Entire civilizations in the western hemisphere were wantonly destroyed, setting the western world on a path of
greed and destruction. For history is a fruit of power, and power is crucial to the story” (Raoul Peck, 2021,
Minute 02:00-02:10).

Die oben einleitenden Worte stammen aus dem ersten Teil (The Disturbing Confidence of
Ignorance) der vierteiligen Dokumentation Exterminate All the Brutes von Raoul Peck. Ich
habe diese Dokumentarserie, die sich mit der Dekonstruktion verschiedener
Geschichten/Narrative der Kolonialisierung Amerikas und Afrikas, unterschiedlichen
Genoziden sowie deren zeitgendssischen Auswirkungen auseinandersetzt, wahrend meiner
Forschungen zu den Diapositiven des Missionars Martin Gusinde SVD (1886-1969) gesehen.
Die oben dargestellten Satze nehmen eine besondere Stellung fir diese Arbeit ein, da sie
von Fotografien von Individuen der Selk’nam, einer indigenen Bevdlkerung Karokynkas,
begleitet werden. Eines dieser in der Dokumentation gezeigten Bilder wurde von Gusinde
selbst in einer Tafelmappe publiziert, die erganzend zu seiner Monografie Die Selk’nam: Vom
Leben und Denken eines Jdgervolkes auf der Grofien Feuerlandinsel (1931a) erstellt wurde.
Diese Fotografie wurde unter dem Titel ,,Paren und Familie” veroffentlicht (Gusinde, 1931b,
Bild 46) und zeigt zwei ,,Selk’'nam Eltern”, zwei Kinder und ein Kleinkind, die vor einem Wald
fotografiert wurden. Paren stiitzt sitzend seinen Arm auf sein Knie, wahrend die namenlose,
weiblich gelesene Person in einer Mutterrolle inszeniert wurde. Die Bilder, welche Gusinde
zwischen 1918 und 1923 des gregorianischen Kalenders in Karokynka produzierte, zirkulieren
heutzutage in den unterschiedlichsten Kontexten, tragen verschiedene Bedeutungsebenen
und fiihren, formen und prédgen die Blicke der Rezipient*innen. In dem Fall des oben
erwahnten Bildes wurde das von Martin Gusinde inszenierte ,Familienportrait® von dem
Regisseur Raoul Peck herangezogen, um zu verdeutlichen, dass Angehorige der Selk’nam
durch Gier, Macht und Zerstorung vernichtet wurden. Der Blick der/des Zuseher*in sieht

somit Opfer von kolonialen und imperialen Bestrebungen.

Diese Blickpragungen bzw. Blicke auf Personen der Selk’nam sind Gegenstand dieser
Analyse. Im Zuge meiner Arbeit im Mai 2021 Uber wissenschaftshistorische Bestdnde in
Missionsarchiven und Missionsmuseen in Osterreich, hatte ich die Mdglichkeit, im
Missionshaus St. Gabriel, Maria Enzersdorf, die Diapositiv-Bestande des Steyler Missionars
Martin Gusinde zu betrachten und zu dokumentieren. Einige dieser Diapositive bildeten
Fotografien aus Karokynka, der Heimat der Selk’nam, ab. Ich selbst betrachtete die von
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Martin Gusinde inszenierten Portraitaufnahmen und fragte mich, welche Geschichte(n)
hinter diesen Objekten und Reprasentationen stehen. Somit habe ich mich entschieden,
Gusindes Fotografien in Form der Diapositive zu untersuchen, die damit einhergehenden
Geschichte(n) zu erfahren, die eingeschriebenen Imaginationen im Zusammenhang mit
Blicktheorien zu analysieren und im Zuge dieses Prozesses meinen eigenen Blick zu
reflektieren. Es sei hier angemerkt, dass ich in dieser Arbeit einen starken Fokus auf
Portraitaufnahmen von Angehorigen der Selk’'nam gelegt habe. Es werden ferner andere
Diapositive, wie beispielsweise das einer Karte oder Landschaftsbilder bearbeitet, jedoch
werden die Bilder der Hain-Zeremonie?, die zwischen Mai und Juni 1923 aufgenommen
wurden, ausgeklammert, da deren Untersuchung den Rahmen dieser Arbeit sprengen

wirde.

Zunachst sollen im Zuge des ersten Kapitels die ,post-kolonialen bzw. dekolonialen
Rahmenbedingungen“ meiner Analyse skizziert und die Methoden der (kolonialen)
Diskursanalyse und der Wissenszirkulation dargelegt werden. Da die zu untersuchenden
Diapositive Fotografien ablichten, beschaftige ich mich des Weiteren mit Diskursen und
Methoden der Bildwissenschaft, genauer gesagt mit Phanomenen der kolonialen und
missionarischen Fotografie. Darauffolgend gebe ich einen ersten Ein-blick in die
fotografische Praxis von Martin Gusinde. Ferner werden Blicktheorien als wichtige
analytische Werkzeuge von mir herangezogen, um die (kolonialen)
Reprdsentationstechnologien der Diapositive zu dekonstruieren. Deswegen verdeutliche ich
im Kapitel 2.3 die epistemologischen Ausgangspunkte dieser Blicktheorien, indem ich auf die
Konzepte des kolonialen Blickes, Blickpragungen und Blickregime eingehe. Abschliefend
wird der Diapositivbestand des Missionshauses St. Gabriel und die Klassifikationssysteme der

Diapositive von Martin Gusinde beschrieben.

2 Die Selk'nam Hain-Zeremonie ist ein Initiationsprozess, in dem junge Manner in das Erwachsenenalter
eingeweiht werden. Ferner dient dieses Ritual dazu, um ein bestimmtes Wissen, ein Geheimnis, mit den
aufgenommenen jungen Manner zu teilen. Die teilnehmenden Personen bemalen und maskieren sich in einer
raumlich getrennten ,Hitte” als bestimmte ,Geister’, um die Frauen dieser Gruppierungen in eine
untergeordnete Rolle zu verweisen. Frauen diirfen bei diesen Abldufen nicht dabei sein, da diese Praktiken vor
den Frauen geheim gehalten werden. Die Notwendigkeit dieser Geheimhaltung wird dadurch begriindet, dass
wenn Frauen erkennen, dass die ,Geister” nur bemalte und maskierte Méanner sind, diese sich ihrer
unterwirfigen Rolle entledigen wirden (Fiore, 2007). Fir eine tiefgreifendere Darstellung siehe: Chapman,
1982.
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Das folgende dritte Kapitel beschaftigt sich mit der/den Geschichte(n) ,der Selk’'nam“3. Es
wurde hier der Versuch unternommen, von einer kolonialen Geschichtsschreibung mit dem
hauptsachlichen Fokus auf europdische Kolonialisten als aktive Akteure abzugehen und die
Geschichte(n) Karokynkas, der Heimat der Selk’nam, differenzierter zu erzahlen als in den
vorherrschenden Narrativen. In der Folge wird Martin Gusinde innerhalb dieser

Geschichte(n) situiert und kurz auf seine Biografie eingegangen.

Im vierten Kapitel dieser Arbeit beschreibe ich das koloniale Dispositiv*, auf welches Martin
Gusinde nach seiner Ankunft im ,jungen” Nationalstaat Chile traf. Der Hauptfokus dieses
Kapitels sind die Verflechtungen des weiRen Siedlerinnenkolonialismus® in Karokynka und
die diskursiven Voraussetzungen fiir den Genozid an ,,den Selk’'nam®. Diese Prozesse werden
in dieser Arbeit genauer untersucht, da diese in die fotografische Arbeit Gusindes einflossen

und gleichzeitig auf seine Praxis und Inhalte der Lichtbildervortrage einwirkten.

Das darauffolgende flinfte Kapitel beschaftigt sich mit den von Gusinde vorausgesetzten
Zeitkonzepten. Es wird anhand unterschiedlicher Theorien ,der Moderne” und Diskursen der
Ethnologie der Zeit aufgezeigt, inwieweit sich bestimmte Formen der Zeit(-lichkeit) in

Gusindes fotografischer Praxis und in die Reprdsentationen ,der Selk’'nam” einschreiben. Ziel

3 Die Selk’'nam*” werden hier unter Anfiihrungszeichen gesetzt, da ich keinen in sich abgeschlossenen und klar
abgrenzbaren Kulturbegriff voraussetze. Martin Gusinde und andere Anthropolog*innen, wie Anne Chapman
trugen mittels ihrer Forschungen und einer Vorstellung einer , kulturellen Reinheit” (purity) maRgeblich zu der
Vorstellung einer ,aussterbenden/ausgestorbenen Kultur der Selk’nam“ bei. Durch das Ignorieren und
Ausblenden von Konzepten wie mestizaje, demnach sogenannte ,Mischlinge”, welche laut Hema’ny Molina
Vargas, Camila Marambio und Nina Lykke (2020) in Zwischenrdumen von ,westlicher Modernitat” und
unterschiedlichen indigenen Kulturen leben, wurde unterschiedliches verkérpertes Wissen verschiedener
Kulturen ausgeschlossen. Die Autor*innen sehen in dieser Betrachtungsweise ,,a position from which ancient
cultures survive, can be taken further and flourish in new forms” (Vargas, Marambio & Lykke ,2020, S.187).
4 Der Begriff des koloniales Dispositiv ist angelehnt an Michel Foucaults Konzeption des Dispositivs, das dieser
wie folgend definiert: ,(Das Dispositiv ist ein) heterogenes Ensemble, das Diskurse, Institutionen, architekturale
Einrichtungen, reglementierende Entscheidungen, Gesetze, administrative MafSnahmen, wissenschaftliche
Aussagen, philosophische, moralische oder philanthropische Lehrséiitze, kurz: Gesagtes ebenso wohl wie
Ungesagtes umfasst. Soweit die Elemente des Dispositivs. Das Dispositiv selbst ist das Netz, das zwischen diesen
Elementen gekniipft werden kann“ (Foucault, 1978, S.119-120). Im vierten Kapitel dieser Arbeit wird das
koloniale Dispositiv anhand der kolonialen Entstehung des chilenischen und argentinischen Nationalstaates,
der Diskurse Uber ,das Schicksal der Selk'nam“, der ékonomische Prozesse, wie die Einflihrung der Schaf-
Farmen, und der eingeschriebenen Moralvorstellungen unterschiedlicher Akteurinnen etc. herausgearbeitet.
5In dieser Arbeit werden zwei unterschiedliche Formen des Genderns angewandt, um Nuancen und bestimmte
Denkstrukturen in unterschiedlichen Kontexten aufzuzeigen. Die Vorstellung einer starken geschlechtlichen
Binaritat wurde in europdischen Gesellschaften des 18. und 19. Jahrhunderts als Fortschritts- und
Uberlegenheitsmerkmal gegeniiber ,,unzivilisierten Vélkern“ gesehen’ (Hamad, 2020) — Vorstellungen, die noch
weit Uber diese Zeitpunkte hinauswirk(t)en. An dieser Stelle soll verdeutlicht werden, dass gender und sex
Kategorien sind, die stets in verschiedene (historische) Prozesse und explizit im Kontext dieser Arbeit — in
wissenschaftliche Praktiken einwirk(t)en und verhandelt werden. Im Zusammenhang mit den Arbeiten von
Martin Gusinde wird das Binnen-I benutzt, da der forschende Priester die Binaritdt zwischen Mann und Frau in
seinem Denken/Forschungen voraussetzte und als Analysekategorien benutzte.

9



dieses Kapitel ist es, machtdurchzogene Zeitkonstruktionen innerhalb Gusindes Forschungen
zu dekonstruieren und offenzulegen. Ich gehe im Zuge dieser Ausarbeitung auf zeitliche
Ungerechtigkeiten und Verweigerungen von Gleich-Zeitigkeit in ethnologischen Praktiken
des 19. und 20. Jahrhundert des gregorianischen Kalender ein. Abschlieend tibernehme ich
von Gusinde dokumentierte Aufzeichnungen von Zeit(-lichkeit) ,der Selk’'nam“, um die oben
als ,zeitliche Ungerechtigkeiten” bezeichneten Praktiken nicht zu reproduzieren. Das letzte
Kapitel widmet sich einer konkreten Analyse dieser Zeitkonzepte am Beispiel der Figur des
»Selk’'nam Jagers”, die durch die Diapositive des forschenden Priesters unterschiedlichen

Publika vorgefiihrt wurde.

Das sechste Kapitel verortet ausgewdhlte Diapositive von Martin  Gusinde im
Spannungsverhaltnis zwischen unterschiedlichen (pseudo)wissenschaftlichen Disziplinen und
Phianomenen, wie der sogenannten Rettungsethnologie, Physischen Anthropologie,
Physiognomik und Kraniologie. Im Zuge meiner Analysen fokussiere ich mich auf zentrale
Kategorien des forschenden Priesters, wie ,Typen®, , Urkulturen”, ,Rasse” und ,Schonheit”,
und erarbeite deren visuellen Ubersetzungen in Form der Diapositive. Die Analyse dieser
Kategorienbildungen verdeutlicht, inwieweit abgelichtete Personen der Selk’'nam durch die
Linse dieser Begriffe und Konzepte inszeniert und festgeschrieben wurden. Die
Untersuchung dieser Kategorien und Begriffe ist ferner essenziell, da sie im Hin-blick auf die
Blickpragungen und die Blickregime der Lichtbildervortrage Gusindes maRgeblich zu

bestimmten Reprasentationen und Imaginationen ,der Selk’'nam” beitrugen.

Das letzte, siebente Kapitel hat die Praxis der Lichtbildervortrage zum Inhalt. Zuerst wird
eine kurze Einfihrung in die Projektionsgeschichte(n) mit einem Fokus auf
missionarische/christliche Praktiken dargelegt. In dem folgenden Abschnitt wird die Praxis
dieser (popular-)wissenschaftlichen Visualisierungspraktiken im Zusammenhang mit der
sogenannten ,Volksbildung” in Wien, konkret am Beispiel der Wiener Urania,
kontextualisiert. In diesem Zusammenhang verdeutliche ich die breiteren gesellschaftlichen
(Bildungs-)Kontexte, in welche die dargestellten Diapositive eingebettet wurden. Da dem
Skioptikon, ein Projektionsapparat, der bei wissenschaftlichen Vortragen im 19. und 20.
Jahrhundert des gregorianischen Kalenders eine maRgebliche Rolle spielte, Glasplatten, auf
denen Fotografien abgelichtet sind, eingesetzt wurden und diese sich zudem einer

bestimmten exotisierenden Visualitdt und Vorstellung von ,wirklichkeitsgetreuen
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Abbildungen” bedienten, mochte ich hier epistemische Grundannahmen dieser Technologie
herausarbeiten. Im Zuge dieses Abschnittes setze ich dem Skioptikon eine , dekoloniale
Linse” auf und mochte somit bestimmte koloniale Blickpragungen und Wahr-nehmungen an
den Praktiken der Lichtbildprojektion herausarbeiten. Das Wahr-nehmen verweist hier auf
den Prozess des ,Wahr-Machens” bzw. der Naturalisierung von Subjekten, wenn durch
unterschiedliche visuelle Konstruktionen ein bestimmtes , Anderes” produziert wird. Wahr-
nehmung verweist zugleich auch auf die Konstruktion einer gewissen Subjektivitat, die
vermeintlich stabile, homogene Reprdsentationen von bestimmten Individuen als
wahr(an)nimmt. Hier soll die wechselseitige Beeinflussung von Gesellschaft und Technologie
explizit gemacht werden. Ich schliele dieses Kapitel mit einer Rekonstruktion der
Lichtbildervortrage von Martin Gusinde, die anhand ausgewahlter Zeitungsartikel

durchgefiihrt wird.

Zusammenfassend werde ich anhand einer bestimmten Auswahl an Diapositiven von Martin
Gusinde unterschiedliche Visualitdten und Reprasentationssysteme, die keine ,objektive
Realitat” darstellen, sondern selbst von komplexen Herrschaftsverhaltnissen durchzogen
sind, durch meine Analysen dekonstruieren, sodass die Strukturen und Ambivalenzen von
bestimmten Blickverhdltnissen und Reprasentationen herausgearbeitet werden. Im Zuge
dieser Herangehensweise werden folgende Forschungsfragen bearbeitet: Welche
Blickpragungen und Blickregime werden durch die Diapositive des Steyler-Missionars Martin
Gusinde konstituiert und konstruiert? Welche epistemologischen Grundannahmen stehen
hinter vermeintlich ,,objektiven und naturgetreuen Abbildern der Realitat”, die sich in Form
der Fotografien und Diapositive ausdriicken, und welche Konstruktionen des ,fremden
Anderen” lassen sich in diesen finden? Wie driicken sich koloniale Wahr-nehmungen in
bestimmten Reprasentationstechnologien und Visualisierungspraktiken, wie der Fotografie
oder Lichtbildervortragen, aus? Wie dauRern sich Verschrankungen zwischen ethnologischer
und anthropologischer Wissensproduktion, Kolonialitit, Asthetik und Geschlecht in den von
mir untersuchten Diapositiven? Wie widersetzten sich unterschiedliche Personen der

Selk’'nam gegenliber bestimmten (pseudo)wissenschaftlichen Praktiken von Martin Gusinde?
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2. Theoretischer Rahmen und Methodik

2.1 (Post)koloniale Theorie(n), Diskursanalyse und Wissenszirkulation

»Postkoloniale Theorie” ist ein sehr breitgefacherter Begriff, der noch heute stark diskutiert
wird, und unterschiedliche Ausgangspunkte, Begrifflichkeiten und Methodiken aufweist (Do
Mar Castro & Dhawan, 2020). Fiir meine Arbeitsweise bedeutet ,postkolonial®, dass
bestimmte Begriffe und Konzepte wie beispielsweise ,Aufklarung®, , Fortschritt”, ,Freiheit”,
,Menschenrechte”, ,Demokratie”, ,,Modernitat” sowie Zeitkonstruktionen und bestimmte
Epistemologien Spuren unterschiedlicher Formen von kolonialen Macht- und
Herrschaftsstrukturen beinhalten, die wiederum gegenwartige geopolitische Situationen
konstituieren. Ich versuche vermeintlich neutrale analytische Konzepte, die aus einer
»europaischen Erfahrung/Situierung” produziert und als ,universalistische Theoriesprache”
verschleiert wurden/sind, zurlickzuweisen und deren eingeschriebene Machtstrukturen
nicht zu reproduzieren. Ich werde somit in meiner Analyse der Diapositive und der
Lichtbildervortrage versuchen bestimmte Begriffe, Imaginationen und Blickpragungen nicht
auf die Objekte meiner Forschung zu projizieren bzw. (ibersetzten. Das ,Post” in den
Postkolonialen Theorien, denen ich mich bediene, verstehe ich nicht als ein abgeschlossenes
Ende des Kolonialismus. Wie in meinem Vorwort verdeutlicht, wirken verschiedene
neokoloniale Strukturen bis heute kontinuierlich auf unterschiedliche Lebensrealitdten. Viele
Menschen, wie auch die Nachfahren der von Gusinde abgelichteten Selk’'nam, leben in
unterschiedlichen kolonialen Wirklichkeiten und kampfen weiterhin gegen verschiedene
Formen des Kolonialismus. Da sich koloniale Macht-, Herrschafts- und Ausbeutungssysteme
auf verschiedenen Ebenen in komplexen Machtnetzwerken ausdriicken (6konomisch,
kulturell, militarisch, physisch, psychisch etc.) und sich in partikularen Kontexten
unterscheiden, konzentriere ich mich in dem eingeschrankten Rahmen dieser Arbeit
hauptsachlich auf Erkenntnis- und Reprasentationssysteme der Fotografien und Lichtbilder
von Martin Gusinde, die eine bestimmte Bedeutungsfixierung und Festsetzung von Selk’nam

als ,, das Andere” hervorbringen.

Was ist ,das Andere“? Aufgrund der zu analysierenden Objekte wird vor allem die

Produktion unterschiedlicher Reprasentationen des (fremden) ,Anderen” genauer
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betrachtet. Diese in unterschiedlichen Diskursen hervorgebrachten (kolonialen)
Imaginationen und Reprasentationen des vermeintlich ,Anderen” erschaffen das zu
beherrschende Subjekt, das standig (re-)produziert und verhandelt wird (Ashcroft, Griffiths
& Tiffin, 1994). Damit einhergehend, so Spivak (2008), konstituiert diese Differenz westliche
Identitatsbildungen; wahrend das fremde ,Andere” geschaffen wird, wird gleichzeitig ein
westlicher Subjektstatus konstruiert und erhalten. Die kulturellen Reprasentationen
westlicher Wissensproduktionen fihren in diesem Kontext somit auf einem Umweg Ulber
»,das Andere” zu sich selbst zurilick. In den weiteren Kapiteln erganze ich unterschiedliche
Ebenen, die die Prozesse der ,Andersheit” vertiefen. So argumentiere ich in Kapitel 5.1, dass
im Zuge anthropologischer Untersuchungen das konstruierte ,Andere” nicht als
»gleichberechtigte*r Partner*in” innerhalb eines , kulturellen Austausches” gilt, sondern als
Mitglied einer Gruppe betrachtet wird, das raumlich und insbesondere zeitlich von einer

bestimmten Leser*innenschaft und Rezipient*innenschaft getrennt ist.

Ruby Hamad (2020) und Meyda Yegenoglu (2009) verdeutlichen in deren Arbeiten, dass in
(neo-)kolonialen Diskursen die vermeintliche Differenz des ,Anderen” nicht nur auf einer
kulturellen, sondern auch auf einer geschlechtlichen Ebene konstruiert wird. An
zeitgendssischen Beispielen wie der Figur von Pocahontas und Miss Saigon (Hamad, 2020)
oder Reprasentationen ,der verschleierten Frau im Orient” (Yegenoglu, 2009) wird gezeigt,
inwieweit das ,vergeschlechtlichte Andere” den hegemonialen Subjektstatus westlicher
Identitdten verstarkt. Dies driickt sich dadurch aus, dass Geschlecht als Signifikant von
Differenz fungiert (Winkel, 2019). Im Kontext kolonialer Reprasentationen, Imaginationen
und Visualitaten ist es im Hin-blick auf meine Analyse wichtig zu betonen, dass die
Konstruktion von westlichen Identititen durch das vermeintliche ,Andere” mit
genderperspektivischen Ansatzen durchgefihrt werden muss. Aullerdem gehe ich im vierten
Kapitel vor dem Hintergrund des Genozids an ,den Selk’'nam” genauer auf das Phanomen
ein, dass sich Gewaltstrukturen bzw. Gewaltausiibung unterschiedlich  auf
vergeschlechtlichte Koérper auswirken. Zusatzlich werden anhand der Diapositiv-Analyse

Verflechtungen von ,,Schonheit”, ,Rasse” und Weiblichkeit untersucht.

Ein weiterer konzeptioneller Ausgangspunkt meiner Arbeit ist, dass die Diapositive bzw. die

damit einhergehenden Lichtbildervortrage als bestimmte Praxis der Wissensproduktion bzw.
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Wissensvermittlung zu verstehen sind, die weit Uber ,europédische Grenzen” hinausgehen
und unterschiedliche Subjekte durch ihre Methoden und Diskurse konstruieren,
festschreiben und essenzialisieren. In diesem Zusammenhang existieren koloniale Strukturen
nicht nur in der bindren Beziehung zwischen ,Kolonisatorinnen und Kolonialisierten” (diese
wirde namlich Machtstrukturen und Hierarchien innerhalb dieser Aufteilung unsichtbar
machen), sondern durchziehen die unterschiedlichsten geografischen
Organisationsstrukturen und sozialen Beziehungen auf mehreren ambivalenten Ebenen. Der
Steyler-Missionar Martin Gusinde beispielweise reiste im Zuge seiner Arbeit durch koloniale
Netzwerke und konnte seine Forschungen und Fotografien auf den von Kolonialmachten
aufgebauten imperialen Strukturen betreiben bzw. aufnehmen. Wie wir im Laufe dieser
Arbeit sehen werden, kritisierte Gusinde gleichzeitig die ,fortschreitende Europaisierung
durch die Durchsetzung der vermeintlichen zivilisierten Industriewelt(en)”. In einer seiner
Publikationen bedankt sich Martin Gusinde explizit bei Kolonialbeamten und beschreibt die
,wohltuende Gastfreundschaft”, die dem forschenden Priester im kolonialen Belgisch-Kongo

entgegengebracht wurde:

,Unter Hinweis auf die ausgiebigen heimgebrachten Erfolge ist es mir eine ehrenvolle Genugtuung, allen diesen
Forderern aufrichtig zu danken: (...) (d)en ersten Platz unter diesen nehmen die katholischen Missionare und die
belgischen Kolonialbeamten auf afrikanischen Boden ein; sie haben mich in nimmermiider Hilfsbereitschaft
unterstiitzt und nach bestem Kénnen beraten, ihre wohltuende Gastfreundschaft bewahre ich in angenehmster
Erinnerung” (Gusinde, 1948, Vorwort VII).

Die (koloniale) Diskursanalyse als Methode wird von mir herangezogen, um zundchst
Kolonialgeschichte(n) diskursiv zu lesen, ferner Fotografien als komplexe diskursive Objekte
kolonialer Macht und Kultur zu betrachten (vgl. Kapitel 2.2.2) und weiters, im Foucaultschen
Sinne, die Uberschneidungen von Wissen, Macht und Institution im Kontext von
Reprasentationstechnologien zu untersuchen (Foucault, 1970, 1977). Ich mdchte mich
jedoch von einer bestimmten Foucaultschen Ideen des Subjektes abgrenzen. Die von Gayatri
Chakravorty Spivak (2008) formulierte Kritik an Foucaults homogenisierenden Konzeptionen
von Subjekt, Handlungsmacht und Repradsentation werden in dieser Arbeit vorausgesetzt.
Dies bedeutet ferner, dass ich im Kontext der Reprasentation unterschiedlicher subalterner
Personen nicht den Anspruch stelle FUR eine vermeintlich homogene Gruppe von indigenen

Personen zu sprechen (Reprasentation im politischen Sinne — ein ,sprechen fiir”), sondern
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lediglich eine historisch-philosophische Analyse von Darstellungen (im Sinne von ,Re-

prasentation” bzw. Vorstellung) dem*der Leser*in prasentieren werde (Spivak, 2008)°.

Ein weiterer Zugang dieser Arbeit ist der Fokus auf Wissenszirkulationen bezogen auf die
Diapositive von Martin Gusinde. Diese Herangehensweise versteht Wissen(schaft) als
kommunikative Praxis, die aus Wissenstransfer und -austausch besteht und ermoglicht es
eine vermeintliche Trennung zwischen Gesellschaft und Wissenschaft zu umgehen sowie
Fragen bezlglich unterschiedlicher Kommunikationsnetzwerke zu stellen. Wichtig fur die
Methode der Wissenszirkulation sind unterschiedliche Wissensbereiche und deren
Interaktion mit verschiedenen Wissensformen. Wissen ist immer mobil und bewegt sich
zwischen Disziplinen, Zeitrdumen, Personen und sozialen Gruppen. In diesen (sozialen)
»Raumen” verandert sich Wissen standig bzw. wird in diesen Kontexten (neu) verhandelt. Im
Zuge dieses Prozesses pragen diese Raume in einem wechselseitigen Verhaltnis die Formen
und Inhalte von Wissen und dieses wiederum formt jene Kontexte. Im Verlauf der weiteren
Arbeit wird verdeutlicht, inwieweit die Fotografien (in Form von Diapositiven) von Martin
Gusinde in unterschiedlichen ,Rdumen” zirkulier(t)en und deren Bedeutungen sich durch
einen bestimmten Gebrauch verdnder(t)en. Es soll somit gezeigt werden, dass Fotografien
vom Moment der Aufnahme an permanenten Rekontextualisierungen und Diskursen
unterworfen sind und dadurch deren (soziale) Bedeutungen standig neu verhandelt werden.
AuBerdem gehe ich auf (soziale) Netzwerke und Institutionen sowie Ubersetzungsvorginge
von unterschiedlichen Wissensformen ein. Die Methode der Wissenszirkulation kann somit

folgendermallen zusammengefasst werden:

,Bei der (..) Wissenszirkulation und kulturellen Ubersetzungsvorgéngen sind jeweils Akteure, Diskurse und
réumliche und soziale Netzwerke in der situativen, kontextualisierten bzw. medialisierten Aushandlung von
Bedeutungszuschreibung und Macht oder Identitdtsentwiirfen relevant zu machen” (Rohdewald, Fuess, Riedler
& Conermann, 2019, S.86).

Die im Zitat angesprochenen machtdurchzogenen Diskurse, sozialen Netzwerke und Akteure
werden im Kontext des siebten Kapitels explizit in meine Darstellungen eingearbeitet. Der

forschende Priester wird somit in unterschiedlichen Institutionen situiert, in welchen er

6 1n dem begrenzten Rahmen meiner Arbeit ist es mir leider nicht méglich Stimmen von Individuen einflieRen
zu lassen, die in den Lichtbildervortragen reprasentiert wurden. Es ware notig die von Anette Hoffmann (2020)
empfohlene Methode des close listening zu benutzten, um beispielsweise die von Martin Gusinde erstellten
Tonaufnahmen der Selk’'nam, Yaghan und Kawesqar fiir das Berliner Phonogramm-Archiv zu untersuchen. So
ware es moglich, im Sinne Spivaks die Stimmen dieser Subalternen zu horen. Hier sehe ich den gréRten
Kritikpunkt meiner Arbeit und hoffe, dass in Zukunft es moglich ist, diese liickenhaften Rdume so gut es geht zu
fallen.
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verschiedene Reprdsentationen, Vorstellungen und Ideen mit Hilfe seiner Fotografien und
Diapositive kommunizierte. Die These, dass bestimmte kolonial kodierte (Kommunikations-
)Praktiken der Wissenschaft, wie die der Lichtbildervortrage, nicht nur rassifizierende,
intersektional verstrickte Visualitdten schaffen, sondern immer schon eine bestimmte
Projektion des ,Selbst” im ,Anderen” beinhalten, duflert sich bei Gusinde in Form von
impliziten Vorstellungen von ,europdischen Leserinnenschaften/Zuhoérerinnenschaften” an
welche seine Forschungsergebnisse gerichtet werden, als auch ambivalenten

Identitatsverhandlungen, die in seinen Diapositiven ausgedriickt werden.

Zusatzlich zu der kolonialen Diskursanalyse und der Wissenszirkulation werden auf einer
analytischen Ebene koloniale Blickpragungen, Blickregime und Blickgewohnheiten
eingefiihrt, um die Reprdsentationen dieser Diapositive zu untersuchen. Zunachst werden
jedoch einige methodische Reflexionen im Kontext von Fotografien und Bildwissenschaft

dargelegt, da die ausgewahlten Diapositive der Arbeit fotografische Abbildungen enthalten.

2.2 Bildwissenschaft und fotografische Praxis

Seit Mitte des 19.Jahrhunderts des gregorianischen Kalenders wurden in Europa unzahlige
Fotografien mit unterschiedlichen visuellen Informationen liber sogenannte , bekannte” und
,fremd-ferne” Lander hergestellt. Im Zuge dieser Entwicklung fungierte der Mensch als
Forschungs- und Abbildungsgegenstand, der gleichzeitig eine Briicke zwischen Anthropologie
und Ethnologie darstellte. Der Fotoapparat diente in diesem Verhaltnis als begleitende
Dokumentationstechnik und Dokumentationsinstrument, welche imaginierte Menschen-
Bilder, sowie Selbst- und Fremd-Bilder produzierten. Neben identitatsstiftenden Funktionen
der Fotografie, wurde zur selben Zeit mit dem fotografischen Bild eine bestimmte
,originalgetreue Wiedergabe” und die Idee einer ,realitatswiedergebenden Wahrhaftigkeit”
verbunden. Die Veroffentlichung, Rezeption und Zirkulation unterschiedlichster
fotografischer Bildmaterialien flihrte auferdem dazu, dass ,exotisch-idealisierte”,
»primitive” und yunzivilisierte” Vorstellungsstereotypen ,auller-europaischer
Bevolkerungen” konstruiert, verfestigt und verinnerlicht wurden. Des Weiteren liegen

Fotografien vermeintliche universale Wahrnehmungs-, Erkenntnis sowie
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Darstellungsprinzipien zu Grunde (Wiener, 1990), die in den folgenden Abschnitten

behandelt werden.

In diesem Kapitel wird zunachst die Fotografie im Kontext der Kolonialgeschichte(n) verortet,
die als Werkzeug fir Konstruktionen der ,rassischen Differenz und Vorstellungen des
»Anderen” fungierte und bestimmte Kategorien des Visuellen hervorbrachte. Daraufhin
werde ich argumentieren, dass im Kontext der Missionsfotografie in kolonialen Kontexten
subtilere Formen der kolonialen Macht vorzufinden sind und ferner, eine ambivalente und

nuancierte , Leseart” von Fotografien notwendig ist.

2.2.2 Koloniale Fotografie

Die Anfange der Fotografie sind eng mit dem Kolonialismus verwoben. Sobald (schwere)
Fotoapparate transportierbar wurden, reisten diese fotografischen Gerdte entlang
kolonialen (Handels-)Routen, hielten das Projekt der ,(weillen) Zivilisation und
Fortschrittlichkeit” fest und fungierten im Namen der Wissenschaft als Instrument fir die
Verwissenschaftlichung von rassistischen Vorstellungen. Die Fotografie diente als
Bilderproduktion und Verbildlichung der Welt sowie als wirkungsmachtige ,Technologie des
Anschaulichen”. Im Zuge der industriellen und imperialistischen Expansion Europas im 19.
Jahrhundert des gregorianischen Kalenders dienten die fotografischen Bilder in
unterschiedlichen visuellen Medien als ein wichtiges Instrument zur Unterstitzung und
Begeisterung kolonialer Bestrebungen. Fotografische Visualitdt war somit nicht nur ein
wissenschaftliches Werkzeug, um ,die Natur wahrheitsgemadR abzubilden” (Daston &
Galison, 2007), sondern diente auch dazu, Unterstiitzung von kolonialen und imperialen
Bestrebungen in unterschiedlichen ,Offentlichkeiten” zu verankern (Bate, 2004, Lagae, 2012,

Strohschein, 2007).

Eleanor Hight und Gary Sampson (2002), die sich mit der Beziehung zwischen Fotografie und
,western colonialism” auseinandersetzen, argumentieren, dass Fotografien im Hinblick auf
visuelle Reprdsentationsmedien als komplexe diskursive Objekte kolonialer Macht und
Kultur zu verstehen sind. So missen Fotografien in einer intersektionalen
Herangehensweise, welche die politischen, 6konomischen und kulturellen Institutionen in
den Blick nehmen, die imperiale und koloniale Projekte konstituieren. Des Weiteren

enthalten Fotografien, die in kolonialen Kontexten produziert wurden, eine gewisse
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koloniale Ambivalenz, die eigene Dynamiken hervorbringt und in einem komplexen
Verhaltnis zwischen Darstellungen ,rassischer Unterlegenheit”, voyeuristischer Faszination,
kolonialer Asthetiken, sowie projizierte Wiinschen und Angste verschiedener westlichen
Betrachter*innen verortet werden kénnen. In diesem Sinne gibt es auch kein einheitliches
Gebilde der ,kolonialen Fotografie, sondern vielmehr eine Vielfalt unterschiedlicher
Praktiken in kolonialen Kontexten, in denen die Fotografien produziert, eingesetzt und in
Umlauf gebracht werden. Der Begriff Kolonialfotografie wird deswegen in dieser Arbeit nicht
benutzt, da suggeriert werden konnte, dass es ein einheitliches ,Genre” mit klar
abgrenzbaren Sujets und Praktiken sei (Modest, 2014). Ich benutze den Begriff koloniale
Fotografie in einer breiteren Bedeutung. In dieser Arbeit wird hiermit von einer

fotografischen Praxis gesprochen, die in einem kolonialen Kontext arbeitet.

Ferner wurde die Wahrnehmung der fotografierenden Subjekte durch unterschiedliche
vertraute Praktiken, kommerzielle Interessen, kiinstlerischer und literarischer Traditionen
und Rassendiskursen des 19. und 20. Jahrhunderts des gregorianischen Kalenders
beeinflusst. Koloniale Fotografien befliigelten koloniale Konstruktionen, die vermeintliche
,rassische und kulturelle” Unterschiede ,des/der Anderen” festschrieben. Diese
Essentialisierung unterschiedlicher kolonialisierter Gruppen muss jedoch in einem breiteren
gesellschaftlichen Kontext gesehen werden, sodass die fotografischen Ergebnisse im Hinblick
auf die Entstehungszwecke und deren Rezeptionsgeschichte analysiert werden miussen.
Diese Fotografien entstanden fiir ,, wissenschaftliche Studien” der Physischen Anthropologie
bis hin flir kommerzielle Zwecke wie Postkarten und Werbungen, oder fiir Zeitschriften,
fotografisch illustrierte Blicher oder Fotoalben und verfestigten in unterschiedlichen
Kontexten bestimmte rassistische Imaginationen und pragten koloniale Fantasien (Sampson

& Hight, 2002).

Sampson und Hight (2002) verdeutlichen des Weiteren, dass koloniale Fotografien nicht nur
als ,rassische Festschreibung” fungierten, sondern die dargestellten Subjekte zu Objekten
der Faszination transformieren, die eine bestimmte Rolle/Position zugewiesen bekommen.
Diese vorgefertigte Rollen (wie die Figur des ,edlen Wilden“), die die abgelichteten
kolonialisierten Personen einnehmen mussten, kdnnen so gelesen werden, dass die
personlich wahr-genommene ,,Bedrohung durch des Unbekannten” dadurch bewaltigt wird,

indem das (feindselige) ,Andere” selektiv in eine schon bekannte Form libersetzt wird:
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“(...) the Western visualization of native people and their environments as primitive or exotic was more often an
attempt to make the unfamiliar or strange seem desirable in a traditionally legible way, than it was a deliberate
racial or ethnographic denigration” (Sampson & Hight, 2002, S.4).

Hier handelt es sich um eine subtilere Form der kolonialen Macht, die sich an asthetischen
Konzepten bedient, um eine imaginierte Rekonfiguration kolonialer Raume zugunsten
unterschiedlicher ,westliche Offentlichkeiten zu vollziehen. Diese Umstrukturierung
ermoglichte es unterschiedlichen Rezipient*innen, potentiellen Siedlerinnen oder Reisenden
nicht das ,bedrohende Andere” wahr-zunehmen, sondern sich von der exotisierenden,

asthetisierten, kolonialen Rdumen ,,verzaubern“ zulassen.

Des Weiteren muss darauf hingewiesen werden, dass die einzelnen Akteurinnen, die
fotografisches Bildmaterial produzierten keineswegs eine homogene Gruppe darstellten; aus
unterschiedlichsten Anldssen begriindeten sie ihr fotografisches Projekt und hielten sich
dementsprechend in verschiedenen Kontexten auf. So bewegten sich die reisenden
Fotografierenden innerhalb  Verwaltungszentren in  Kolonien, auf Plantagen,
Missionsstationen oder Hafen, die Zugang zu unterschiedlichen Welten lieferten (Wiener,
1990). Da aufgrund mit unterschiedlichen Berufungen und Berufen verschiedene Interessen
und Imaginationen einhergingen und diese auch in den aufgenommenen Fotografien
einflossen, wird im nachsten Kapitel auf die Missionsfotografie eingegangen, um wiederum
Gusinde in den folgenden Kapiteln innerhalb dieser fotografischen Entwicklungen und

Diskurse zu situieren.

2.2.3 Missionarische Fotografie

In diesem Kapitel werden grundlegende Elemente der missionarischen Fotografie’ im 19.
und 20. Jahrhundert skizziert, um zu verdeutlichen, inwieweit fotografische Erzeugnisse von
Missionaren in unterschiedlichen Umgebungen eingesetzt und gleichzeitig mit
verschiedenen Bedeutungen versehen wurden. Anfanglich wird kurz auf bestimmte
Unterschiede beziiglich kolonialen Machtstrukturen zwischen der kolonialen Fotografie und
der Missionsfotografie eingegangen. Dieses Kapitel fokussiert sich vor allem auf die

Bedeutungsebenen missionarischer Fotografien und deren Rezeptionen.

Richard Eves (2006) benutzt in seinem Artikel Black and white, a significant contrast: Race,

humanism and missionary photography in the Pacific die Metapher der

7 Die missionarische Fotografie wird sowie die koloniale Fotografie nicht als einheitliche Praxis verstanden.
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SchwarzweiRfotografie, um aufzuzeigen, dass die meisten Forschungen, die sich mit
kolonialen Fotografien beschaftigen, sich zu sehr auf ,das Schwarze” - also die kolonisierten
Subjekte — fokussieren. ,Das WeilRe“ bzw. die (unsichtbare) fotografierende Person und die
(vorgeformten) Wahrnehmungen, die auf die abgelichteten Personen projiziert werden,
werden meist ausgeblendet. Es sollte hier nicht angenommen werden, dass auf Basis von
derartigen Momentaufnahmen Aussagen Uber die kolonisierten Subjekte treffen lassen
konnen; vielmehr sagt die Aufnahme etwas liber die Person, die die Bilder schieit, aus. Oft
sind in diesen Fotografien die Kolonialherren unsichtbar, stehen hinter der Kamera und
entziehen sich dem kolonialen Blick, der die abgelichteten Subjekte fixiert, formt und
festschreibt. Im Kontext der Missionsfotografie argumentiert Eves (2006), dass die koloniale
Macht subtiler wirkt und mit bestimmten Werkzeugen ein nuanciertes Bild von bestimmten

Machtstrukturen erarbeitet werden kann:

»There are, however, other stories embedded in other colonial photographs which, although also about the
enactment of colonial power, carry a more subtle and nuanced message, presenting a picture of a colonialism
more complex than we usually see” (Eves, 2006, S.727).

Bereits in den 1850er Jahren wurde die Fotografie bei Missionen eingesetzt, um ihre
Projekte zu dokumentieren. Mit der Moglichkeit Fotografien glinstig zu (re-)produzieren,
entwickelte sich diese fotografische Praxis gegen Ende des 19. Jahrhunderts zu einer
Visualisierungstechnologie sowie einem Vermittlungs- und Propagandamedium fir die
Missionsarbeit in unterschiedlichen Kolonien. Der Fotoapparat diente in diesem Kontext
auch als Arbeitsinstrument fiir Forschungszwecke. Fotografien von Missionaren konnten
somit unterschiedliche Funktionen erfiillen, wie beispielsweise als Lehrmaterial in
Ausbildungsorten flir Missionare, als visueller Beweis fiir die ,erfolgreiche
Zivilisierung/Christianisierung” von indigenen Bevélkerungen oder als Mittel, um Spenden zu
erhalten (Krtger, 2011, Waldroup, 2017). Im Kontext der ,Zivilisierungsarbeit” dienten
Fotografien als Beleg einer erfolgreichen Bekehrung und fungierten gleichzeitig als
Rechtfertigungsgrund der eignen Prasenz. Ein derartiger ,Zivilisations-Signifikant” waren
beispielsweise Fotografien, in denen indigene Personen in ,europdischen Kleidungsstilen”
abgelichtet wurden; gewilinschte Motive waren beispielsweise ,Brautpaare in Zylinder,
Frack, Kleid und Schleier”, sowie Personen, die in Missionsschulen eine bestimmte Form der
Erziehung erfahren oder Lesen, Schreiben und Singen lernten. Viele dieser Fotografien
kéonnen somit nicht nur im Hinblick auf einen ,privaten Gebrauch” verstanden werden,

sondern verlangen aufgrund ihres Publikationszweckes, z.B. in missionarischen Zeitschriften
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andere Interpretationswerkzeuge als Fotografien, die von Kolonialadministratoren,
Offizieren oder Kaufleuten hergestellt worden sind (Wiener, 1990). Im Kontext der
Missionsfotografie zeigt Michael Wiener (1990), dass Fotografien, die im Missionskontext
aufgenommen worden sind, die Dringlichkeit eines , missionarischen Retters” aufgrund
»barbarischer Umstande” bis hin zu romantisierenden Idealisierungen kommunizieren.
Zusatzlich bezeugen zu den Fotografien beigefligte Texte das Selbstverstandnis der

einzelnen Akteure und driicken bestimmte identitatsstiftende Konstruktionen aus:

»(-..) unter die den egalisierenden Charakter der Photographie beschwérende Stimme mischten sich
akkompagnierend Téne des christlichen Uberlegenheitsgefiihls: Es ist der christliche Gott, der als Schépfer des
fiir die photographische Aufnahme unabdingbaren Lichtes vorgestellt wird, und die Antonyme Heiden/Christen,
Bose/Gute, Afrika/Europa schematisieren zwischen zwei unterschiedliche Welten, woriiber die Erkldrung des
liber allem scheidenden Sonnenlichts nicht hinwegzutduschen vermag” (Wiener, 1990, S.103).

Die in Kolonien aufgenommenen Fotografien von Missionaren bewegen sich somit in einem
ambivalenten Verhaltnis zwischen Kolonialismus und Mission, (privater) Dokumentation und
Kommerzialisierung. Diese teilweise widerspriichliche Komplexitat fordert auf, dass fiir eine
historische Untersuchung dieser Objekte, die Analyse(n) Uber das materielle Foto
hinausgehen muss/mussen und die damit einhergehenden Diskurse, sowie die sozio-
okonomischen Rahmenbedingungen und Bedeutungskontexte mitgedacht werden missen
(Krtger, 2011, Waldroup, 2017). Zusatzlich miissen ambivalente Beziehungs- und

Machtverhaltnisse in diesen Kontexten herausgearbeitet werden.

2.2.4 Fotografie als ,,Medium der Annaherung” und Einnahmequelle

Das vorliegende Kapitel dient als erste kurze Einfliihrung in die fotografische Praxis Martin
Gusindes. In Verbindung mit den vorherigen Kapiteln sollen auf weitere Funktionen der
Fotografie, wie jener der Finanzierung von Forschungsprojekten, eingegangen werden.
Dieser Einschub ist thematisch auf die vorherigen Kapitel abgestimmt und verweist im
Abschluss auf methodische Konsequenzen, die durch die dargestellten Gegebenheiten

gezogen werden mussen.

Gusinde wuchs in einer Zeit auf, in der sich die Fotografie in den verschiedenen Bereichen
rasant entwickelte, sodass durch technische und industrielle Produktionen unterschiedliche
Nutzer*innen Zugang zu einer Vielzahl an Kameramodellen in unterschiedlicher Qualitat
hatten (Palma, 2015). Die Kameramodelle zur Zeit von Gusindes Reisen nach Karokynka

waren im Gegensatz zu den schweren Vorgdngermodellen einfacher zu transportieren.
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Jedoch musste Gusinde gléserne Fotoplatten im Format von 9x12 cm fiir seine Aufnahmen
benutzen, welche durch unglinstige klimatische Verhaltnisse und deren Transport auf
StraBen in schlechten Zustanden liber langere Distanzen stiandig der Gefahr ausgesetzt
waren, zerstort zu werden. Trotz der erschwerten Umstidnde® produzierte Gusinde um die

1200 Fotografien im Laufe seiner Forschungsreisen (Palma, 2004, 2008).

Uber den Fotografen Martin Gusinde ist wenig bekannt; die Kamera war ein essenzieller Teil
seiner forschenden Praxis sowie das wichtigste Medium der Dokumentation und begleitete
den forschenden Priester somit auf all seinen Reisen. Dennoch verstand er sich selbst weder
als ,professioneller Fotograf, noch entwickelte er Theorien im Bereich der
wissenschaftlichen Fotografie. Nach dem Selbstverstandnis Gusindes forschte er im Rahmen
»der modernen Ethnologie” und bediente sich deswegen einer ,modernen Methodik” wie
der Anthropometrie und der Fotografie, welche mit bestimmten Taxonomien und
Visualisierungstechniken operierten. Da Gusinde selbst keine professionelle Ausbildung in
dieser Hinsicht hatte, musste er sich auf sein ,natirliches Talent” fir die Fotografie verlassen
und somit kann seine fotografische Praxis als semi-professionell angesehen werden. Marisol
Palma (2004) bezeichnet Martin Gusinde daher nicht als ,wissenschaftlichen Fotografen”,
sondern als ,Kenner der Produktions- und Reproduktionstechnik dieses Mediums*“ (Palma,

2004, S.59).

8 Im Zuge seiner spiteren Forschungen in der Kolonie ,Belgisch-Kongo” plagte sich Gusinde mit den
klimatischen Umstanden und beschrieb diese Umstdnde in einer seiner Publikationen. In dieser Arbeit erwahnt
Gusinde das fotografische Modell, das er fiir seine Arbeit benutzte, und spricht ausfiihrlich Gber die Produktion,
die Entwicklung und den Transport seiner Fotografien: , Trotz der auflerordentlichen Schwierigkeiten, die von
andauernd schwankenden Witterung nahezu alltéglich dem Photo gr ap hie re n bereitet wurden, ist mir
gelungen, von nahezu jeder Person, die gemessen wurde, auch Bilder aufzunehmen, wenigstens solche mit
einem Leica-Apparat. In der Regel erfolgte die Aufnahme von vorn, im Profil und Halbprofil des ganzen Kopfes,
bei Zeitmangel allein in Vorderansicht. Zu Ganzkérper- und Gruppen-aufnahmen diente ein gréfSerer Zeif3-lkon-
Apparat fiir Platten und Filme in Format 9 x 12 cm. Das bekannte Einstellgerdt zum Leica-Apparat fiir
Nahaufnahmen hat sich bei Bildern von den Ohren und Zdhnen, von den Hénden und Fiifsen gut bewdhrt; solche
habe ich begreiflicherweise in viel bescheidenerer Menge angefertigt. Die tagsiiber belichteten Planfilme sowie
die Filmstreifen gelangten noch am Abend des gleichen Tages zur Entwicklung, damit sie von der dort
herrschenden Feuchtigkeit nicht nachteilig beinflufst wiirden. In der mit Wasserdampf bis zur Séttigung erfiillten
Nachtluft trockneten sie selbstverstdndlich nur sehr wenig und am Tage durfte ich sie wegen unausbleibender
Gefihrdung durch Insekten nicht frei hdngen lassen; also gab es sehr héufig keinen Ausweg, als jeden Film
einzeln und unter gréfster Vorsicht an einem offenen Feuer zu trocknen. Um die empfindlichen Negative, auf
deren Gelatinschicht es die ungezdhlten Insekten hauptséchlich absahen, unter den zahlreichenden
schédigenden Einfliissen nicht verderben zu lassen, schickte ich sie, nach einem letzten griindlichen Trocknen, in
kurzen Zeitabstdnden zum ndchsten, d.h. regelmdfig mehrere Tagreisen entfernten belgischen Postamt, wo sie
auf dem Luftwege nach Wien gelangten. AufSerordentlich wiirde ich es begriifsen, wenn wenigstens ein Grofsteil
der vielen Hunderte photografischen Aufnahmen durch Verdffentlichung einer mehrfachen Verwertung
zugefiihrt werden kénnte“ (Gusinde, 1948, S.3).
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Die Fotografie erfillte fir Martin Gusinde unterschiedliche Funktionen. Seine Fotoausziige
benutzte er als ,Begegnungsmedium” fir unterschiedliche indigene Gruppierungen (Palma
2008), als Dokumentationstechnik, um seine Forschungen bildlich festzuhalten, sowie als
Kommunikationsmittel, damit das von ihm produzierte Wissen in Form von Diapositiven

unterschiedlichen Rezipientinnen anschaulich vermittelt werden konnte.

Da indigene Gruppierungen im kolonialen ,Feuerland” Angst und Misstrauen gegeniiber
dieser Technologie in unterschiedlichsten Formen gedullert hatten, versuchte Gusinde mit
fotografischen Papierabziigen seiner Fotografien eine gewisse Familiaritdit mit diesem
Apparat aufzubauen (Palma, 2008). Nachdem er Subjekte fotografiert hatte, kam er mit den
entwickelten Abzligen zuriick, um diese den abgelichteten Personen zu zeigen. In seinem
Tagebuch seiner zweiten Reise finden wir einige Hinweise bezlglich der Fotografien als
Verhandlungsmedium: ,,Am Vormittag zeige ich den Indianern einige Photographien u. sie
begeistern sich dabei” (transkribiert von: Palma, 2018b, S.558). An einer anderen Stelle
schreibt Gusinde: ,Erst spdt stehe ich auf, Ermiidung ist etwas entschwunden. Mache einen
Gang durch das Indianerlager u. verteile Photographien” (ebd. $.560). Auch in dem Tagebuch

seiner dritten Reise halt Gusinde fest:

,Langsam sammle ich auch einige Ethnologica: natiirlich ist alles teuer, aber viel erreiche ich mit meinen Photos.
Die Leute sind ganz verriickt darauf; alle wollen jetzt mit allen verwandt sein, um mir die Photos von ihren
angeblichen Verwandten abzubetteln” (transkribiert von Palma, 2020, S.491).

Die Fotografie diente in diesem Kontext als strategisches Mittel fiir Begegnungen, welche
aber auch gleichzeitig als Gegenstand flr Verhandlungen benutzt wurden. Ferner war die
Fotografie eine von vielen ,Haupteinnahmequellen” fir Martin Gusindes Forschungsreisen.
So betonte der forschende Priester in Offentlichen Vortrdagen, Ankindigen und
Pressemeldungen seinen ,professionellen ethnografischen Zugang und seine moderne
Methodik”, damit seine Reisen staatliche und kirchliche Unterstiitzungen erhielten. In diesen
Veroffentlichungen wurde gleichzeitig das Bild des ,professionellen, wissenschaftlichen
Ethnologen Martin Gusinde“ produziert, welches wiederum in bestimmten Fachwelten

Aufmerksamkeit auf seine Arbeiten lenkte:

»(Martin Gusinde) war weder professioneller Fotograf noch Ethnologe oder Ethnograf. Aber er hat seine Reisen
mit diesem Etikett versehen, und auch die Ergebnisse mussten ausnahmslos diesen Stempel tragen. (...) Er war
kein Missionar, sondern ein forschender Priester” (Palma, 2004, S.63).

Wahrend Gusinde unterschiedlichen Personen in Karokynka Fotoabdriicke zeigte, benutzte
er in Stadten Chiles und Europas andere Reprasentationsformen: im Gegensatz zu den
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indigenen Personen, die ihre ,eigenen personlichen Ablichtungen” zu Gesicht bekamen,
wurden ,, dem weilRen, westlichen Publikum® durch Lichtbildervortrage das ,primitive (edle)
Fremde” vorgefiihrt. Die ,wissenschaftlichen Vortrage” waren meist mit der Suche nach
finanzieller Unterstiitzung flr weitere Forschungsprojekte verknilpft. So konnten mittels
einer bestimmten exotisierenden Visualitdt sowie des dokumentarischen Realismus des
Lichtbildervortrages , potenzielle Sponsoren” erreicht bzw. Einnahmen durch Eintrittspreise
erwirtschaftet werden (Palma, 2004). In diesen Kontexten trugen diese Fotografien durch
eine bestimmte visuelle Okonomie zur (Re-)Produktion von bestimmten Rassendiskursen

und romantisierenden Reprdsentationen indigener Bevdlkerungen bei.

Ohne zunéachst die Thematik ausfiihrlich zu behandeln, miissen die Fotografien des
forschenden Priesters im Lichte der sogenannten Rettungsethnografie und
Rettungsanthropologie des 19. Jahrhundert des gregorianischen Kalenders kontextualisiert
werden. Durch unterschiedlich wahrgenommene sozio-6konomische und kulturelle
Umwalzungen und Krisen dieses Zeitraumes formierten sich Diskurse Uber das
,Verschwinden indigener Bevolkerungen“ durch die fortschreitende Entwicklung der
»,modernen Industriewelt(en)”. Martin Gusinde bewegte sich selbst in diesen diskursiven
Rdumen, wurde von diesen geprdgt und trug mit seinen Arbeiten mafgeblich zu einer
Verfestigung bzw. Aufrechterhaltung dieser Diskurse bei. In den Werken und Publikationen
Gusindes ist deutlich zu erkennen, wie es sich dieser zur Aufgabe machte, ,das Kulturgut der
aussterbenden Feuerlandindianer” fiir die Nachwelt zu dokumentieren, zu praservieren und
zu ,retten”. Diese Vorstellungen flossen in Gusindes fotografischer Arbeit ein, was dazu
fuhrte, dass der forschende Priester versuchte, mit seiner Kamera eine vermeintliche

Lindigene Authentizitat” einzufangen®.

Wie wir sehen werden, entzog sich Martin Gusinde nicht vollkommen dem fotografischen
Blick, sondern benutzte das ,vor die Kamera-Treten” als Beweis fiir ein ,gewonnenes
Vertrauen” der Angehorigen der Selk’nam, Yaghan und Kawésgar. Gleichzeitig driicken sich
in dieser fotografischen Praxis bestimmte (soziale und religiose) Identitdatsverhandlungen
bzw. ambivalente Grenziliberschreitungen aus. Ferner wurde eine gewisse Absenz kolonialer
Realitdten innerhalb der Darstellungen bestimmter Personen der Selk’nam inszeniert; die

koloniale Prasenz wird somit dem Blick der Betrachter*innen (meist) verwehrt. Auch im Falle

9 Siehe Kapitel 6.
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der Bekleidungen der abgelichteten Personen, fotografierte Gusinde Personen der Selk’'nam
nicht in ,europaischer Kleidung”, die einen ,Zivilisationserfolg” signalisierte, sondern
inszenierte (auch) ,umgekehrte Kleidungspraktiken“. Die fotografierten Personen
entledigten sich dieser ,europaisch-kulturell” durchgesetzten Kleidungsstiicke fur
Aufnahmen in Guanakofellen. Diese hier dargestellten, jedoch noch nicht tiefgreifend

analysierten, Ein-Blicke ziehen einige methodische Konsequenzen nach sich.

Die zu untersuchenden ,Selk’nam Abbilder” und Repradsentationen missen durch das
Einbeziehen und Mitdenken weiterer Praktiken, wie beispielsweise der Physischen
Anthropologie und der Rettungsethnografie, bearbeitet und ferner mit unterschiedlichen
missionarischen, wissenschaftlichen und kolonialen Diskursen in Verbindung gesetzt werden.
In diesem Kontext wird des Weiteren gefragt, wie das Offen-sichtliche in Form von Bildern,
Kérpern und bestimmten Blicken konstruiert wird. Das Offen-sichtliche steht hier fir die
Privilegierung des visuellen Sinnes (Strohschein, 2007), welcher sich im Zusammenhang mit
Diapositiven, die Angehorige der Selk’'nam darstellen, darin duBert, dass bestimmte
,Wahrheiten” auf Basis von verkorperten Oberflaichen der reprasentierten Subjekte

abgeleitet werden.

Wie bereits in den vorherigen Kapiteln diskutiert, kdnnen die dargelegten Entwicklungen der
kolonialen und missionarischen Fotografie somit nicht eins zu eins ibernommen und auf die
Diapositive des forschenden Priesters Ubersetzt werden. AbschlieBend muss festgehalten
werden, dass Diapositive sich aufgrund einiger technischer Besonderheiten von Fotografien
unterscheiden. Dieser Umstand flhrt dazu, dass spezifische Fragen an diese historischen
Objekte gestellt werden missen. Diapositive sind Abzilige von bereits vorhandenen
Negativen und wurden zu der Zeit Gusindes unter hohen Produktionskosten hergestellt.
Meist wurden fotografische Negative ausgewahlt, die eine hohe Qualitat aufwiesen und als
yveroffentlichungswiirdig” angesehen wurden. Das Diapositiv ist somit ein bewusst
ausgewahlter Abzug eines fotografischen Negativs, das explizit fiir die Veroffentlichung in
einem groReren gesellschaftlichen Rahmen hergestellt wurde. Diese Eigenschaften fliihren zu
Fragen nach beabsichtigen Aussagen sowie den symbolischen Intentionen dieser Objekte

(Volker, 2005).
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Bevor ich eine vertiefte Analyse der Diapositive darlege und die oben dargestellten
Dynamiken bearbeite, soll zunachst auf die letzte analytische Ebene dieser Arbeit, der

Blickpragungen und Blickregime, eingegangen werden.

2.3. Der koloniale Blick, Blickpragungen und Blickregime

Zunachst muss festgehalten werden, dass das Konzept des kolonialen/imperialen Blickes
(gaze) einen breiten Begriff darstellt, der in unterschiedlichen Diskursen der ,Post-
Kolonialen Theorie(n)“, Filmtheorien, Psychoanalyse, Kunstgeschichte oder der Critical
Whiteness Studies Gebrauch gefunden hat (Sturken & Cartwright, 2001). Ferner wurden
unterschiedliche Blickkonzeptionen, die unterschiedliche Machtstrukturen aufdecken,
formuliert. So wird beispielsweise von einem eurozentrischen, rassifizierenden,
touristischen, androzentrischen, fotografischen oder panoptischen Blick gesprochen
(Strohschein, 2007). Ich werde in diesem Kapitel nicht auf die einzelnen, oft
konvergierenden, Konzeptionen eingehen kénnen, da dies den Rahmen dieser Arbeit
sprengen wirde. Vielmehr werde ich in diesem Kapitel versuchen bestimmte
epistemologische Voraussetzungen dieses Ansatzes darzulegen, um den Blick als eine
erganzende analytische Ebene zu der kolonialen Diskursanalyse und der Wissenszirkulation

einzufuhren

Als epistemischer Ausgangspunkt der Blickkonzeption muss eingangs darauf hingewiesen
werden, dass das Sehen immer schon mit Wissen verbunden ist; so ist es nicht moglich
etwas zu kennen/zu wissen, WEIL wir es sehen. Das was wahrgenommen wird, das was
gesehen wird, das was als eine ,Realitdt” bezeichnet werden kann, wird stets durch
Diskurse, Bildproduktionen, Taxonomien, Erzdhlungen, Imaginationen, Konzeptionen etc.
gepragt (Corbey, 2012). In dieser Hinsicht ist ein Blick auch nie ,,unvoreingenommen” oder
,heutral”, der wie aus der Vogelperspektive auf etwas schauen kann (Haraway, 1988,

Grosfuguel, 2013).

Der koloniale Blick steht somit fir eine hegemoniale Reprasentationsordnung, die auf
kolonialen Markierungen, Imaginationen und Bedeutungen aufbaut. Innerhalb dieser
Reprasentationsregime werden durch hierarchische Machtpositionen Konstruktionen von
Selbst- und Fremdwahrnehmungen produziert (Strohschein, 2007). Wie im Kapitel 2.1

diskutiert, sind Kolonialismus, Imperialismus und gender eng miteinander verwoben, sodass
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koloniale Macht auf unterschiedlichen Ebenen wirkt. Konkreter bedeutet dies, dass solche
Machtstrukturen bestimmte Blickpragungen und Blickregime konstituieren und
hervorbringen. Durch bestimmte vergeschlechtlichte Blicke wurden beispielsweise koloniale
Unterwerfungen beflligelt und legitimiert. So wurden sogenannten ,unzivilisierten
Volkern/Gesellschaften” bestimmte ,weibliche Attribute” (schwach, unterwirfig,
schutzbedlrftig, passiv etc.) zugeschrieben, wahrend die Eroberung mit ,mannlichen
Charakteristika”“ (stark, dominierend, schitzend, aktiv, etc.) versehen wurde (Hunt &
Lessard, 2002, Hamad, 2020). Diese imaginierten vergeschlechtlichten Figuren
kolonialisierter Subjekte schreiben sich in unterschiedliche Bildproduktionen ein und pragen
somit bestimmte Blickverhaltnisse und Wahrnehmungen, welche in einem wechselseitigen
Verhaltnis zu bestimmten Bildpolitiken stehen. In dieser Hinsicht verbergen sich innerhalb
bestimmter (kolonialer) Visualitaten verschiedene Betrachtungsweisen auf weibliche Korper.
Der voyeuristische (mannliche, heterosexuelle) Blick steht hier fiir visuelle Inszenierungen

und Fantasien, welche weiblich gelesene Korper fixieren, objektifizieren und sexualisieren.

In zeitgendssischen theologischen Auseinandersetzungen — um auf die Weitlaufigkeit dieses
Ansatzes hinzuweisen - wird der Blick (gaze) als Analysewerkzeug herangezogen, um
bestimmte Machtstrukturen aufzudecken, die sich in christlich, theologischen
Weltanschauungen verankern. So untersucht Peter Cruchley (2022) auf der Grundlage
unterschiedlicher historischer Materialien des Archives der London Missionary Society,
inwieweit ein gewisser weiller Blick sich in unterschiedliche christliche Bilder und
Imaginationen einschreibt. Ferner zeigt Cruchley, der sich einer ,kritischen Schwarzen®
Theologie“ (critical Black theology'!) verschreibt, dass bestimmte Passagen des Neuen
Testaments von weilRen Blickpragungen durchzogen sind. In dieser Hinsicht wirkten
Missionen, welche mit kolonialen und rassistischen Strukturen verwoben waren/sind, bei

der Schaffung von weiflSen christlichen Vormachtstellungen mit:

10 schwarz wird hier groBgeschrieben und als Indikator benutzt, der anzeigt, dass es sich hier um politisch-
konstruierte Kategorien handelt und nicht eine essentialistische Eigenschaft von bestimmten Subjekten
darstellt. Im Gegensatz zu ,,weiR” als Kategorie, wird Schwarz grogeschrieben, um aufzuzeigen, dass ,,Schwarz-
Sein” eine affirmierende politische Selbstbezeichnung mit Widerstandsmoment(en) ist.
11 Der Begriff Black theology verweist auf einen theologischen Standpunkt, bei dem Schwarze Gelehrte durch
kritische Auseinandersetzung mit dem Christentum versuchen bestimmte unterdriickende Machtverhaltnisse
zu Uberwinden. Dieser Ansatz wurde vor allem in afro-amerikanischen Kontexten formuliert. Fir eine
tiefgreifendere Auseinandersetzung siehe: Cone, J. (1970). A Black Theology of Liberation. Lippincott Press,
Philadelphia. Die Werke von James H. Cone gelten als fundamentlegende Arbeiten der Black theology.
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, The following archival materials signify the two hundred year ‘depth of field’ of Whiteness in Mission. It shows
how widely Whiteness has looked at the world as a whole, and how deeply and for how long it has looked down
on particular places and peoples in this world. The materials give a measure for seeing how, generation by
generation, Whiteness reinscribes itself at the heart of mission vision and practice and the ways racism reforms
itself, within Whiteness and beyond it. The materials are set out in generational shifts, to show a persisting
pulse of White pre-occupation in the mission over two hundred years and more” (Cruchley, 2022, S.66).

In dem oben dargestellten Zitat wird ferner verdeutlicht, dass der Blick auch ein
Herabschauen beinhalten kann, welches eine bestimmte (weiBe) Betrachter*innenposition
voraussetzt, die Uber dem , Anderen” steht. Die Position des Sehens bzw. das ,, dem Blick
(gaze) ausgesetzt sein” ist somit immer auch mit sozial-historischen Machtverhaltnissen

durchzogen.

Betrachter*innenpositionen und Blickpragungen sind jedoch nicht nur an das visuell Bildliche
gebunden. Toni Morrison benutzt den weilen Blick (white gaze), um auf bestimmte
machtdurchzogene Phinomene im literarischen Schreiben hinzuweisen? und stellt
gleichzeitig die Frage nach der (imaginierten) Leser*innenschaft, da die meisten Blcher mit
Blick auf ein weilles Lesepublikum geschrieben werden. In diesem Prozess verwandelt sich
das Geschriebene, das Werk, in eine Arbeit, die Erfahrungswelten weilRer Menschen in den
Vordergrund  stellt, wahrend beispielsweise  Schwarze  Figuren/Personen als
Nebendarsteller*innen das personliche Wachstum der weilen Charaktere begleiten. Das
Schreiben wird somit zu einem Prozess, der ein weilles, europdisches/US-amerikanisches
Publikum stets ,vor Augen hat“ und verkorpert dadurch ethnozentrische Sichtweisen.
Weillsein wird somit zu einem implizierten Menschenbild, ein Standard bzw. Mal3stab, der
sich nicht nur in der Literatur widerspiegelt, sondern sich tUber die Welt spannt (Hoeder,
2022). Diese Uberlegungen sind vor allem im Kontext der impliziten Adressierungen
innerhalb der Arbeiten von Martin Gusinde wichtig. Ich versuche somit aufzuzeigen, dass
durch eine bestimmte Sprache in den anthropologischen und ethnologischen Publikationen
Gusindes ein gewisses Publikum imaginiert wird, zu welchem gesprochen wird. Ferner wird
die Textualitdt, die mit bestimmten publizierten Bildern bzw. Visualitdten einhergehen auf

die oben dargestellten Aspekte untersucht.

Der Blick impliziert somit ein aktives Subjekt, das im Gegensatz zu einem passiven Objekt
steht. In kolonialen Situationen bewegen sich somit fotografierende Personen nicht in einem

,herrschaftsfreien, neutralen Raum®. Diese spezifischen Betrachtungspositionen und

12 sjehe auch: ,Toni Morrison On Writing for Black Readers Under the White Gaze”:
https://www.youtube.com/watch?v=0P -m7V58 | (letzter Aufruf 14.06.2022).

28


https://www.youtube.com/watch?v=oP_-m7V58_I

fotografischen Situationen sind jedoch nicht nur hegemonial-repressiv, sondern kdnnen
auch Widerstandsmomente aufweisen (Strohschein, 2007). Im Zuge des Kapitels 7.5. gehe
ich genauer auf Widerstand im Kontext der fotografischen Arbeit und Forschungspraktiken

von Martin Gusinde ein.

Eva Maria Froschauer (2014) untersucht das Phanomen der Blickregime anhand
architekturgeschichtlicher Fragestellungen bzw. architektonischer Gegebenheiten Berlins.
Froschauer verortet in einer bestimmten Architektur konkrete Blickregime, die
Blickverhaltnisse zwischen Subjekten und Objekten herstellen. In diesem Prozess werden
Sehende von diesen architektonischen Eigenheiten dirigiert und deren Wahr-nehmungen
geleitet. Eine bestimmte Architektur kann somit als ,optischer Apparat mit bestimmten
Blickachsen” fungieren, welcher gezielt Blicke einrichtet und formt. Blickregime enthalten
somit bestimmte Sehmechanismen, welche unterschiedliche Subjekte produzieren und
pragen (Froschauer, 2014). Im Kontext dieser Arbeit sollen andere technologische Apparate
untersucht werden, welche systematisch Blicke einrichten und formen sowie
Sehmechanismen etablieren. Das von Froschauer vorgestellte Konzept der Architektur als
,optischer Apparat mit Blickachsen” wird nun auf die Kamera und das Skioptikon
angewandt. Beide Apparate, so mein Argument, stellen jeweils bestimmte Sichtbezlige und
Blickverhaltnisse her. Dies wird erreicht durch (bewusst gelegte) Blickachsen zwischen den
abgelichteten Personen, der fotografierenden Person und den Betrachter*innen, die im
Prozess der Rezeption involviert werden. Beide Apparate produzieren somit bestimmte
,Bildwelten”, die mit einer bestimmten Architektur errichtet wurden. Diese architektonische
Metapher soll verdeutlichen, dass einerseits durch ein aktives architektonisches Schaffen
koloniale Visualitaten entworfen wurden/werden und es andererseits moglich ist, diese in

ihre architektonischen Bestandteile zu dekonstruieren.

Zusammenfassend sollen mit dem Fokus auf Blickverhaltnisse (Welcher Blick wird auf welche
Subjekte geworfen? Innerhalb welcher Rdume stehen diese Subjekte zueinander? Wer ist
(un-)sichtbar?), Blickpragungen (Wie werden durch bestimmte Blicke Wahr-nehmungen
geformt?) und Blickregime (Durch welche Mechanismen, Strukturen, Architektur werden
diese  Bildwelten bzw. Visualititen gestitzt und produziert?) bestimmte
Repradsentationsordnungen, rassifizierte Markierungen, Imaginationen und Bedeutungen der

Diapositive von Gusinde herausgearbeitet werden. Blicke sind immer schon durch Diskurse,
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Wissen, Narrative, Bildproduktionen und Imaginationen vorstrukturiert, ordnen und fixieren
jedoch gleichzeitig die betrachteten Subjekte in bestimmte Positionen und Bedeutungen.
Innerhalb dieser Reprasentations- und Blickregime soll aufgezeigt werden, dass Gusinde
selbst bestimmte Selbst- und Fremdwahrnehmungen durch/in seine Fotografien/Diapositive
produzierte. Darauf aufbauend werden intersektionale Uberschneidungen zwischen
Kolonialismus, ,Rasse”, Geschlecht, Mission und Blickverhadltnissen in den glasernen
Diapositiven ,dekolonial betrachtet”. (M)eine dekoloniale Betrachtungsweise impliziert
jedoch gleichzeitig, dass ein Verlernen dieser Blicke bzw. eine differenzierte Perspektive

moglich ist.

2.4 Diapositivbestand des Missionshauses St. Gabriel und fotografischer Nachlass
Gusindes des Anthropos Instituts

Dieses Kapitel beschreibt den Depotbestand des Missionshauses St. Gabriel, Maria
Enzersdorf, Osterreich, um die Kategorisierungs- und Ordnungssysteme der Diapositive von
Martin Gusinde aufzuzeigen. Zunachst wird jedoch kurz auf den fotografischen Nachlass des
Anthropos Instituts eingegangen, das in St. Augustin, Deutschland liegt, um die soziale

Biografie dieser Objekte zu beleuchten.

Bevor Martin Gusinde 1969 in St. Gabriel, Maria Enzersdorf, starb, UberlieR er seinen
Nachlass mit privaten Dokumenten und seinen Fotografien als Legat dem Anthropos Institut,
St. Augustin. Barthe (2015) und Palma (2015) halten nach ihren Forschungen zu diesem
fotografischen Nachlasses fest, dass Gusinde bemiiht war, eine systematische Aufarbeitung
von Namens- und Verwandtschaftsverhaltnissen zu schaffen (Barthe, 2015, Palma 2015).
Dies sei auch daran zu erkennen, dass Personen zunachst in Einzelportraits, dann in Gruppen
und schlussendlich in Familienkonstellationen dargestellt worden sind. In dem Kontext von
Fotografien, die Personen der Selk’'nam darstellen, spricht Barthe (2015) von einem Korpus
fotografischer Objekte, der durch die Namen der abgelichteten Personen, den familidren
Beziehungen sowie den sozialen Rollen bestimmt ist. Ausnahmen zu diesen eben genannten
Kategorien sind Fotografien, in denen bestimmte ,Wesen“ durch ,Maskengestalten”
dargestellt werden; diese weisen nicht die Namen des Tragers auf, sondern die Namen der
mythischen Entitdten der Selk'nam. Bei der Betrachtung von den Bilder Gusindes fallt die
frontale Darstellung der abgelichteten Personen auf. Es sind grofteils keine Bewegungen

und keine ,Schnappschiisse” bei Gusindes Fotografien zu erkennen, sodass, nach Barthe,
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eine gewisse Regelhaftigkeit in der fotografischen Praxis Gusindes zu sehen ist; der
fotografische Abstand und die in der Bildmitte positionierten Personen, die auf den
Darstellungen oft gleich viel Raum einnehmen, sind Konstanten seiner fotografischen Praxis

(Barthe, 2015).

Im Depot von St. Gabriel wurden die Diapositive, die Martin Gusinde fiir seine Vortrage
produziert hatte, untergebracht. Der Grof3teil der Diapositive ist in sogenannten holzernen
Nutenkasten!? verstaut, wahrend ein Teil dieser Lichtbilder in Karton-Schachteln aufbewahrt
wird. Die erhaltenen Bestinde der Diapositive wurden drei Regionen geografisch
zugeordnet: ,Feuerland, Nordamerika und Kongo“. Folgende Unterteilungen und

Beschriftungen wurden an den Nutenkdsten angebracht:

e Nordamerika: ,Indianer in Nordamerika (Montana, Arizona...) Pueblo — Indianer
1928”

e Kongo: ,Afrika-Pygmden 1934-1935“

e ,Feuerland”: ,Yamana'* (Feuerland)“, ,Feuerland (1918-1924)“ mit der Unterteilung:
»Selk’nam, Yamana, Alakaluf, Landschaften”, ,Yamana Forschungsreise 1918-1924",
.Feuerland — Patagonien — Halakwulup®>“, ,Selk’nam Forschungsreise 1918-1924*,

,Selk’nam Feuerland” und ein unbeschrifteter Nutenkasten.

Ferner existiert eine Box mit der Aufschrift ,,Mapuche — (Araukaner)”. Insgesamt enthalt die
Sammlung mehr als 850 Diapositive, wobei ungefahr 460 unter die ,Feuerland — Diapositve”
fallen und ungefdahr 140 Diapositive in die Kategorie ,Selk’'nam“ eingeordnet worden sind.
Die Diapositive, die Angehorige der Selk’nam zeigen und Gusindes Reisen nach Karokynka
dokumentieren, sind mit folgender Kodierung versehen: Zahl+a (z.B. 74a), wahrend
Diapositive, die Personen der Yaghan darstellen und die Reisen Gusindes nach Usin
dokumentieren, mit der Kodierung Zahl+b betitelt worden sind. Wenn die ,Selk’nam
Diapositive” in deren numerischen Reihenfolge geordnet werden, fillt einerseits auf, dass
bestimmte Diapositive mit dieser Aufschrift fehlen und dass keine Fotografien, welche die
Hain-Zeremonie, die Gusinde im Zuge seiner letzten Reise nach Karokynka aufzeichnete, in
diese Zahlenordnung hineinfallen. Diese nachskizzierte Reihenfolge zeigt - mit den

niedrigsten Zahlen beginnend - zunachst ein Landschaftsbild (3a, spater auch 20a, 21a), ein

B vgl. Kapitel 7.4.
14 Gusinde bezeichnete Yaghan als ,Yamana“.
15 Halakwulup” ist die Bezeichnung Gusindes fiir Kawesqar.
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Bild von Punta Arenas (13a) und Guanakos (19a)'®. Darauffolgend ist eine Tendenz von
Gruppierungen von Einzelportraits (23a, 24a, 26a, 27a, 30a, 34a, 35a, 37a, 39a, etc.) zu
erkennen, in der Folge reihen sich Abbildungen von jeweils zwei Personen ein (36a, 40a, 433,
47a, 49a, etc.), im Mittelteil dieser Anordnungen (ab 52a, 55a) sind vereinzelt
Gruppenkonstellationen zu erkennen. Darauffolgend sind vermehrt Bilder von ,Selk’nam
Lagern” zu sehen (60a, 65a, 67a, 69a). Es folgt eine Reihe von Gruppenfotografien (70a, 713,
72a, 74a, 77a, 78a, 79a, etc.). Bis zu den mit 90 kodierten Diapositiven mischen sich einige
Gruppenfotografien mit Portraits von zwei Personen unter die Ordnung, gefolgt von
Typenfotografien'’ (90a, 91a, 93a, 95a, 98a, 100a, 1023, 103a). Das letzte Diapositiv in dieser

Reihe ist eine Aufnahme von zwei Angehorigen der Selk’'nam (104a).

Die oben dargestellten Anordnungen und Klassifikationen zeigen auf, dass Gusinde nach
bestimmten Logiken des Dokumentierens, Sammelns, Ordnens und Klassifizierens arbeitete,
welche bis in seine Notizen (ber die vorhandenen Projektionsapparate bestimmter

Institutionen zuriickzuverfolgen sind:

,Uberhaupt trugen die vorziiglichen Dias zum Erfolg seiner Vortrége bei (...) Er hatte die Sammlung seiner
Negative in kleinen Beuteln mit je etwa einem Dutzend Bilder, wohl verschlossen und nummeriert. Die Abziige
sammelte er in grof3en Fotoalben und zwar nach Themen geordnet (...) Zu jedem Bild gehérte eine sorgfiltige
Beschriftung: Gegenstand, genaue Lokalisierung, Datum der Aufnahmen (méglichst exakt bis zur Angabe der
Tagesstunde, wann die Aufnahme gemacht war); schliefSlich die Nummer des Negatives. Weil seine Vortrdge
meist Lichtbilder verlangten, war er abhéngig von einem guten Projektionsapparat. So bemerkte er in seinen
Reisenotizen: ,Guter Apparat; Apparat sehr mangelhaft; schwaches Licht; Leinwand schlaff, zu klein, Apparat
ganz vorziiglich. Operateur wusste Lampe nicht zu handhaben’“ (Bornemann 1971, zitiert nach Palma 2008: S.
47).

Die oben beschriebene Praxis des Beschriftens, Nummerierens und Ordnens der Diapositive
lasst sich zum derzeitigen Zeitpunkt nicht zureichend rekonstruieren, da keine weiteren
Dokumente von Gusinde existieren, welche die Diapositive auflisten, sortieren und ordnen.
Es kann (derzeit) nur gesagt werden, dass Gusinde die einzelnen Diapositive nach jeweiliger
indigener Bevdlkerung markierte (das a steht bei Gusinde fir Diapositive, welche die
Lebensrealitaten ,, der Selk’'nam” darstellen, b fir Yaghan) und mit einer Diapositiv-Nummer
versah. Diese beschrifteten Diapositive wurden ferner in die entsprechenden Nutenkasten
geordnet, die durch eine geografische Verortung (Kongo, ,,Feuerland”, Nordamerika...), der
jeweiligen indigenen Bevdlkerung (,,Halakwulup®, Selk’'nam, ,,Pueblo Indianer®...) und dem

Entstehungszeitraum der Fotografien/ dem Zeitraum seiner Reisen markiert sind.

16 vgl. Abbildung 1.
17 Sogenannte Typenfotografien stellen bestimmte Korper und Gesichter als einen ,ldealtypus” einer
ethnischen Gruppe dar. Im Kapitel 6.4. gehe ich genauer auf dieses Phdnomen ein.
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Einige Diapositive, die Angehorige der Selk’'nam darstellen, wurden im Spezialgeschaft fiir
Projektion J. Sengbratl, Wien, Mariahilferstrafle 74B hergestellt. Ein kleiner Bestand wurde
an der Wiener Urania selbst produziert. Ein Diapositiv der Wiener Urania (vgl. Abbildung 2),
das an den AuBenkanten 10 x 8,5cm misst, zeigt eine koloniale Statue von Ferdinand
Magellan in Punta Arenas, Chile. Die Grofle des Bildmotivs betrdgt 6,4 x 4,3cm. Auf der
linken oberen Seite steht der Buchstabe B, der die Bildnummer des Diapositivs angibt. Auf
der rechten Seite steht der Buchstabe V, welcher die Vortragsnummer angibt. Mittig wird die
Inventarnummer angegeben. Der Vortragstitel wurde meist auf der Bildriickseite vermerkt.
In diesem Fall wurden keine Beschriftungen von Martin Gusinde hinzugefiigt. Das Diapositiv
zeigt Ferdinand Magellan, der mit einem Schwert ausgestattet in die Ferne blickt, wahrend
zu seinen FiiBen zwei Figuren liegen. Diese zwei unterworfenen, objektifizierten Figuren
reprasentieren eine nackte, ,indigene Frau”, welche die Hande in Richtung Magellan streckt,
und ein nackter ,indigener Mann“, welcher einen Bogen tragt. Die Statue verdeutlicht
unterschiedliche koloniale Fantasien; die nackte, ,indigene Frau” verkorpert eine
sexualisierte, weibliche Unterwerfung, die Figur des Bogen tragenden Indigenen verweist auf
eine ,,mannliche Primitivitat“, die durch die Figur des Jagers ausgedriickt wird. Es kann nicht
gesagt werden, in welchen Kontexten und mit welchen begleitenden Worten dieses

Diapositiv an ein bestimmtes Publikum herangetragen wurde.

Andere Diapositive, die Gusindes Reisen ins koloniale Belgisch-Kongo dokumentieren,
wurden bei H. Feitzinger, Wien, Neuer Markt 14 hergestellt (vgl. Abbildung 3). Die Geschéfte
von J. Sengbratl und H. Feitzinger waren Spezialgeschafte fir Fotografie und Projektion. Das
letztere gab sogar eine eigene, kostenlose Zeitschrift namens Photo Bérse im Abstand von
einem Monat heraus, in denen neben Werbeanzeigen auch einige Artikel tiber Fotografie,
fotografische Apparate, Tipps flr Amateurfotographinnen, technische
Auseinandersetzungen mit unterschiedlichen Apparaten, bis hin zu der Rolle der Fotografie

als Bildungsmittel fiir Jugendliche (vgl. Photo Borse, 1925, S.3-5) publiziert wurden.

3. Die Entstehung Karokynkas und der Selk’'nam

Im Zuge dieses Kapitels sollen in verkiirzter Weise eigene Geschichten ,der Selk’'nam”
dargestellt werden. Da sich die Mitglieder der Selk’'nam in komplexen und unterschiedlichen

sozialen und kulturellen Systemen bewegten/bewegen, sollte das folgende Kapitel als grober
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Ein-blick in die Geschichte(n) der Selk’'nam verstanden werden. Eine tiefgreifende
Darstellung kann aufgrund der Lange dieser Arbeit nicht gegeben werden. Im zweiten Teil
dieses Kapitels behandle ich die Biografie von Martin Gusinde, welche als Situierung des

forschenden Priesters gelesen werden sollte.

3.1 Kends schafft Karokynka

Kénos, ein howenh'8, wurde von Temaukel'® beauftragt, die Welt sowohl als auch den Siden
bzw. Karokynka zu gestalten. Kénos riickte den Himmel, welcher zu der Zeit Kénos noch nahe
an der Erde war, weiter weg. Ferner teilte Kendés Wind und Wolken, sowie Licht und
Dunkelheit. Anfanglich war Kénos alleine auf der Welt und wanderte vom Siiden aus an alle
Stellen der Welt. SchlieBlich kehrte Kends zuriick in den Siiden. Hier begann Kénos, die Welt
zu verteilen und Ubergab sie den Selk’'nam. Kends ging zu einer feucht-moorigen Stelle und
formte aus hdruwenhhos?°, welches Kends ausdriickte, um das Wasser herauszupressen,
asken?* und 3Se és??, legte diese Erdgebilde nieder und ging fort. Wahrend der Nacht
vereinigten sich asken und Se’és und es entstand der erste Mensch. Dieser Vorgang
wiederholte sich in den folgenden Nachten, bis eine hohe Anzahl an Selk’'nam existierte.
Kends war bereits lange auf der Welt und war hohen Alters. Mit drei anderen howenh
versuchte Kénos, in einen transformierenden Schlaf zu fallen und legte sich auf den Boden
als ware Kends tot. Alle Vier erwachten wieder und befanden sich im selben Zustand wie
zuvor und beschlossen, in den Norden zu wandern, da der Verwandlungsschlaf im Siden
nicht gelungen war. Nach einem kraftezehrenden Marsch trafen diese auf andere howenh.
Diese wickelten Kends und die drei begleitenden howenh ein und legten diese zu Boden, wo
sie bewegungslos ruhten. Nach einer gewissen Zeit begannen sie, sich zu bewegen, und
standen auf. Sie waren wieder jung und gesund. Die Selk’'nam lGbernahmen dieses Ritual; so
lieRen sich diese auf dieselbe Weise einmanteln, legten sich auf den Boden und erwachten

jung und gesund. Kends besall eine Hitte, in welcher Kends Personen wusch, die diesen

18 Ahne/ancestor”.
1% Gusinde interpretierte Temdukel als das ,hdchste Wesen” der Selk’nam Mythologie und Kosmologie — hier ist
der Einfluss der von Wilhelm Schmidts SVD formulierten Vorstellung einer ,monotheistischen Hochgottheit bei
primitiven Volkern“ zu erkennen. Da Gusinde diese Erzdhlungen schriftlich festhielt und interpretierte, muss
der folgende Abschnitt kritisch gelesen werden. Im Kapitel 6.2 gehe ich naher auf den Einfluss der
»Kulturkreislehre” auf Gusindes Arbeiten ein.
20 Schlammklumpen mit Grasbiischel und Wurzeln (Gusinde, 1931a, 5.574).
21 Gusinde bezeichnet dieses als ,,weibliches Genital“ (ebd. S.574).
22 Gusinde bezeichnet dieses als ,mannliches Genital“ (ebd. $.574).
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Prozess durchlaufen hatten. Wenn ein howenh nicht mehr aufwachen wollte, verwandelte
sich dieser howenh in einen Vogel, einen Wal, eine Ente, einen Albatros, einen Wasserfall,
einen Berg oder den Wind. Nachdem Kends schlieflich selbst nicht mehr aufwachte, ging
Kénos Richtung Himmel. Andere folgten Kénos und wurden Wolken und Sterne auf dem
Himmel Karokynkas. Bevor Kends selbst nicht mehr aufwachte, sendete Kends Cénukezu den
howenh, um die Personen zu waschen, die aus dem Tiefschlaf erwachten. Bis zu diesem
Zeitpunkt war niemand sterblich, vielmehr gab es einen Zustand des voriibergehenden
Alters/Todes. Als Kwanyip jedoch seinen Bruder Aukménk wahrend eines transformierenden
Schlafs nicht mehr aufwachen lie}, konnte niemand mehr aufwachen. Wer sich hinlegte und

schlief, war nun wirklich tot (Gusinde, 1931a, Wilbert, 1975).

Angehorige der Selk’nam nennen ihre Heimat Karokynka?3, das aus den Wértern kar
(extrem/sehr), huhin (Erde/Territorium) und ka (unser/mein) zusammengesetzt wird. Die
heute bekannte koloniale Bezeichnung ,Tierra del Fuego” wird in der Sprache der Yaghan als
Usin in Yagan und Jdutok/Madltein in Kawésqgar bezeichnet (Butto & Fiore, 2021). Camila

Marambio, eine chilenische Kuratorin und mestiza®*, schreibt in ihrem Brief an Karokynka:

,Thousands of years prior to your colonial christening you were known as Karokynka. Tierra del Fuego is a
recent name for you. Ferdinand Magellan, upon sighting you, identified smoke arising from your insides; when
his description of your contours arrived at the ears of the Spanish king, Carlos |, it is said the king inferred that if
there was smoke, there was fire. So he called you Land of Fire, Tierra del Fuego. It’s an evocative name” (Vargas,
Marambio & Lykke, 2020, S.189).

Im Zuge eines yéc¢usken (Frihling)?®, als das Schiff mit mehreren kolliét?®, darunter Ferdinand
Magellan, in Karokynka ankam, entziindeten Angehorige der Selk’'nam Feuer entlang der
Kiste, um Personen im Inneren Karokynkas zu signalisieren, dass sich etwas
Besorgniserregendes ereignete — eine Praxis, welche Selk’'nam benutzen, um Signale an
benachbarte Mitglieder der Selk’nam zu senden (Chapman, 1982). Diese von kolliot
beobachtete Kommunikationsform wurde herangezogen, um die koloniale Bezeichnung
,Tierra del Fuego” zu formulieren. Mitglieder der Selk’nam lebten bis in das spate 19.

Jahrhundert des gregorianischen Kalenderjahres in einer nomadischen Lebensweise in

2 In anderen Publikationen wird diese Bezeichnung als Karukinka angefiihrt, siehe z.B. Butto & Fiore, 2021.
24 Ich bilde hier den Begriff mestiza ab, da dieser eine Selbstbezeichnung von Camila Marambio ist.
%5 Nach dem gregorianischen Kalender 21.10.1520, mehr zu Zeitrechnungen der Selk’nam, siehe Kapitel 5.2.
%6 Selk’nam-Ausdruck zur Bezeichnung der Eindringlinge Karokynkas. Gusinde Ubersetzte diesen Begriff mit
,Fremdling, Auslander, Angehdériger eines fremden Stammes” (siehe Gusinde, 1931, S.168).
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Karokynka?’ und pflegten verschiedene Traditionen des Jagens, Sammelns und Fischens.
Innerhalb dieses Gebietes waren zusatzlich Personen der Manek'enk (Haush) beheimatet?®

(Chapman, 1982).

Fernanda Olivares Molina, eine Selk’'nam Frau, schildert in ihren Aufzeichnungen, dass in der
Zeit, in der ihre GroReltern ,ohne Angst” leben konnten, keine starken Hierarchien?®
innerhalb der unterschiedlichen Selk’nam Gruppierungen existierten. Jedoch wurde stets ein

bestimmter Respekt gegeniiber adlteren Mitgliedern der Gemeinschaft gepflegt:

,En la época en que nuestros abuelos vivian libres y sin miedo en Tierra del Fuego, no existia un sistema
jerdrquico, al menos no como se conoce hoy en dia. No habia un “jefe” de grupo, cada individuo era experto en
alguna materia, ya sea caza, recoleccion, tejido, tolderia, entre otros. (...) Cuando era necesario que alguien
tomara el mando en una situacion en particular, lo hacia el que mejor podia manejar la situacion. Lo que
siempre estuvo presente, fue el respeto a los mayores, si por algun motivo se necesitaba una opinion mds
“elevada” se recurria a la anciana del harowen, quien generalmente era la persona que poseia mds
conocimiento, tanto terrenal como espiritual *°” (Fernanda Olivares Molina, 2020).

Bei den von Fernanda Olivares Molina angesprochen harowen/haruwen (,Welten“/
,earths”) handelt es sich um von Selk’'nam Gruppen bewohnten Gebiete auf der in
Karokynka. Die Gruppen, die bestimmte harowen bewohnen, stehen in einem konkreten
Verwandtschaftsverhaltnis zueinander (Chapman,1982). Jede Person wurde einem harowen
sowie ferner einem shdé'on (,,Himmel“) zugeteilt. Das Konzept des shé'on ist ein wichtiges
Prinzip, welches eine bedeutsame kulturelle, zeremonielle und soziale Rolle spielt. Der
Selk’'nam ,Kosmos” ist drei shd'on unterteilt, namlich der noérdliche Himmel, stdliche

Himmel und westliche Himmel (Chapman, 1982).

27 Die Anthropologin Anne Chapman (1982) schreibt, dass Selk’nam bis in die 1880er Jahre des gregorianischen
Kalenders ihre Traditionen praktizieren konnten (Chapman, 1982, S.1).

28 Sjehe ungefiahre Visualisierung, unter: https://native-land.ca/maps/territories/manekenk-haush/ (letzter
Aufruf: 05.07.2022).

2% Sjehe auch Chapman, 1982, S.40. Chapman (1982) jedoch merkt an, dass verschiedene soziale Rollen mit
unterschiedlichen Status existierten, z.B. Schamanen, xo’on, mit einem ,hohen sozialen Ansehen”, und, dass
die sozialen Organisationen der Selk’'nam patriarchal gepragt waren.

30 Zu der Zeit, als unsere Grofeltern frei und ohne Angst in Feuerland lebten, gab es kein hierarchisches System,
zumindest nicht so, wie man es heute kennt. Es gab keinen , Héduptling” der Gruppe, jeder Einzelne war ein
Experte/Expertin auf einem Gebiet, sei es unter Jagen, Sammeln, Weben, tolderia (alte Lebensweise - Hema’ny
Molina Vargas, eine Selk’nam, libersetzt tolderias als ,ancient ways of life“ (vgl. Vargas, Marambio & Lykke,
2020, S.191).

Wenn es notwendig war, dass jemand in einer bestimmten Situation die Fiihrung iibernahm, (ibernahm dies
der-/diejenige, welche/r die Situation am besten bewdiltigen konnte. Was immer vorhanden war, war der
Respekt vor den Altesten, wenn aus irgendeinem Grund eine ,,h6here” Meinung benétigt wurde, wandte man
sich an den Harowen-Altesten, der im Allgemeinen die Person war, die das meiste Wissen hatte, sowohl irdisch
als auch spirituell” (eigene Ubersetzung).
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Gusinde lie ein Diapositiv mit den oben beschriebenen harowen herstellen. Die dargestellte
Karte (vgl. Abbildung 4) mit dem Namen ,Die Heimat der Ona3'“ zeigt die von Martin
Gusinde registrierten Haruwen. Diese raumliche und territoriale Reprasentationsform wurde
auf Basis amtlicher Karten des chilenischen Oficina de mensuras de tierras und der
Deutschen Reichs-Marine Amtes hergestellt und von Karl Streit SVD, einem Kartografen und
Geistlichen, bearbeitet. Sie illustriert die Isla Grande, markiert sprachlich die oben
beschriebenen harowen und zeigt die Umrisse des , Feuerlands“-Archipel. Der Verweis auf
eine chilenische und deutsche Institution kann in Hinblick auf die Beherrschung von Raumen
gelesen werden. Die Praxis der Vermessung und Darstellung von Rdaumen/Territorien in
Kartenform diente in kolonialen Kontexten dazu, militarische, koloniale, imperiale und
zivilpolitische Entscheidungen zu erleichtern und bzw. verfolgte das Ziel, sich bestimmte
Gebiete anzueignen (Rottland, 2021). Gleichzeitig verbirgt sich in oben genanntem Diapositiv
ein gewisser Blick auf das abgebildete Territorium; der Kartograf, in diesem konkreten Fall
Karl Streit, ein Mitbruder Gusindes, verzeichnete die argentinische und chilenische Grenze
auf der Karte, was als Anerkennung dieser politischen Entitdt gelesen werden kann. Die auf
dem Diapositiv dargestellte Karte verbindet somit unterschiedliche soziale Ordnungen
innerhalb des dargebotenen Raumes; einerseits sehen wir die harowen in der Selk’'nam
Sprache, andererseits die Grenzen der ,jungen Nationalstaaten Argentiniens und Chiles”.
Diese auf dem Diapositiv abgebildete Karte kann als Teil einer systematischen
Visualisierungspraxis gelesen werden, die gleichzeitig eine bestimmte, (vermeintliche)
,objektiv-wissenschaftliche Autoritat” aufweist. Es eroffnet sich ein bestimmter Blick auf
,die Heimat der Selk’'nam®, ein Blick auf ein Gebiet ,,der Anderen”. Es vermischen sich in
dieser Darstellung aufgezeichnete Bezeichnungen der harowen mit Visualititen von
geografischen und politischen Raumen, die durch das Diapositiv festgelegt und verfestigt
werden. Aufgrund der Quellenlage bleiben folgende Fragen offen: Zu welchem Zeitpunkt
eines offentlichen Vortrages wurde diese Karte gezeigt? In welchen Kontexten/Institutionen
wurde dieses Diapositiv prasentiert? Ausgehend von der These, dass Karten immer auf eine
bestimmte Art und Weise kodiert sind, und diese Kodierung von Personen mit bestimmten
Sozialisationen gelesen werden kann, lasst sich eine weitere Fragestellung ableiten: Kann
aufgrund der Bezeichnung des Lichtbildes sowie des Verweises auf Nationalgrenzen auf

bestimmte ,westliche Rezipientinnen” geschlossen werden? Dadurch, dass die vorliegenden

31 Der Begriff Ona ist eine Fremdbezeichnung der Yaghan.
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Diapositive an Orten mit entsprechender technischer Ausstattung eingesetzt worden sind
und der forschende Priester ausschlieBlich fotografische Abzliige nach Karokynka
transportierte, kann davon ausgegangen werden, dass diese Diapositive stets ein Sprechen

tiber ,,Selk’'nam®/ ,,Das Andere” mit sich brachten.

3.2 Martin Gusinde — Kurzbiografie und die Reisen nach Karokynka/ ,Feuerland”

Martin Gusinde wurde am 29.10.1886 des gregorianischen Kalenders in Breslau in eine
okonomisch-abgesicherte ArbeiterInnenfamilie geboren; sein Vater war Wurstfabrikant und
die Mutter Schneiderin. Nach Fritz Bornemann SVD, einem deutschen Theologen und Freund
Gusindes, haben sogenannte ,Volkerschauen”, bei denen Individuen der lJieng, Chollo,
Aschanti und Ewe durch die Stralen zogen und auf 6ffentlichen Platzen zur Schau gestellt
wurden, einen tiefen Eindruck bei Gusinde hinterlassen und beeinflussten seinen Wunsch,
Missionar zu werden (Bornemann, 1970). Im Oktober 1900 trat Gusinde in das Steyler-
Missionshaus in Heiligkreuz-NeiRe ein (heutiges Nysa, Polen). 1905 begann er, gemeinsam
mit Paul Schebesta SVD und Wilhelm Koppers SVD, seine philosophischen und
naturwissenschaftlichen Studien in St. Gabriel, Maria Enzersdorf, am sogenannten Lyzeum,
wo Teilnehmer zu Missionaren ausgebildet wurden. In den letzten Jahren seines Studiums
1907 arbeitete er in seiner Freizeit in einer Krankenhausabteilung — eine Zeit, in der sich
Gusinde mit medizinischen Blichern Uber Anatomie, Bakteriologie, Physiologie und
Histologie beschaftigte. Diese Auseinandersetzung mit medizinischen Inhalten beeinflusste
Gusindes spatere Arbeit, vor allem die Methoden im Bereich der Physischen Anthropologie
und ,Rassentheorien” (Bornemann 1970, Palma, 2008, 2015). 1911 wurde Gusinde zum
Priester geweiht und wurde 1912 in das chilenische Santiago geschickt, wo er an einer

Privatschule als Lehrer fungierte (Palma, 2008).

Gusinde unternahm mit der staatlichen Unterstiitzung Chiles und Argentiniens3? sowie der

Hilfe verschiedener politischer Akteure, Missionaren, Siedlerinnen und Geschaftsleuten vier

32 |In seiner Monografie iiber ,die Selk’'nam* (1931a) schreibt Gusinde im Kontext seiner ersten Reise: ,/Immer
war der Regierung von Chile daran gelegen, die Besonderheit und Geschichte der eignen Urbevélkerung durch
wissenschaftliche Untersuchungen zu kidren {(...). (D)er genannte Ministro de Instruccion Publica (erteilte) noch
besondere Weisungen an die Zivil-, Militdr- und Marinebehérden des Territorio de Magalannes, mich bestens zu
unterstiitzen zu wollen. Auflerdem versahen mich hochachtbare Persénlichkeiten und Beamte hdchste
Rangstufen mit wertvollen Empfehlungsschreiben (..). Die Behdérden in Punta Arenas und alle
Regierungspersonen in jener Gegend, sowie einflufSreiche Privatleute machten sich eine besondere Freude
daraus mich nach Krdften zu férdern (..) Ich kann meinen Dank an die chilenischen und argentinischen
Behdrden, sowie an alle Geschdftsleute und Ansiedler im Territorio de Magallanes, die mich so bereitwillig in
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Reisen nach ,Feuerland”, die erste Reise von 20.12.1918 bis 08.03.1919, die zweite von
17.12.1919 bis 26.02.1920, die dritte von 04.01.1922 bis 07.04.1922 und eine langere letzte
Reise von 08.02.1923 bis 24.03.1924 (Quack, 1990). Nach seinen Reisen in das koloniale
,Feuerland” hielt der forschende Priester zwischen April und Mai 1924 Vortrage in Santiago
und fuhr Anfang Juli mit Wilhelm Koppers nach London zu der Kolonialausstellung British
Empire Exhibition. Die beiden Missionare reisten weiter zum ,Internationalen
Amerikanistenkongress” in Den Haag und Goteborg, wo Gusinde die Vortrage mit den Titeln
,Die geheimen Jugendweihen der Ona und Alakaluf” (20.08.1924) und ,Die Mythologie und
Weltanschauung der Ona und Alakaluf“ (20.08.1924) hielt®3. 1926 promovierte er an
der Universitat Wien in Ethnologie (Bornemann, 1970). Nach seinen ,Feuerlandreisen”
publizierte Gusinde vier Monografien mit dem Namen ,,Die Feuerland-Indianer”, welche sich
mit , den Selk’'nam” (1931a), ,Yamana“ (1937), der Physischen Anthropologie, der von ihm
untersuchten ,Feuerland-Gruppen“ (1939a) und ,den Halakwulup“ (Kawésqar)
auseinandersetzten (1974). Das erste Buch (iber ,die Selk’'nam® umfasst 1200 Seiten mit 90
Abbildungen und einer zusatzlichen fotografischen Mappe, die 50 Tafeln mit 129 Fotos,

sowie geographische Karten enthalt.

Zwischen 1928 und 1929 forschte Gusinde im Pueblo-Territory®*. 1934 und 1935 reiste
Gusinde mit seinem Mitbruder Paul Schebesta in den von Belgien kolonialisierten Kongo, um
das ,Gegenstick” zu den ,hochgewachsenen Selk’nam“ — die von ihm als , Bambuti-
Pygmden” bezeichneten Menschen - zu untersuchen. Weitere Reisen fihrten 1950 und 1953
nach Sudafrika, sowie 1956 nach Neuguinea. Ferner arbeitete Gusinde an unterschiedlichen
Universitaten (Catholic University of America in Washington D.C von 1949 bis
1957 und 1964/1965 an der Steyler Nanzan-Universitat, Nagoya). Martin Gusinde starb am
18.10.1969 im Missionshaus St. Gabriel, Maria Enzersdorf (Briiggemann, 1989).

meinen Arbeiten geférdert haben, nicht oft und laut genug in der Offentlichkeit wiederholen (Gusinde, 1931a,
S.66-67).

3 Siehe: Lowie. (1925). The Twenty-First International Americanist Congress, Second Session

(Gothenburg). American Anthropologist, 27(1), 170-173.

34 vgl. https://native-land.ca/maps/territories/pueblos/ , letzter Aufruf: 17.05.2022, 17:05.
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4. Siedlerinnenkolonialismus und der Genozid an den Selk’'nam — historischer
und diskursiver Rahmen

In den folgenden Kapiteln gehe ich auf die kolonialen Dispositive ein, auf welche Martin
Gusinde bei seiner Ankunft in den damaligen ,jungen” Nationalstaaten Chile und
Argentinien traf. In diesem Kontext beschreibe ich den in Karokynka aufkeimenden weiRen
Siedlerinnenkolonialismus und die diskursiven Voraussetzungen fir den Genozid an den
Selk’nam. Gleichzeitig versuche ich, die 6konomischen Realitaten, die im Zuge der staatlich
unterstitzten Einflihrung von Schaf-Farmen darzustellen. Eine Diskursanalyse, die nur auf
der sprachlichen Ebene stattfindet, ohne dass 6konomisch-koloniale Prozesse mitgedacht
werden, ware eine Verkiirzung kolonialer Macht. Ferner ist die Bearbeitung dieser Prozesse
auch dahingehend notwendig, da diese fiir die fotografische Praxis relevant waren sowie in

die 6ffentlichen Vortrage Gusindes einwirkten.

4.1 Die Diskurse (iber das ,,unausweichliche Schicksal“ der Selk'nam und der Genozid
an den Selk’nam

Die Entstehung und Durchsetzung des Nationalstaates, imperiale Bestrebungen, der
kapitalistische/imperiale Drang nach Landgewinn und Ressourcen, die Privatisierung und
Komodifikation indigenen Landes, konkrete koloniale Rechtspraktiken3®, unterschiedliche
Formen des SiedlerInnenkolonialismus und rassistische, sozialdarwinistische Diskurse sowie
Imaginationen fihrten zu der Vertreibung und Vernichtung zahlreicher indigener
Bevolkerungen. Carlos Gigoux (2022) analysiert in seiner Publikation ,Condemned to
Disappear”: Indigenous Genocide in Tierra del Fuego die strukturelle Verbindung zwischen
der rassistischen und essenzialisierenden Vorstellung der Selk’nam als ,,Primitive” und dem
in Karokynka durchgesetzten Siedlerinnenkolonialismus. Diese Prozesse gehen, so der Autor,
mit einem ,Diskurs des unausweichlichen Aussterbens” einher. Derartige Vorstellungen
eines ,unvermeidlichen Verschwindens” indigener Bevoélkerungen verschleierten und

naturalisierten den Vélkermord an unterschiedlichen indigenen Gruppen, so wie auch jenem

35 Am Beispiel von Rechtspraktiken im englischen Kolonialreich verdeutlicht Henry Jones (2019), inwieweit
Praktiken des Privateigentums in kolonialen Kontexten entwickelt wurden und zeigt, auf, dass bestimmte
Techniken der Landabstraktion, sowie die Kommodifizierung von Boden in bestimmten (kolonialen)
Rechtspraktiken verortet werden konnen, siehe: Jones, H. (2019). Property, territory, and colonialism: an
international legal history of enclosure, Legal studies (Society of Legal Scholars), 39(2), S. 187-203. Ich kann
aufgrund der Rahmenbedingungen dieser Arbeit nicht genauer auf die rechtliche Dimension der Kolonisation
Karokynkas eingehen.
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an den Selk’'nam. Ferner trugen die Imaginationen von ,aussterbenden Rassen” dazu bei,
dass Uberlebende/Nachkommen aus dem kollektiven Gedachtnis der Nation ausgeschlossen
wurden.

»To narrate the genocide process that exterminated the Selk’nam is an act of representation that indeed can
never replace the event itself but can uncover the social, economic and ideological factors that were behind the
violence unleashed against them. The accounts of explorers, soldiers, officials and missionaries that emerge
throughout territorial conquest represents the violence against the Selk’nam as a natural occurrence rather

than the consequence of personal and collective actions. Extinction was regarded as inevitable” (Gigoux, 2022,
S.8-9).

Im 19. Jahrhundert des gregorianischen Kalenders setzten sich unterschiedliche
lateinamerikanische Eliten fir den Aufbau von Nationalstaaten ein, wobei indigene
Bevolkerungen keinen Platz in diesem Prozess einnehmen sollten. Vielmehr stellten deren
Lebenswelten ein Hindernis fiir ,den fortschrittlichen Nationalstaat” und die ,Zivilisation”
dar. Nachdem der chilenische und argentinische Nationalstaat gewaltsam indigene
Landereien, wie die der Mapuche, in ihr Staatsgebiet integriert hatten, wurden die
eroberten Flachen fir europdische und chilenische Siedlerlnnen ,nutzbar gemacht”. In
diesem Kontext spielte die Vorstellung ,Feuerlands” als terra nullius, demnach als nicht
besiedeltes/bewirtschaftetes Land, eine maRgebliche Rolle in der Kolonisation dieser Region.
Gleichzeitig bezeichneten die regierenden Eliten die ,Assimilation” der Indigenen als
,sozialen Fortschritt”. Im selben Zeitraum wurde ferner durch konkurrierende
Herrschaftsanspriiche Chiles und Argentiniens (iber Karokynka ein gewaltsamer

Kolonisationsprozess in Gang gesetzt, der in einem Genozid endete:

,The genocide was the outcome of the inherent logic of settler colonialism structured on the removal of
indigenous peoples from their lands that frees up the territory for industry, mining, sheep farming and
settlement” (Gigoux, 2022, S.7-8).

Mit der Grindung von Punta Arenas (1848), das sich schnell zu einer wohlhabenden
Handelsstadt entwickelte, reisten unterschiedliche Unternehmerlinnen, Bergarbeiter,
Siedlerinnen, , Abenteurer”, welche nach Gold suchten, als auch Missionare nach Karokynka.
Die europadische Besiedelung wurde durch Anreize und wirtschaftliche Unterstiitzungen der
chilenischen Regierung aktiv unterstitzt. Kaum vorhandene staatlich veranlasste,
wirtschaftliche Regulationen (Gigoux spricht von einer ,free economic zone” in Punta
Arenas) als auch aufkeimender Wetteifer um die Kontrolle von Bergbaustandorten, flihrten
zu gewaltvollen Kampfen zwischen Personen aus der Bergbauindustrie und Selk'nam, da
diese ihre Territorien nicht ohne Widerstand aufgaben (Gigoux, 2022, Gusinde, 1933,

Harambour, 2021). Zusatzlich wurde das vermeintlich ,nutzlose, nicht profittragende Land“
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durch die massive Einfihrung von Schafen, welche die Guanakos weitgehend verdrangten,
zu einem ,wertvollen Gut“/produktiven Ort der Wollproduktion transformiert, wodurch eine
wichtige Nahrungsquelle der Selk’'nam und - wie wir spdter sehen werden - eine damit

verbundene Zeitlichkeit verloren gingen.

Beginnend mit den 1880er Jahre des gregorianischen Kalenders wurde der Landbesitz von
der chilenischen Regierung auf wenige Landbesitzer verteilt. So griindeten die ersten
Personen, die von diesen Malnahmen profitierten, grole Schafzuchtunternehmen, was
dazu fuhrte, dass durch die Einverleibung Karokynkas in die globale kapitalistische
Weltwirtschaft die Lebenswelten der Selk’nam erschittert wurden (Gigoux, 2022,
Harambour, 2021). Der GroRteil der Selk'nam Gebiete im kolonialen ,Tierra del Fuego”
wurde somit zu einem profitgewinnenden Gebiet fiir Schaf-Farmen — ein Prozess der im
Argentinischen Nationalstaat ein paar Jahre spater einsetzte. Die Verdrangung der Guanakos
flhrte dazu, dass Selk’'nam Schafe als Nahrungsquelle téteten. Dies wurde zu einem Problem
fir die Farmer, die wiederum bewaffnete ,Wachen” einstellten, die das Privateigentum
unter Gewaltauslibung verteidigten und nicht davor scheuten, Selk’'nam auf die brutalste
Weise zu toten. Als Beweis fiir das ,erfolgreiche Toten” wurden Bogen und Pfeile der
Selk’'nam gesammelt (Gigoux, 2022, Gusinde 1931a). Martin Gusinde (1931a) schreibt in

seiner Monografie Die Feuerland Indianer, 1. Band, Die Selk’nam:

,Ein viel méchtigerer Feind stand jetzt auf®®, der einen verschérften Krieg anzettelte und ihn bis zum endgiiltigen
Siege durchkdmpfte: die Viehziichter und Farmer {(...). Ein neuer Schwarm habgieriger Europder widlzte sich i(iber
die Heimat unserer Selk’nam hin, mordend und schédndend, brennend und vernichtend, was immer an
Einheimischen ihnen in den Weg kam. Damit war abermals ein wiitender Vernichtungskampf iibermdchtiger
Europder gegen wehrlose Indianer eingeleitet, der ein schnelles Ende fand (...). Der Kampfruf der Weifsen war:
Den Indianer beseitigen, um sein Land frei zu machen fiir die geldbringenden Viehherden“ (Gusinde, 1931a,
S.156-157).

Selk’'nam Frauen erlebten zusatzlich zu den gewaltvollen Umwalzungen ihrer Lebenswelten
sexuelle Gewalt. Das Verschleppen, Foltern, Toten und Vergewaltigen von Selk’'nam Frauen,
welche von einigen weiBen Kolonisatoren als ,schmutzige, wilde und ungezahmte Tiere”
wahrgenommen und somit gewaltsam dehumanisiert wurden, war ein integraler Bestandteil

der territorialen Eroberung. Die sexualisierte Gewalt driickte sich in der Wahrnehmung des

36 Hier meint Gusinde sogenannte ,Goldsucher”.
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,unreinen” aus; so gibt es Aufzeichnungen?®’, die belegen, dass Siedler und Bergarbeiter

Selk’nam Frauen zuerst wuschen und putzten, bevor sie diese vergewaltigen:

,In this last sense, Selk’nam women defied the clear-cut boundaries of civilized men thus the act of cleaning
acted as a filter that brought them into their domain” (Gigoux, 2022, S.15).

Ferner existieren Quellen und Korrespondenzen, in denen Sex-Sklaverei explizit erwdhnt
wird. In diesem Kontext verweist Alberto Harambour (2021) auf den Briefwechsel im Jahre
1899 des gregorianischen Kalenders von Moritz Baum, dem Geschaftsfihrer der Sociedad
Explotadora de Tierra del Fuego®, mit Peter McClelland, dem Direktor dieses
Unternehmens, in denen beide Uber ,die Zustellung von einem Selk’'nam — Madchen”

verhandeln (Harambour, 2021). Gusinde schrieb in diesem Kontext:

,Gewalttaten gegen Indianerinnen blieben nicht aus, viele Uberfille auf Familien wurden von der ungezihmten
Leidenschaft der Goldsucher angeregt (...). Von Pdramo aus zerstreuten sich unzufriedene Goldgréber nach allen
Richtungen liber die Isla Grande hin (...). Die Eingeborenen gerieten in entsetzliche Verwirrung, als sie plétzlich
von allein Seiten die Uberfélle der bewaffneten Bleichgesichter erfuhren. (...) Kurzerhand wurden die Mdnner
niedergeschossen und die Frauen eingefangen, um der Leidenschaft dieser Mérder zu dienen” (Gusinde, 19313,
S.155).

Neben den oben beschriebenen, brutalen Gewalttaten, die gegen die indigenen
Bevolkerungen ausgelibt wurden, bedrohten Kopfgeldjager (oder ,Indianerjager”, wie
Gusinde sie nannte) die Lebensrealititen der Selk’nam. So berichtet Gusinde von
,Uberfille(n) groRBen Stils“ mit ,ekelhaften Schindungen”, welche entlohnt wurden.
Weiteres sollen Farmer gewisse Schafe mit Strychnin vergiftet haben, welche an leicht
zugdnglichen Orten platziert wurden, damit diese dann von Selk’'nam gegessen wurden.
Gusinde erwahnt in diesem Zusammenhang ,Massenvergiftungen mit Strychnin“ (Gusinde,
1931a, S.158-161). Zusatzlich wurden mehrere Selk’'nam gefangen genommen und
gewaltsam entfiihrt, um sie in Menschenzoos in Europa als ,,Menschenfresser” auszustellen

(Gusinde, 19314, Blanchard, Bancel, Boétsch, Deroo & Lemaire, 2012).

Ferner gehen Vernichtungspolitiken von Siedlerkolonialismen meist mit einer bestimmten

Umsiedlungspolitik einher. Da einzelne Stimmen der chilenischen Politik und von

37 James Radburne, ein englischer Schéifer, schreibt in seinen Memoiren: ,, The miners camped on the island also
raided the Indian camps for their women, and after the usual scrubbing they lived with them until they’d made
their ‘pile’ [of gold] and left the island; or until the women were so notoriously pregnant that they should be left
... Once, all of the women of a mining camp, but one, fled. The men shared her until she was expelled when
almost ready to give birth” (aus Childs, H. (1999). El Jimmy: Bandido de la Patagonia, Ediciones de la
Universidad de Magallanes, Punto Arenas, zitiert nach, Harambour, 2021, S.171).
38 Die Sociedad Explotadora de Tierra del Fuego war einer der groRten und einflussreichsten Unternehmen, die
im kolonialen ,Feuerland” Ende des 19. Jahrhunderts durch die etablierte Schafindustrie ein hohes Kapital
erwirtschaftete. Ferner besal dieses Unternehmen uber eine Millionen Hektar Land, das der lokalen
Bevolkerung auf brutalster Weise enteignet wurde.
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salesianischen Missionaren humanitidre Bedenken &duflerten und Selk’'nam Angehdrige
weiterhin Schafe toteten, wurde beschlossen, die Selk’'nam aus ihren Territorien zu
entfernen und zu den salesianischen Missionen umzusiedeln, wo sie ,beschiitzt und
zivilisiert” werden sollten. Die chilenische Regierung sah Dawson Island in den 1890er fur
dieses Vorhaben vor, wahrend die argentinische Regierung in Rio Grande dieses Projekt
1893 umsetzte. Diese Umsiedlung wurde gewaltvoll durchgesetzt; Angehdrige der Selk’'nam
wurden gefangen genommen sowie in Handschellen und unter Bewachung bewaffneter
Wachen lber Wochen als Gefangene gehalten. Schliellich wurden Selk’nam mit Booten von
Missionen, Gouverneuren oder von Schafzuchtunternehmen nach Dawson Island und nach
Rio Grande verschleppt (Gigoux, 2022). Die verschleppten Selk’'nam wurden ferner auf
diesen Farmen als Arbeitskrafte ausgebeutet; so waren diese gezwungen,

Schafschurarbeiten oder Botendienste zu Gbernehmen.

Neben der kapitalistischen Einverleibung und Kommodifizierung Karokynkas wurden
christliche Missionen zur Evangelisierung und ,Zivilisierung” indigener Volker etabliert
(Gigoux, 2022). Unterschiedliche staatliche Akteure sahen in Missionen (und Unternehmen,
die sich auf ,Schafproduktion” fokussiert hatten) die Moglichkeit, den Indigenen mithilfe
unterschiedlicher Arbeiten ihre ,nomadische, primitive Lebensweise” auszutreiben, wie z.B.
durch die Errichtungen von Zaunen oder durch unterschiedliche Formen der Farmarbeit.
Diese Arbeitsformen, so die Logik dieser Personen, sollten einen ,Zivilisierungsprozess” in
Gang setzen (Harambour, 2021). Wa&hrend vor allem protestantische Missionare bei
Angehdorigen der Yaghan wirkten, beschaftigten sich katholische Missionen mit Personen der

Selk’'nam (Bornemann, 1970).

Gigoux (2022) weist darauf hin, dass der Genozid an den Selk’nam von Seiten
unterschiedlicher Akteure mit stillschweigendem Billigen und manchmal qualvollem
Akzeptierens von Ereignissen, die als ,unausweichlich” galten, einherging. In diesem Kontext
dienten Darwinistische Evolutionstheorien als wissenschaftliche
Legitimierung/Naturalisierung fir das ,Aussterben” indigener Bevolkerungen. Zusatzlich
verstarkten aufkeimende Epidemien die Einverleibung indigener Territorien und die
Vertreibung ihrer Bewohner*innen. Hungersnote und die (vom Staat Chiles und Argentiniens
unterstitze) Gewaltausiibung gegeniber Personen der Selk’nam, Yaghan, Manek'enk

(Haush) und Kawésgar verfestigten die allgemein akzeptierte Imagination des

44



,unausweichlichen Schicksals” dieser indigenen Bevolkerungen. Der Diskurs Uber das
,Verschwinden” der Selk’'nam bestimmte somit die Art und Weise, wie die koloniale
Situation gedacht und wahr-genommen wurde, und pragte die Handlungsspielraume
unterschiedlicher Akteure. Zurecht unterstreicht Gigoux, dass diese Diskurse nicht
hinreichend fiir eine komplexe Analyse des Genozids an den indigenen Bevdlkerungen sind,
wobei diese Diskurse als machtvolle Mechanismen fungieren, die eine gewisse
Gleichgiiltigkeit gegenliber des in Karokynka verursachten Leides und der ausgelibten

Gewalt befliigelten (Gigoux, 2022).

Das Narrativ des ,Ausgestorben-Seins“ reicht bis in die heutige Zeit und wurde in
unterschiedlichen Kontexten weitergetragen. Geschichtsbiicher, staatliche Narrative,
Ausstellungen in unterschiedlichen Museen und nicht zuletzt der forschende Priester Martin
Gusinde und die Anthropologin Anne Chapman verstarkten/verfestigten diese Imagination,
welche unmittelbare Konsequenzen fir Nachkommen der Selk’'nam hatten/haben. Wahrend
ich diese Zeilen verfasse, kampfen Nachkommen von Selk’'nam um eine verfassungsgemaRe
Anerkennung ihrer Existenz in Chile. In diesem Kontext werden territoriale Forderungen,
Restitutionen und die Moglichkeit, ,,Selk’nam Kultur zu leben”, eingefordert — Forderungen,
die jahrelang durch die Vorstellung einer ,ausgestorbenen Kultur” erschwert und verhindert

wurden.

“El pueblo selk’nam sigue existiendo. The Selk’'nam people exist. | exist” (Vargas, Marambio & Lykke, 2020,
S.191) - Hema’ny Molina Vargas, Selk'nam, Aktivistin, Gelehrte und Autorin.

4.2 Martin Gusindes Kritik an der ,,Ausrottung der Naturvolker”

Gusinde selbst Ubte in offentlichen Vortragen Kritik an den zu seiner Zeit schon
fortgeschrittenen Genozid im kolonialen , Tierra del Fuego”. Laut dem Linzer Volksblatt hielt
Gusinde 1929 einen Vortrag an einer Universitdt in Wien®® (ber ,die Ausrottung der
Naturvolker”, die nach Gusinde aufgrund der Industrialisierung und durch die ,,européische

Zivilisation” immer mehr voranschreite. Der Vortragende berichtete und verurteilte die in

39 Sjehe: Pimenta & Radovic, 2021, Campillay, J. (2022), Estudio confirma a los Onas como un pueblo vivo: “El
pueblo Selk’'nam es preexistente a los estados de nacion”. ADN, 15.06.2022, https://www.adnradio.cl/cultura-
y-educacion/2022/06/15/estudio-confirma-a-los-onas-como-un-pueblo-vivo-el-pueblo-selknam-es-
preexistente-a-los-estados-de-nacion.html (letzter Zugriff: 07.07.2022), La Prensa Latina (2022). Chile’s
indigenous on verge of constitutional recognition for 1st time. La Prensa Latina, 09.08.2022,
https://www.laprensalatina.com/chiles-indigenous-on-verge-of-constitutional-recognition-for-1st-time/ ,
(letzter Zugriff: 13.08.2022).

40 Der Zeitungartikel nennt keinen spezifischen Ort.
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Stdamerika stattfindenden Massenmorde, den Einsatz von Strychnin, die Deportationen, die
systematische Jagd auf bestimmte Ethnien aufgrund wirtschaftlicher Interessen und die
brutale Lebensrealitat versklavter Menschen, die Kautschuk abbauen missen. Gusinde ging
in seinem Vortrag auch auf ,das Schicksal der Tasmanier” ein, die ebenfalls einen
L»Ausrottungsprozess” durchlebten. Ferner kritisierte Gusinde den ,lacherlichen
Kleiderzwang”, der dazu fiihrte, dass unterschiedliche Personen ansteckende Krankheiten
bekamen. Die Personen, die diese Prozesse Uberleben zeigten ,nicht mehr (den) alten
stolzen Typus, sie sitzen stumpf in den Holzhéusern ihrer Dérfer, Opfer von Tuberkulose,
Trachom und Schmutz. Sie warten auf den Tod, ihr Untergang ist unwiderruflich besiegelt”
(Linzer Volksblatt, 1929, S.8). Gusinde beendete seinen Vortrag mit dem Bedauern, dass
diese Unmenschlichkeiten mit dem ,eindringenden Christentum” begleitet wiirden, jedoch
die Schuldzuweisungen zu Unrecht dem Christentum vorgeworfen wirden. Vielmehr sei die
Ursache dieser Entwicklungen ,die europdische Welt“. Der Vortrag verdeutlicht Gusindes
Wahr-nehmung der im letzten Kapitel diskutierten kolonialen Prozesse in Karokynka.
Innerhalb seiner Kritiken an kolonialer Gewalt &uRerten sich auflerdem (s)eine
romantisierende Vorstellung der indigenen Bevoélkerungen; der angesprochene ,stolze
Typus“ ist ein Topos, der sich durch Gusindes Arbeiten zieht. Der forschende Priester sah vor
allem in (den Korpern und Gesichtern von) Angehodrigen der Selk’nam eine bestimmte
»indigene Wirde”, die durch den oben erwadhnten ,Modernisierungsprozesse” verloren
gingen*!, Gusinde selbst sah ferner in unterschiedlichen Akteuren die Verkérperung dieser
Entwicklungen und beteiligte sich durch seine Diapositive an einer bestimmten

Bedeutungsverhandlung dieser Personen.

Eine Figur, die meist als Personifizierung des Genozides im kolonialen ,Feuerland”
herangezogen wird, ist Julius Popper (im spanischen Julio Popper), ein in Bukarest geborener
Ingenieur/Kolonialist. Popper, der mit der Bewilligung des argentinischen Staates Gold
suchte und im wahrsten Sinne des Wortes Jagd auf Angehorige der Selk’'nam machte,
erbeutete bestimmte Korperteile als , Trophden” und schrieb diese brutalen Geschehnisse in
Form von ,heldenhaften Kampfszenen” in seinen Tagebiichern nieder (Gigoux, 2022). Des

Weiteren fertigte Popper einige Fotografien wihrend seiner brutalen ,Abendteuer” an*2. In

41 Fir eine genauere Ausfiihrung siehe Kapitel 5.3.

42 Es sei hier angemerkt, dass indigene Personen, vor allem Frauen Widerstand gegen das

Fotografiert/Vermessen-werden geleistet haben. Auch Popper beschreibt in seinem Tagebuch eine Situation, in

der sich eine indigene Frau gegen eine fotografische Aufnahme wehrte: ,She gestured horribly, stirred in
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seiner ersten Monografie Uber ,die Selk’'nam®, behandelt, kritisiert und verurteilt Martin
Gusinde die Graueltaten Julio Poppers (vgl. Gusinde, 1931a, S.56-57, S.158-159). In der
Diapositiv-Sammlung Gusindes lasst sich ferner ein Diapositiv finden, das eine Fotografie
Poppers ablichtet. Da diese Diapositive explizit fir 6ffentliche Vortrage hergestellt wurden,
kann davon ausgegangen werden, dass Gusinde Poppers Abbilder benutze, um seine oben

dargestellte Kritik bildlich darzustellen.

Das zersprungene Diapositiv (vgl. Abbildung 5), das eine der friihesten fotografischen
Abbildungen von Angehorigen der Selk’nam darstellt, zeigt eine Selbstinszenierung Poppers
aus dem gregorianischen Jahr 1886. Es handelt sich dabei um ein populdares Motiv zur Zeit
Poppers. Dieser inszeniert sich als ein in die Ferne blickender Soldaten, der Uber einem
ermordeten, mannlich gelesenen Selk’namkdrper steht. Die Szene wirkt auf die
betrachtende Person als waren die auf den Bild dargestellten Personen/Séldner in ein
Gefecht verwickelt und suggeriert somit, diese Darstellung ware — obwohl kinstlich
nachgestellt — wdhrend einer militdrischen Auseinandersetzung — also in ,Echtzeit” -

aufgenommen worden. Gusinde schreibt zu diesem Bild:

»Hatte er (Julio Popper) doch die Abgebriihtheit aufgebracht, mit dem Gewahr im Anschlag und gleichgesinnte
Mordbuben befehligend, wéhrend der Metzelei selber ein photographisches Bild anfertigen zu lassen: Im
Vordergrunde liegt die Leiche des iiberwundenen Mannes, wihrend die fliehenden Frauen und Kinder zum Ziel
fiir die Flinten genommen werden; er selber beobachtet das Niedersinken der tétlich (sic!) Verwundeten! Der
Anblick dieser Gruppe I6st Entsetzten und Ekel aus” (Gusinde, 1931a, S.159).

Weitere selbstinszenierte und manipulierte Bilder Poppers spielen mit Darstellungen von
ermordeten Angehorigen der Selk’'nam als ,Jagd-Trophde”. Diese Jagdsymbolik steht
einerseits flir die menschliche Beherrschung des Tierreiches, andererseits handelt es sich
dabei um Machtdemonstrationen gegeniber ,primitiver Gesellschaften”. So kann Popper in
seiner Zeit als imperiale Figur des ,Darwinistischen Jagers” gelesen werden, der den Tod
,des Indianers im Kampf um das Dasein” erzwingt. Derartige Bilder, die mit einer militanten
Visualitdt spielten, zirkulierten in den 80er und 90er Jahren des 19. Jahrhunderts in
politischen und aristokratischen Kreisen und schufen somit eine Visualitdt von
vermeintlichen ,heldenhaften S3duberungen bestimmter Territorien”. Diese politische

Fotopropaganda pragte rassistische Vorstellungen und befllgelte diskriminierende und

desperate contortions, made great leaps and shouts, and finally concluded by hugging at the foot of the tripod,
with notorious, though sterile, intention to destroy the apparatus. There was no way to reassure her, even
though | tried all kinds of efforts; and desperate to not be able to understand myself with this race of men |
undertook the return, always followed by the canine concert, which had not ceased a moment (zitiert nach
Gigoux, 2022, S.11). In Kapitel 7.5 gehe ich genauer auf Widerstand der Selk’nam ein.
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genozidale Prozesse. Gusinde selbst veroffentlichte zwei dieser Bilder und schuf eine
kontrare Betrachtungsweise; anstatt der heroischen Machtdemonstration wurden diese
Bilder zu einem Symbol eines schandlichen Verbrechens eines weilRen Europders gegenliber
Angehorigen der Selk’'nam (Palma, 2008). Die Blickpragungen und Betrachtungsweisen
erfuhren hier einen Wandel. Der koloniale, verherrlichende Blick transformierte sich, sodass
nun die Morbiditdt des totenden Aktes ins Auge der betrachtenden Personen fiel. Der
»erfolgreiche, militante Abendteurer” wurde somit zu einem zu verurteilenden, skrupellosen

Verbrecher, der den Genozid an den Selk’nam zu verantworten hat.

5. Zeit, Gleich-Zeitigkeit, Modernitat und Macht

,Central to the nature of the photograph and its interpretive dilemmas is its insistent dislocation of time and
space. (...) The photograph by its very nature is ‘of the past. Yet it is also of the present” (Edwards, 1990, S.7).

In dem oben angefiihrten Zitat verdeutlicht Elisabeth Edwards (1990) eine Paradoxie der
Fotografie: ein Foto hat die Moglichkeit, einen Bruchteil der Vergangenheit zu konservieren
und diesen scheinbar in ,die Gegenwart” zu transportieren. Dieses Phanomen bezeichnet
Edwards als ,there-then becomes the here now" (Edwards, 1990. S.7). Ferner kdnnen hier
Machtstrukturen identifiziert werden, da die Fotografie eine Person bemachtigt, sich Zeit
und Raum und die darin abgelichteten Personen anzueignen und zu dekontextualisieren
(ebd., 1990). Diese Uberlegungen von Edwards beziiglich des ,Einfrierens von Zeit und
Raum” sowie der Dekontextualisierung sind in den weiteren Analysen wichtig. Jedoch
mochte ich neben der zeitlichen Paradoxie, die Fotografien als historische Medien mit sich
bringen, erweitern. Zeit ist nicht nur ein Bestandteil der fotografischen Objekte, sondern ist
selbst ,Sujet” in bestimmten Fotografien. Das bedeutet, dass bestimmte Subjekte, z.B. in
Portraitaufnahmen, durch ihre Darstellung, ihre Kleidung, ihre Posen in bestimmten
zeitlichen Modi ,eingefroren” und ,festgesetzt” werden. Um diese Punkte herauszuarbeiten,
bediene ich mich bestimmten Diskursen der Ethnologie der Zeit (Echterhdlter, 2018, Fabian,
2014) und unterschiedlichen Theorie(n) ,der Moderne” (Chakrabarty, 2000, Nanni, 2013,
Silaen, 2022). Ich argumentiere ferner, dass in den Fotografien von Martin Gusinde
bestimmte Zeitkonzepte kommuniziert werden und diese die abgelichteten Personen in eine
bestimmte, vorgefertigte Vergangenheit festlegen. Um diese (machtdurchzogenen)
Zeitkonstruktionen in meinen spateren Analysen mitzudenken, gehe ich in diesem Kapitel

auf Modernitat und Gleich-Zeitigkeit ein und frage in diesem Kontext, inwieweit
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Zeitkonzepte immer schon mit Macht durchzogen sind. AbschlieBend gehe ich auf

Zeitrechnungssysteme der Selk’nam ein.

5.1 Modernitat und Gleich-Zeitigkeit

,Die Tatsache, dass die westlichen Europder sich vorstellten, sie seien der Héhepunkt einer im Naturzustand
begonnenen Zivilisationsentwicklung, fiihrte dazu, dass sie sich auch als die Modernen der Menschheit und ihrer
Geschichte sahen, das heifst als das Neue und zugleich das am weitesten Entwickelte der Spezies. Doch
dadurch, dass sie gleichzeitig dem Rest der Spezies zuschrieben, zu einer auf natiirliche Weise unterlegenen und
deshalb zeitlich vorgeordneten Kategorie zu gehéren — also im Entwicklungsprozess der Spezies zur
Vergangenheit-, imaginierten sich die Europder nicht nur als die ausschlieflichen Tréger einer solchen Moderne,
sondern ebenso als deren ausschliefSliche Schépfer und Protagonisten” (Quijano, 2016, S.47, Hervorhebungen
durch den Autor).

Zeitkonstruktionen sind keine ,neutralen Zeitsysteme”; vielmehr sind unterschiedliche
Zeitsysteme stets in sozialen und kulturellen Bedeutungskontexten eingebettet*’. Das
Konzept der Zeit(-lichkeit) ist von kolonialen Projekten nicht ausgenommen, sondern diente
als mafigebendes Instrument, um bestimmte Gebiete zu beherrschen. Die Unterwerfung
unterschiedlicher Rdume und die Unterdriickung der verschiedenen Bewohner*innen
bedeutete durch die Einfihrung der sogenannten ,universellen Zeit” die Zerstorung ihrer
autonomen Beziehung zu Zeit, welche die Beziehung von Pflanzen, Tieren und Menschen
gewaltvoll erschiitterte. Die Standardisierung dieses Zeitverstandnisses ging mit einer
bestimmten imperialen Architektur und Symbolik einher: so wurden Uhrtiirme an den

zentralen Orten von Kolonien errichtet (&) [5&18360T 6UT& [T ITEIIT, 2021).
Die globale, standardisierte Zeit/ der gregorianische Kalender, welcher um die Geburt und
den Tod Jesus Christi konstruiert worden ist, verdrangten andere Zeitorganisationen lokaler

Bevolkerungen, wie zum Beispiel der U&hmmu(fllf{maem (Pananggalan Jawa), ein javanischer

Kalender, Zeitsysteme der Igbd oder Zeitrechnungssysteme der Selk’nam. Ferner fiihrte die
(koloniale) Durchsetzung der Greenwich Mean Time 1884 dazu, dass England zum zeitlichen

Null-Punkt deklariert wurde, auf den die restliche Welt sich beziehen musste. Die

4 Ich klammere hier bewusst bestimmte Zuginge zu Zeit(-lichkeit) aus, da ich mich mit dem Konstrukt der
Luniversellen Zeit” beschaftige. Neben meiner ,philosophischen und historischen Betrachtungsweise”, die
ethnologische, anthropologische und theologische Zugidnge mitdenkt, unterscheidet sich diese
Herangehensweise von physikalischen, biologischen, psychologischen oder sprachwissenschaftlichen
Verstandnissen von Zeit(-lichkeit). Fir einen Uberblick in unterschiedliche Zeitkonstruktionen siehe:
Grabmidiller, H.J. (2019). 'Was also ist die Zeit ...?": Wege und Irrwege der Zeitforschung. Verlag Traugott Bautz,
Minchen.
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Globalisierung und Standardisierung einer ,universellen Zeit” entstand ferner mit
Imaginationen einer ,produktiven Nutzbarkeit” der Zeit, sodass eine kapitalistisch-koloniale
Zeitmessung und das damit einhergehende Narrativ einer bestimmten (zeitlichen)
Produktivitat sich durch koloniale Eroberungen liber die Welt spannten (Nanni, 2013, Silaen,

2022).

Wie im Anfangszitat verdeutlicht, schrieben sich weiteren Ebenen in die vermeintlich
yuniverselle Zeit” hinein: ,Fortschritt, Fortschrittlichkeit und Entwicklung”. Diese zeitliche
Logik produzierte gleichzeitig eine rassistische Vorstellung einer (zeitlichen und geistigen)
,Ruckstandigkeit”, die bei unterschiedlichen indigenen Bevdlkerungen verortet wurden,
wahrend der ,zivilisierte Westen” der Hohepunkt und Vorreiter des Fortschrittes war/ist. So
stellt Dipesh Chakrabarty (2000) zu Recht fest, dass durch die Fortschritts- und
Entwicklungslogik eine globale Zeit konstruiert werden konnte, in der Europa DAS historische
Zentrum mit DER ,fortschrittlichen Zeit” war/ist (Chakrabarty, 2000). Zeit wurde somit auch

zu einem Signifikanten des ,,Eigenen” und des ,,Fremden*:

,Time, much like language or money, is a carrier of significance, a form through which we define the content of
relations between the Self and the Other” (Fabian, 2014, xxxvii).

Diese Imaginationen und Logiken dienten auch als Legitimierungsgriinde, um bestimmte
Erdteile und die darauf lebenden Menschen auf brutalste Weise zu kolonialisieren,
andererseits verbannten sie gleichzeitig kolonialisierte Subjekte in eine bestimmte
(vorgefertigte) Zeitlichkeit (Fabian, 2014, Silaen, 2022). Kolonialismen fungierten somit nicht
nur auf einer raumlichen, wirtschaftlichen und politischen, sondern auch auf einer zeitlichen
Ebene. Ferner wurden in diesem Kontext auch auf einer zeitlichen Ebene die vermeintlichen

Vorbedingungen fir Kultur und Geschichte (Fabian, 2014, Quijano, 2016, Silaen, 2022).

Die Verbindungen zwischen, , Fortschritt”, , Entwicklung” und ,,Zivilisation” wurden nicht nur
aus einer europaischen Erfahrungswelt heraus formuliert, um bestimmte koloniale und
imperiale Bestrebungen zu legitimieren, sondern strukturierten bestimmte Regime, wie die
der Sklaverei und der Apartheid-Systeme. Hier wurden unterschiedliche Zeitstrukturen fir
bestimmte kolonialisierte Koérper hervorgebracht. Diese manifestierten sich in
unterschiedliche Ess- und Schlafzeiten, Arbeitszeiten, Freizeiten und letztendlich Lebens- und
Sterbezeiten und schrieben sich in verschiedene rassifizierte/kolonialisierte Korper ein (Mills,

2014).

50



Johannes Fabian (2014), der sich mit Zeitkonstruktionen der Ethnologie beschéftigt,
argumentiert, dass Imaginationen von Zeit eine grundlegende Bedingung fiir die Produktion
ethnografischen und anthropologischen Wissens darstellen und die Praxis ethnologischer
Feldforschungen maRgeblich konstituieren. Innerhalb von objektivierenden Diskursen der
Anthropologie wird das konstruierte ,Andere” nicht als ,gleichberechtigte*r Partner*in®,
der*die in einen kulturellen Austausch tritt, gesehen, sondern vielmehr als ein Mitglied einer
Gruppe betrachtet, das rdaumlich und vor allem zeitlich von einer bestimmten
Leser*innenschaft getrennt ist. Diesem ,Anderen” wird in der wissenschaftlichen
Untersuchung eine bestimmten Gleich-Zeitigkeit (coevalness) verweigert, was sich dadurch
ausdruickt, dass die konstruierten zeitlichen Strukturen ,den*die Anthropolog*in“ und deren
Leser*innenschaft in einen privilegierten Zeitrahmen stellen, wahrend das ,primitive”
Andere durch zeitliche Kategorien in eine geringere Entwicklung verbannt wird. Diese
zeitliche Logik identifizierte und konstituierte ferner die ,Primitiven/Wilden/Urvolker” als
,Uberlebende alter kultureller Entwicklungsstadien” (Fabian, 2014). Die Beziehung(en) von
Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft sind im Hinblick auf die Abgeschlossenheit dieser
zeitlichen Elemente mit Machtstrukturen durchzogen, da nur bestimmte Akteure bestimmte
Vergangenheiten abschlieRen bzw. ,die Zukunft” gestalten/vorgeben konnen. Das koloniale
Andere ist meist in einer selektiven, vorgefertigten, ,universellen Vergangenheit gefangen”.
Dies drickt sich beispielsweise in der Vorstellung aus, dass bestimmte (koloniale)
y,vergangene Geschichten” nicht (mehr) in die ,Gegenwart” einflieRen kénnen und somit
auch nicht in der Gestaltung ,unserer” Zukunft mitbedacht werden®*. Hier kdnnen
Verbindungen zu der in Kapitel 4.1. diskutierten rechtlichen Anerkennung der Selk’nam in
Chile und Fragen nach Restitutionen hergestellt werden; dadurch, dass vermeintlich die
»Selk’nam Kultur in der Vergangenheit liegt”, da diese ,ausgestorben sei, wurde eine
historisch gewachsene Kolonialitdt aufrechtgehalten, die Nachkommen/Angehdrige der

Selk’nam aus politischen Diskursen ausschlossen.

4 Ich denke hier an die Konstruktionen von Gegenwart und Zukunft, welche nur Platz fiir ausgewahlte
Geschichten haben. Wenn beispielsweise historisch gewachsene Ungleichheiten bzw. Konsequenzen und
Rechenschaften von Kolonialismen in politischen Diskursen diskutiert werden, wird meist darauf geantwortet,
dass diese Grausamkeiten ,in der Vergangenheit liegen®, sie haben nicht mehr mit ,,der Gegenwart” zu tun (vgl.
FHSINQ6T UISHIITRM, 2021). Gewisse Menschen haben die Méglichkeit sich von bestimmten
Vergangenheiten zu I6sen und sind bemachtigt in ,,die Zukunft blicken”, wahrend andere Personen immer noch
in ,kolonialen Gegenwarten” (liber)leben missen. Die Subalternen und Kolonialisierten dieser Erde haben
meist nicht die Macht sich von kolonialen Vergangenheiten ,zeitlich zu |6sen”, sondern (lber)leben
gegenwartig in diesen (Silaen, 2022).
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Ich méchte auf Basis der oben dargestellten Uberlegungen dafiir argumentieren, dass sich in
Martin Gusindes Fotografien bestimmte zeitliche Modi wiederfinden, die die abgelichteten
Subjekte in eine bestimmte Vergangenheit verbannen, namlich in eine bestimmte , Urzeit”.
Die fotografierten Subjekte fungierten als ,Relikte“/ ,wissenschaftliche Objekte” einer
bestimmten Zeit, die durch die Fotografie vor dem fortschreitenden Genozid ,gerettet
werden sollten”. Hier spielte vor allem die Praxis der Rettungsethnologie eine essenzielle
Rolle, die — so wie auch Gusinde — gewisse Kulturen ,fir die Zukunft” bewahren wollte.
Indem Mitglieder der Selk’'nam sozusagen eine bestimmte Vergangenheit verkorperten
(Gusinde bezeichnete diese als eine ,archaische und elementare Kultur“#®), wurde ihnen
eine bestimmte Gleich-Zeitigkeit verweigert. Ein Zeitungsartikel des Neuen Wiener Journal
(17.01.1931), der sich mit einer Ausstellung des Naturhistorischen Museums mit

Ethnographica von Martin Gusinde widmet, halt fest:

,Professor Gusinde, der diese Schéitze nach Wien gebracht und unter diesem Volke gelebt hat, gab eine
anschauliche Schilderung von der Lebensweise dieses noch wenig erforschten Urvolkes und kommt zu
wissenschaftlich sehr interessanten Schliissen. In den Feuerléndern sind uns Vertreter der dltesten
Menschenrasse erhalten. Der Schddel des Feuerlinders, den Professor Gusinde nach Wien brachte, steht dem
vor fiinfzig tausend Jahren in unseren Gegenden lebenden Neandertalmenschen ungemein nahe. Ein Urvolk hat
sich hier erhalten, dessen Vorfahren wohl (iber die Beringstrafse durch Amerika gewandert sind und— immer
wieder verdriingt— sich auf die Stidspitze Amerikas zuriickgezogen haben” (Neues Wiener Journal, 1931, S.6).

5.2 Zeitrechnungen der Selk’'nam, Temporalitat und Farmenzeit

In diesem Kapitel sollen auf der Grundlage von Martin Gusindes Aufzeichnungen die
Zeitrechnungssysteme der Selk’nam dargestellt werden. Hier soll der zeitliche Rhythmus der
Selk’'nam als gleichwertige Zeitrechnung wiedergegeben werden, um die verwehrte Gleich-
Zeitlichkeit nicht weiter zu reproduzieren. In einem weiteren Schritt soll im Allgemeinen auf
die Gewalt des Blicks in der Fotografie des forschenden Priesters eingegangen werden sowie
die Gewalt bestimmter ,westlicher Zeitmodi“ innerhalb seiner Forschungspraxis thematisiert
werden. In diesem Kontext werde ich bestimmte Vorstellungen der Rettungsethnologie mit
ihrem Paradigma, ,aussterbende Lebensformen zu dokumentieren” und daher zeitlose,
melancholische Abbildungen von diesen herzustellen, behandeln. Ferner soll in den
folgenden Kapiteln der Fokus auf die Konstruktion von ,Urvélkern” als ,,archaisches Relikt”
gelegt werden, welches wiederum aufzeigt, dass bestimmte Personen in eine

vorkonstruierte Vergangenheit gefangen werden.

4> Siehe Palma, 2008, S.113.
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Martin Gusinde beschreibt, dass ,den Selk’nam (...) die Begriffe fiir Vergangenheit,
Gegenwart und Zukunft (nicht fehlen); diese driicken sie durch Verbinden besonderer
Adverbien mit einem Verbum aus” (Gusinde, 1931a, S.1107-1108). Die am haufigsten
gebrauchte Zeiteinteilung sind kamps$ (Tag) und xdnke (Nacht). Mit dem Begriff kran*®
(Sonne) werden unterschiedliche Tagesabschnitte bezeichnet, z.B. kran kénu (der

Sonnenhochstand/Mittag).

Nach Gusinde sind Gruppierungen von Tagen wie Wochen, Monate und Jahre in der
Zeitrechnung der Selk’nam nicht vorhanden. Hier orientiert sich die Zeitrechnung an
Mondphasen und Sternenkonstellationen; so wird auf Kwdnyip (Orion) geachtet, um eine
gewisse zeitliche Orientierung zu erlangen. Es werden ferner gewisse Jahreszeiten
unterschieden: elésken (Sommer) und xdéSenken (Winter), die durch kiirzere
Ubergangsperioden getrennt werden: yé¢usken (Frithling) und kémenken (Herbst), wobei
vor allem die klimatisch unterschiedlichen elésken und xdsenken zwei maligebliche
Abschnitte dieser Zeitrechnung darstellen. Durch Sternenkonstellationen werden die Phasen
dieser Perioden bestimmt (Gusinde, 1931a). Nach Gusinde stellt der erste Schneefall einen
bedeutenden Zeitpunkt dar, da dieser die ,Winterzeit einldutet”: ma xan a xdSe (jetzt
kommt der Schnee = April). Mit Anbruch von xdsenken (,Winterzeit“) werden durch

»Mondumldufe” folgende Zeitrechnungen unterschieden (vgl. Gusinde, 1931a, S.1108-1109):

e haligista = Zeit des ersten Wintermondes

e dsken = Zeit des zweiten Wintermondes

e k’'éldhdnien = Zeit des dritten Wintermondes (Gusinde schreibt als Ubersetzung zu
diesem Wintermonat: ,jetzt ist alles Laub von den blattwerfenden Bdumen gefallen”
(Gusinde, 19314, S5.1108)

e ounaidsken = Zeit des vierten Wintermondes

o 3énukekrd = Zeit des flinften Wintermondes ($§énuke =Wind, krd@ = Mond)

e péyukhdnien = Zeit des sechsten Wintermondes, wenn Seeelefanten und
Seeleoparden fiir eine kurze Zeit an Strande kommen, um kurz darauf wieder

abzuziehen. Laut Gusinde ist diese Zeit dem September dhnlich, wenn der Schnee

46 Die hervorgehobenen Buchstaben zeigen an, dass hier dhnliche, aber nicht dieselben Buchstaben, die
Gusinde in seinen Werken benutze, abgebildet werden. Dies resultiert durch dem Umstand, dass das
Programm, mit dem ich diese Arbeit schreibe, diese Buchstaben nicht abbilden kann. Ich folge somit dem
phonetischen Anthropos Alphabet, die ,die Laute der Selk’nam Sprache” darstellen (vgl. Gusinde, 19313,
Vorwort).
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zurlickgeht und yécusken beginnt: yécusken 6i yikwa = im Friihling sind wir jetzt

(Gusinde, 19314, S.1109)

Mit Beginn des Friihlings werden vom Eierlegen der Vogel und dem Schliipfen der Kiiken

weitere Zeitrechnungen abgeleitet (Gusinde, 1931a, S.1109):

e ¢&s kdiken = ,der Eier Zeit” — nach einer bestimmten Reihenfolge zu bestimmten
Zeitpunkten legen ,die wichtigsten” Vogelarten ihre Eier

e k' dsem kodiken = bezeichnet die Zeit, in der Kiken aus den Eiern schliipfen: ,Man
zdhlt genau nach der Aufeinanderfolge, in der die jungen Tiere erscheinen” (Gusinde,
1931a, 5.1109)

e k’'mdnek kdiken yohwen = bezeichnet die Zeit, in der Guanakos trichtig sind

e t'ds kdiken = Zeit, in der der Nachwuchs der Guanakos geboren wird

o xéun kdiken = Zeit, in der Vogel den Federwechsel vollziehen, wie z.B. der Kormoran

(im Februar, Marz)

Martin Gusinde halt zusammenfassend fest, dass vor allem elésken und xdésenken die
meistgenutzten zeitlichen Einheiten sind. Langere Zeitraume werden mit den Worten , Lange
Sommer/Winter ist es her” beschrieben. Bezliglich ,der zeitlichen Genauigkeit” dieser

Rechnungen schreibt Gusinde:

»Sollte alledem nur wenig Genauigkeit zu erreichen sein, der Selk’nam gibt sich damit zufrieden und ergénzt die
sprachlichen Liicken im kombinierenden Denken” (Gusinde, 1931a, S$.1109).

Die von Gusinde angefiihrte ,zeitliche Ungenauigkeit” verdeutlicht, dass der forschende
Priester ungefahre Zeitangaben, welche in der Zeitrechnung der Selk’nam 0kologisch
verankert sind, aus einer bestimmten ,Eigenzeit” interpretiert/kritisiert. Anna Echterhélter
(2018), welche sich mit der ,unscharfen” und personenzentrierten Temporalitdt der Gabe*’
im kolonialen ,Deutsch-Neuguinea” und Samoa auseinandersetzt und deren Kolonialisierung
durch schriftlich fixierte ZeitmaRe, wie Arbeitsvertrdage, untersucht, argumentiert, dass
wahrgenommene ,ungenaue Messungen” lokaler Bevolkerungen durch eine bestimmte

koloniale Linse gesehen werden“8. Die Autorin betont in ihrem Artikel, dass die Infrastruktur

47 Unter Gabe versteht Echthélter ,eine freiwillige Obligation mit unbestimmter und unscharfer Riickgabefrist

(...) Die Gabe ist mafSlos oder angemessen, nie allerdings abstrakt vertraglich quantifiziert (Echterhdlter, 2018,

S.197).

48 Echterhélter spricht in diesem Kontext von Gemeindewirtschaften, die auf Feldarbeit basieren, und

beschreibt, inwieweit bei Ernten es zu ,regelrechten Festen des gemessene Vergleichs” kommt. Ferner, so das

Argument, hangen Zeitrechnungssysteme und Taktungen der Zeit mit vorherrschenden Wirtschaftsordnungen
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der Zeit in der Forschung ein oftmals ausgeblendeter, aber dennoch entscheidender Faktor
ist, da bestimmte (neu eingeflihrte) Messformate und Mallangaben lokale Kulturen
durchdringen, umstrukturieren und ferner unterschiedliche Korper disziplinieren. Die
Einfihrung von Arbeitsvertragen in kolonialen Kontexten, welche einen zeitlich
eingegrenzten Gehorsam der arbeiteten, Person schriftlich festlegten, flhrte zu einer
gewaltvollen zeitlichen Desorientierung lokaler Bevdlkerungen. In diesem Kontext
verschrankten sich christliche Vorstellungen von der ,Nutzung von Zeit” mit einer

bestimmten Arbeitsmoral:

JArbeitskraft war und blieb eines der grofien Probleme fiir die Kolonisatoren, die die erforderliche
Arbeitsleistung pro Zeit nicht erreichen. Ein entscheidender Mechanismus der Internalisierung zudem fiel aus
(...). In Europa konnte der Prozess iiber die verschdrfte Moralisierung der Faulheit verlaufen” (Echterholter,
2018, 5.212).

Martin Gusinde sieht in ,den Selk’'nam“ selbst ,viel billigere Tagel6hner” als vertraglich
eingestellte Arbeiter aus Buenos Aires oder dem sudlichen Chile. Gusinde kritisiert, dass
ykontraktlich verpflichtete Arbeiter” bei ,jeder Kleinigkeit” streiken und somit den Betrieb
kostspieliger machen sowie die Produkte verteuern. Die Brider Bridges, welche Farmen
besaBen, seien ein Vorbild, da sie keine ,europdischen Krafte” eingestellt hatten. Gusinde
bedauert somit den Umstand, dass ,wirtschaftliche Potentiale” verschwendet werden:
,Unsere Selk’nam hdtten fiir das chilenische wie argentinische Wirtschaftsleben eine
brauchbare und vorteilhafte Kraft abgegeben” (Gusinde, 1931a, S.173). Aus dem Zitat kann
herausgelesen werden, dass Gusinde sich hier auf eine ganz bestimmte Leserlnnenschaft
bezieht; unsere Selk’'nam. Das implizierte ,wir“ in diesem Kontext bezieht sich auf
Denkkollektive, die bestimmte (6konomische) Weltanschauungen teilen, Personen die in
Konzepten/Kategorien von Profit, Produktivitdt und wirtschaftlicher Entwicklung denken.

Diesem Publikum prasentiert Gusinde ferner die ,Untatigkeit und Faulheit der Selk’'nam“:

,Ofters hat mich selber die Untétigkeit und Faulheit, die hirnlose Stumpfsinnigkeit und regungslose
Schwerfilligkeit gesunder junger Mdnner angewidert. Krdftige Burschen liegen den ganzen Tag
beschdftigungslos auf ihren Fellen am Feuer; sie riihren keine Hand (...) Kaum einer dieser kréftigen Burschen
entschlief3t sich zur dauerhaften Arbeit oder zum Dienst auf einer Farm. Wer es dennoch einmal wagt, hdlt nie
lange aus” (ebd., S.176).

Auch die ,Unpunktlichkeit der Selk’'nam“ machte Gusinde zu schaffen:

zusammen und sind auf diese abgestimmt — Verstrickungen, die Kolonisatorlnnen meist ignorierten (vgl.
Echterholter, 2018, S.203). Da Angehorige der Selk’'nam nomadisch lebten, kann das Argument hier nicht eins
zu eins Ubernommen werden, dennoch sind einige Zugange dieser Arbeit fir meine Analyse fruchtbar.
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,Niemals trifft man diese Leute zur rechten Zeit fertig. Piinktlichkeit ist ihnen ein durchaus fremder Begriff.
Bestellt man sich fiir den néchsten Tag einen Fiihrer, fehlt ihm bestimmt irgend etwas (sic!); bis man ungeduldig
selber abzieht und er nach guter Weile hinterhergetroddelt nachkommt“ (ebd., S.176).

Gusinde, welcher selbst in einer bestimmten Zeitlichkeit verortet war, Gbersah in seinen
Forschungen, dass Zeit(-lichkeit) und lokale Formen des Zeiterlebens nicht mit seinen
impliziten  Zeitkategorien  beschrieben/interpretiert werden konnten. Mit der
Kolonialisierung und Kommodifkation Karokynkas, der Einfiihrung von Schafen und dem
Verdrangen der Guanakos wurden lokale Zeitdimensionen ausgel6scht®®. Die Zeit, in der
Guanakos trachtig sind und die Zeit, in welcher der Nachwuchs der Guanakos geboren wird,
wurde mit der Einfilhrung der Farmenzeit® vernichtet. Der forschende Priester stoR mit
»groRer Verwunderung” auf ein Verweigern von Arbeitszeit, welche entlohnt werden

sollte®!:

»Auch den Selk’'nam am Lago Fagnano war es nicht unbekannt geblieben, daR argentinische Reisende, die der
Dampfer ,Cap Polonio’ durch diese Gegenden gefiihrt hatte, bis zu zehn argentinische Pesos fiir ein Kérbchen
zahlten; fiir ndchsten Sommer sollen sie wiederkommen (...) Im Winter erinnerte ich sie daran, denn noch keine
Hand hatte sich geriihrt. Spater lieR ich mit Nachdruck die AuRerung fallen: ,Wenn ich ein Selk’nam wire,
wirde ich mich jetzt eifrig beschaftigen, damit ich nachher viel Geld einnehmen kénnte!” Sie lachten mich aus
ob meiner dummen Absicht, arbeiten zu wollen” (ebd., 5.177).

Ich werde die Zeitrechnung elésken (Sommer) und xdSenken (Winter) sowie ydcusken
(Frihling) und kdmenken (Herbst) als Zeitrechnungen in die Arbeit einflieRen lassen, um den
im Kapitel 5.1 andiskutierten zeitlichen Ungleichheiten entgegenzuwirken. Ferner sind
unterschiedliche Zeitmodi in die Arbeit eingearbeitet; an bestimmten Stellen erinnere ich
den/die lesende Person, dass ich mich einer ganz bestimmten Zeitrechnung bediene, an
anderen Stellen, wie in der Biografie von Martin Gusinde, benutze ich den gregorianischen
Kalender, um zu verdeutlichen, in welcher Zeitlichkeit Gusinde sich bewegte. Eine genauere
Ausarbeitung und ,Ubersetzung” dieses Zeitsystems wiirde den Rahmen dieser Arbeit

sprengen. Ich denke jedoch, dass hier weitere Forschungen notwendig sind.

4 In den 1920er Jahren des gregorianischen Kalender wurde das Guanako weitgehend verdringt von Schafen,
so stark, dass sie beinahe ausgerottet wurden (Palma, 2008).
50 Unter Farmenzeit verstehe ich die ,zeitliche Logik” von (Schaf-)Farmen bzw. zeitlichen Disziplinierungen
innerhalb dieser Einrichtungen, wie beispielsweise die Regulierung der Arbeitszeiten (Zeit des Arbeitsbeginns,
Essenszeiten/Pausen, die Zeitpunkte der Entlohnungen, bis hin zu zeitlichen Strukturierungen wie Saisonal-
Arbeit).
51 ebd. S.175ff.

56



5.3 Die Figur des Jagers als ,,Relikt der Vergangenheit”

Im Ubergang von kémenken zu xdsenken®? fertige Gusinde einige Bilder in einem Lager der
Selk'nam beim Lago Fagnano an; so entstanden unterschiedliche Einzel- und
Gruppenaufnahmen, die meist im Vordergrund eines Waldes oder einer schneebedeckten
Landschaft angefertigt worden sind. Die auf dem Diapositiv abgelichtete Fotografie (vgl.
Abbildung 6), wurde vermutlich innerhalb dieses Zeitraumes produziert und bildet eine
rekonstruierte ,Jagdsituation” ab. Das Diapositiv, welches an den AuRenkannten 10 x 8.2 cm
misst, zeigt zwei Selk’nam, welche auf Guanakofellen knieend jeweils einen Bogen mit
eingespannten Pfeil halten. Beide Personen schauen nicht in die Kamera und wurden vor
einem Waldstiick abgelichtet. Sie tragen jeweils ein kocel’’und eine Gesichtsbemalung, die
aus einem Strich auf der Wange und einem darliberliegenden Punkt besteht, ansonsten sind
sie nackt. Marisol Palma (2008) sieht in dem Festhalten der ,Selk’'nam-Kultur” die
Darstellung sozialer Rollen (in diesem Fall ,des Jagers”), welche mit einer bestimmten
,primitiven Asthetik” und einer ,rettenden Nostalgie“ einhergeht. Treffend beschreibt die
Autorin die Funktion des Hintergrundes — in diesem Fall ein Wald - welcher die abgelichteten
Subjekte naturalisiert, indem der Blick auf das inszenierte Jagerbild einen bestimmten
,natiirlich-authentischen Zustand” suggeriert. Die Autorin verdeutlicht, dass durch das ,in
die Ferne Blicken” der abgelichteten Personen diese Abbilder als Charakterbilder — namlich

einer (,mannlich”) stolzen/wirdevollen Haltung der Selk’'nam- zu verstehen sind.

Der fotografische Blick sehnt sich nach einer ,, authentischen Unberiihrtheit”, welche durch
die Wildnis betont wird und er6ffnet eine zeitliche Dimension, die in dem Diapositiv
festgehalten wird. Gusinde veroffentlichte namlich diese Fotografie in seiner Publikation
Urmenschen im Feuerland (1946) und fligte zu dieser Abbildung folgenden Satz hinzu: ,Die
Selk’'nam stehen auf der uralten Kulturstufe des niederen Jagertums” (Gusinde, 1946, S.128).
Einerseits finden wir hier, obwohl Gusinde nicht einer evolutiondren Logik folgte, die
Vorstellungen von linear verlaufenden ,kulturellen Stufen” und einer bestimmten Idee von
,Entwicklungsstadien®, andererseits wird eine bestimmte Gleich-Zeitigkeit (coevalness)

verweigert. Durch den Verweis auf ,die uralte Kulturstufe”, welche das Diapositiv/die

52 Im gregorianischen Kalender zwischen Marz und Juni 1923.
53 Stirnschmuck fiir ,vollreife Manner”, welche die Hain-Zeremonie abgeschlossen haben (vgl. Gusinde, 1931a,
S.215-216).
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Fotografie herausarbeitete, wird verdeutlicht, dass das ,primitive®* Andere” durch diese
zeitliche Kategorien in eine bestimmte zeitliche Entwicklung verbannt wird. In diesem Fall
werden die abgelichteten Subjekte in einem gewissen ,Uraltertum” zeitlich verortet. Der
Blick, welcher auf die Figur(en) des ,Selk’'nam Jagers” trifft, transformiert die abgelichteten
Subjekte in ,Uberlebende alter kultureller Entwicklungsstadien” bzw. in ,Relikte einer
uralten Jagerkultur”, welche durch die Arbeit Gusindes vor dem ,endgultigen Aussterben
gerettet wurden”. Diese verkorperten Trager einer bestimmten Vergangenheit werden
durch den fotografischen Blick praserviert und ,fiir die Zukunft” aufbewahrt. Es ist hier auch
wichtig zu betonen, dass zu dem Zeitpunkt der Aufnahme das Tragen von Guanakopelzen als
Alltagsbekleidung keine gingige Praxis war>. Die Bekleidung kann in diesem Kontext fur
einen weiteren zeitlichen Signifikant fungieren, der in der Gesamtheit mit anderen
Symboliken verwoben ist. Durch den ,natlrlichen Hintergrund”, dem Tragen der
Guanakopelzen, die Suggestion einer in ,Echtzeit” aufgenommenen Visualitdt sowie die

Verbindung von , Kulturstufen” entsteht ein zeitliches Blickregime.

Die (,mannliche”) Jagerfigur wurde ferner abstrahiert und als Symbol fir das Cover der
Publikation Urmenschen im Feuerland: vom Forscher zum Stammesmitglied (1946) benutzt
(vgl. Abbildung 7). In seiner erganzenden Tafelmappe zu der Monografie liber ,die Selk’'nam*“
veroffentlichte Gusinde die in den Diapositiven abgebildete Fotografie mit der
Bildunterschrift: ,,Wie Bogen und Pfeil gehalten werden” (Bild 55). Die Fotografie diente in
diesem Kontext zur lllustration von Pfeil und Bogentechniken und verweist somit auch auf
kulturelle Praktiken. Es ist Teil einer fotografischen Serie, welche versucht, ,mannliche
Selk’'nam® in unterschiedlichen ,SchieBibungen” darzustellen. Auffallend an diesen
Fotografien ist, dass meist derselbe Winkel, derselbe Ausschnitt und ein ,natirlicher
Hintergrund“ gewahlt worden sind, in denen die abgelichteten Subjekte abfotografiert
worden sind. Die Personen schauen nicht in die Kamera, sondern nehmen ein nicht

sichtbares Ziel ,ins Visier”.

Zusammenfassend verdeutlicht das oben analysierte Diapositiv eine bestimmte
»,eingefrorene Zeit”, welche sich auf mehreren zeitlichen Ebenen erstreckt. Einerseits wurde

versucht eine ,Jagdsituation in Echtzeit” zu inszenieren, die durch das Betatigen des

54 Primitiv’ kann hier als das ,Urspriingliche” verstanden werden. Gusinde versuchte im Zuge seiner
Forschungen die Existenz bestimmter ,Urkulturen” und eines ,,unverfdlschten Menschentum“ zu beweisen. Im
Kapitel 6.2 gehe ich genauer auf das Konzept der ,,Urkulturen” ein.
55 Siehe Kapitel 6.4.1.
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Auslosers zeitlich festgehalten wird. Andererseits verweisen auf einer Bedeutungsebene
Konzepte wie ,uralte Kulturstufen“ und eine bestimmte Bekleidung als kultureller Signifikant
auf vorkonstruierte Konzeptionen von Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft. Durch die
Kamera wurden somit Blickachsen konstruiert, die die Wahr-nehmung der abgelichteten
Subjekte als ,Relikte der Vergangenheit” pragen und somit durch die oben diskutierten

Elemente die Gleich-Zeitigkeit der abgelichteten Personen verwehrt.
6. Rettungsfantasien, Familie, Typologien, Asthetik und Gegenwehr

Das folgende Kapitel verortet ausgewdhlte Diapositive von Martin Gusinde im
Spannungsverhaltnis zwischen Fotografie, Mission, Anthropologie und Ethnologie. Im Zuge
meiner Analysen lege ich den Fokus auf zentrale Kategorien, wie ,Typen”, ,Urkulturen®,
,Rasse” und ,Schénheit“, und erarbeite deren visuellen Ubersetzungen in Form der

Diapositive.

Zundachst stelle ich die Entwicklungen und Bestrebungen der Rettungsethnologie und —
anthropologie im 19. Jahrhundert dar, die maRgeblich die fotografische Praxis des
forschenden Priesters beeinflussten. Im Zuge meiner Analysen gehe ich auf die Visualitat der
rettungsethnologischen und  rettungsanthropologischen  Bestrebungen ein  und
argumentiere, dass hier gewaltvolle Verweigerungen von Gleich-Zeitigkeit eingeschrieben
sind. Weiters untersuche ich die Verbindung zwischen Konzepten der sogenannten
Kulturkreislehre und fotografischen Inszenierungen von vermeintlichen (monogamen)
»,Selk’nam Familien®, indem ich ausgewahlte Diapositive mit bestimmten Zeitungsartikeln in
Verbindung setze. Auf einer weiteren Analyseebene werden ambivalente
Identitatsverhandlungen untersucht, die sich in fotografischen Selbstportraits von Martin
Gusinde ausdricken. Daraufhin analysiere ich Begriffe und Ideen der Physischen
Anthropologie und der Physiognomik, diskutiere die Praktiken der sogenannten
Typenfotografie und zeige auf, inwieweit diese Phanomene auf Gusindes Reprasentationen
,der Selk’'nam” wirk(t)en. Zusatzlich werden asthetisierende Vorstellungen von ,Schénheit”
und ,Geschlecht” dekonstruiert. Der letzte Teil dieses Kapitels beschaftigt sich mit
Momenten der Ablehnung, Verweigerung und des Widerstandes von Individuen der

Selk’'nam gegentliber den Forschungspraktiken Gusindes.
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6.1 Rettungsethnologie und Rettungsanthropologie

,Was gehen uns die Wilden an? Hat es Wert und lohnt es die Miihe, daf8 wir Europder uns mit den in den fernen
Ldndern lebenden primitiven Viélkerschaften oder gar mit den vor Jahrtausenden ausgestorbenen VVormenschen
in unserem eigenen Vaterlande beschdftigen?” (Gusinde, 1946, S.11).

,Die drohende Gefahr des vélligen Aussterbens dieser siidlichsten Erdbewohner und die Aussicht, sie kbnnten
einen beachtlichen Beitrag zur Kenntnis der friihzeitlichen Verhdltnisse in der grofien Menschheitsfamilie liefern:
diese beiden Griinde haben mich stark gedriingt die Feuerlinder zum Gegenstand einer sich lange hinziehenden
Forschung zu erwdéhlen” (Gusinde, 1946, S.25).

Die einleitenden Worte veranschaulichen bestimmte Vorstellungen und Ideen des
forschenden Priesters, wie jenen von ,in fernen Landern lebenden Primitiven” oder
,Vaterland”. Ferner werden die oben dargestellten Textausschnitte an eine imaginierte
Leserlnnenschaft adressiert und verdeutlichen eine gemeinsame Identitatsstiftung (,wir
Europder”), sodass diese (identitatsstiftenden) Konzepte auf verschiedenen
Bedeutungsebenen wirken. Des Weiteren formuliert Martin Gusinde normative
Forschungsbestrebungen (diese Zeitlichkeit drangt darauf, , die Feuerlander zum Gegenstand
der Forschung” zu machen). Dieses Forschungsprojekt wird durch den Verweis auf eine
bestimmte Zeitlichkeit legitimiert (,vor Jahrtausenden ausgestorbene Vormenschen”,
,friihzeitliche Verhaltnisse”). Die oben dargestellten Zitate veranschaulichen somit
unterschiedliche anthropologische und ethnologische Diskurse seiner Zeit. In diesem Kapitel
fokussiere ich mich auf Gusindes Vorstellung einer ,drohenden Gefahr des volligen
Aussterbens der sidlichsten Erdbewohner”, also mit rettungsethnologischen und

rettungsanthropologischen Diskursen bzw. Fantasien.

Die Disziplinen der ,Volkerkunde”, Anthropologie und Urgeschichte entwickelten sich im
Zuge des 19. Jahrhunderts des gregorianischen Kalenders und wurden durch
evolutionistische Diskurse sowie Vorstellungen von gleichgerichteten und in Stufen
organisierten Entwicklungsprozessen der Menschheit gepragt. Der Fokus dieser
entstehenden Wissenschaften galt den vermeintlich ,geschichtslosen, nicht-européischen
Kulturen®, die durch die Klassifizierung als ,Primitive” in Nahe der ,friihesten Stufe der
Entwicklungsgeschichte” verortet wurden. Durch koloniale Projekte, imperiale Expansionen
europaischer Machte und die sogenannte Durchsetzung und Verbreitung der , westlichen
Zivilisation” wurden bestimmte Kulturen — wie die der sogenannten ,Feuerlandindianer” -
als ,nicht Uberlebensfahig” klassifiziert. Im Zuge dieser Prozesse entwickelten sich

Rettungsethnologie und Rettungsanthropologie, welche versuchten, die ,untergehenden
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Kulturen“ fiir ,zukiinftige Generationen” zu konservieren und somit auch ,zu retten”
(Matiasek, 2021). In Kapitel 4.1. wurde die Wirkmachtigkeit der Vorstellungen lber das
»unvermeidliche Aussterben” von indigenen Bevoélkerung dargelegt. Die Rettungsethnologie
und Rettungsanthropologie sind aufgrund ihrer Methoden und Herangehensweise ebenfalls

Teil dieser Machtstrukturen:

,Die sogenannte >>Rettungsanthropologie<< stand schon vor ihrer begrifflichen Einfiihrung durch Jacob
Grubner im Jahr 1970 in einem zweifelhaften Ruf, da die moralische Mission der friihen Vélkerkunde nicht darin
bestand, die Flut der europdischen Expansion aufzuhalten, sondern lediglich Zeugnisse der von ihr bedrohten
fernen Kulturen zu bewahren” (Matiasek, 2021, S.38).

Martin Gusindes fotografische Arbeit kann im Kontext dieses, um 1900 weit verbreiteten,
,Rettungsparadigmas” (salvage paradigm’®) verstanden werden. Die Vorstellungen, dass
bestimmte Kulturen ,untergehen”, beflligelten ferner die zeitgendssische Logik des
Sammelns und Konservierens der ,letzten Spuren” von sogenannten ,,doomed races”. Diese
Imaginationen waren eng mit sozialen Umbriichen verbunden (wie z.B. der sogenannten
,Krise der Moderne“’), die nicht nur die Ethnologie oder Anthropologie beeinflussten. So
sammelten neben Ethnologen und Anthropologen auch Kaufleute, Konsularbeamte und
Missionare kulturelle Gegenstande unterschiedlicher Gesellschaften. Viele der Missionare
benutzen die ,gesammelten” Objekte  wiederum zu  Ausbildungs- oder
Rekrutierungszwecken. Diese Entwicklungen fihrten zu einer Logik des Sammelns und
Aufbewahrens, die in Form von Tausch- und Kaufgeschiften abgehandelt wurde und
gleichzeitig (weitere) Strukturen des Raubens und der Zerstorung etablierten (Habermas,

2021).

Im Zuge dieser Sammlungs- und Rettungslogik wurden Museen teilweise als
,Rettungsanstalten” betrachtet (Matiasek, 2021). Gusinde selbst Ubergab 1927
unterschiedliche Gegenstiande aus dem kolonialen ,Feuerland”, wie Felle, Waffen,
Spielzeuge, Korbe, Ledertaschen, Masken und eine Schidelsammlung®® fiir ungefahr 2000
Schilling dem Naturhistorischen Museum in Wien. In dem in Kapitel 5.1 schon erwahnten

Zeitungsbericht des Neuen Wiener Journals (17.01.1931.) steht dazu geschrieben:

56 Christopher Pinney (1997) beschreibt das salvage paradigm folgendermaRen: ,In the ‘salvage’ paradigm a
scientific and curatorial imperative was dominant -‘fragile’ and ‘disappearing’ cultures and communities had to
be recorded (‘captured’) before their extinction” (Pinney, 1997, S.45).
57 Ich setzte diesen Begriff in Einfiihrungszeichen, da dieses Konzept einige Problematiken aufweist. Fiir eine
kritische Auseinandersetzung mit diesen Begriff, siehe z.B. Ash, M. (2000). Krise der Moderne oder Modernitat
als Krise? Stimmen aus der Akademie, in: Fischer, W. (2000). Die PreuBische Akademie der Wissenschaften zu
Berlin 1914-1945. Akademie der Wissenschaften, Berlin, S.121-142.
8 Quelle: Dokument aus dem Archiv in St. Gabriel, vgl. Abbildung 8.
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»In den Jahren 1919 bis 1924 suchte Professor Gusinde den Kontakt mit diesem Urvolk zu gewinnen, das nun
rapid seinem Untergang entgegen geht und in wenigen Jahren ausgestorben sein wird. Eine primitive Hiitte
schiitzt das abgehdrtete Volk vor der entsetzlichen Kdlte. Ihnr Nomadenleben treibt sie von Ort zu Ort. (...) Es
leben nur mehr drei hundert Feuerlénder, und in etwa zwanzig Jahren werden wohl keine mehr am Leben sein
und es wird nichts mehr (ibrig bleiben, als die photographischen Aufnahmen und die Erinnerung an ein

verschwundenes Urvolk” (Neues Wiener Journal, 1931, S.6).

Das ,Rettungsparadigma“ beeinflusste nicht nur bestimmte Sammelpraktiken, sondern
formte gegen Ende des 19. und 20. Jahrhundert des gregorianischen Kalenderjahres die
Praxis des Ablichtens, der Klassifikation und der Reprasentation ,nicht-europaischer”
Gesellschaften. So verdeutlicht Christopher Pinney (1997) in seiner Arbeit, dass im Zuge
kolonialer Fotografien, die im kolonialen Indien aufgenommen wurden, bestimmte
Bevolkerungsgruppen/Kasten als ,fast ausgestorbene Exemplare” fungierten. Diese
Personengruppen wirden — so der damalige extinction discource - in der/den
aufkommenden ,modernen Industriewelt(en)” verschwinden (Pinney, 1997). Diese Form der
rettungsanthropologischen Fotografie konnte als eine bestimmte Art der ,Archdologie”
angesehen werden, in der kolonialisierte Subjekte in einer Art konserviertem Zustand
abgelichtet und fir den Blick bestimmter Betrachterinnen hergerichtet werden (Sampson &
Hight, 2002). In diesem Kontext kam die Fotografie als Medium dem , Rettungsparadigma“
entgegen, da das abgelichtete Motiv wie ein ,archdologischer Fund” bzw. ,ein Fossil der
Vergangenheit” materiell festgehalten werden konnte und zugleich der Eindruck erweckt
wurde, dass dieser einer ,sehr weit zuriickliegenden” Zeit entspringen wirde. In diesem
Prozess sollte die ,indigene Authentizitdt” somit vor dem zerstérerischen Wandel der
»Modernitat” bzw. einer ,vereinheitlichenden Europaisierung” gerettet werden. Aus dieser
Logik heraus wurde den bildlich festgehaltenen indigenen Personen eine aktive Geschichte
abgeschrieben und gleichzeitig die Hybriditat kolonialer Beziehungen verleugnet (Matiasek,

2021).

6.2 Familie und Monogamie

Das vorliegende Kapitel beschéftigt sich mit Martin Gusindes Kategorienbildungen, welche
sowohl durch seine Sozialisation also auch durch bestimmte ethnologische und
anthropologische Diskurse und sein soziales Umfeld maligeblich gepragt wurden. Dabei wird
konkreter deren visuelle Ubersetzung in Form von Diapositiven in den Blick genommen.
Zunachst wird auf Gusindes Verbindung mit der sogenannten Kulturkreislehre eingegangen,

um aufzuzeigen, inwieweit bestimmte Begriffe und Konzepte dieser Theorie in seine
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Diapositive eingeschrieben wurden. In diesem Kontext gehe ich auf die Rolle der
,monogamen Familie” innerhalb Gusindes Forschungspraktiken sowie deren visuelle
Reprasentation ein. Aullerdem untersuche ich Identitatsverhandlungen, die sich in
Selbstportraits des forschenden Priesters ausdriicken. Das Kapitel schlieft mit einer
Auseinandersetzung mit den zeitlichen Modi Gusindes und zeigt die Verwobenheit von

Zeitlichkeit und rettungsethnologischen Bestrebungen auf.

Nach seinen ersten zwei Reisen erlangte der forschende Priester Gusinde internationale
wissenschaftliche Anerkennungen und erhielt Unterstitzungen fiir seine kommenden
Projekte. In diesem Kontext bekam Gusinde auch die Anerkennung von Wilhelm Schmidt
SVD beziiglich des ,wissenschaftlichen Wertes” der Feuerlandreisen>®. Die dritte Reise
Gusindes nimmt eine besondere Rolle in seiner Forschung ein, da die Anwesenheit von
Wilhelm Koppers die methodischen Zugange Gusindes bzw. die wissenschaftlichen
Referenzen seiner zukilnftigen Arbeiten maRgeblich pragte. Sowohl Wilhelm Schmidt als
auch Wilhelm Koppers kénnen der sogenannten Wiener Schule der Kulturkreislehre®
zugeschrieben werden - ein Denkkollektiv, das mit der sogenannten ,kulturhistorischen
Methode” arbeitete. Gusinde selbst Ubernahm bestimmte Methoden, Konzepte und

Kategorien dieses Ansatzes flr seine Forschungen und Analysen.

Ziel dieses Denkkollektives war es, eine bestimmte , Universalgeschichte” der Menschheit
mit Fokus auf die Entwicklung von ,Kulturkreisen” zu rekonstruieren. Durch den Einsatz
dieser Methode, die auf einen bestimmten Raum angewandt wurde, in dem
,unterschiedliche Kulturen standig in Kontakt waren®, versprach man sich, die Entstehung
und Existenz verschiedener ,Verbindungen zwischen Kulturen” zu erschlieBen. Das
Herausarbeiten dieser Verbindungen begriindete unterschiedliche , Kulturkreise®. Die
,Forschungsobjekte”, auf die sich diese Methode richtete, waren vor allem soziale
Verbande, die als ,Altvolker”, ,Urkulturen oder Vertreter der ,altesten

Menschengeschichte” bezeichnet wurden. ,Kulturen, die in unberihrten Gebieten der Welt

%9 Fritz Bornemann (1970) berichtet, dass Wilhelm Schmidt Martin Gusinde Reisegeld fiir seine Forschungen
versprach und 1920 plante von San Francisco aus Gusinde in Santiago zu besuchen, um dort Details einer
gemeinsamen Reise zu besprechen. Gusinde ,wollte sogar fiir den Besuch von Schmidt je ein Mitglied des
Selknam und des Yamana-Stammes nach Santiago bringen” (Bornemann, 1970, S.745). Die Reise mit Wilhelm
Schmidt wurde jedoch nie realisiert.
0 Unter der sogenannten ,Wiener-Schule” verstehe ich Denkkollektive, die die ,kulturhistorischen Methode”
als kollektiv akzeptiertes Werkzeug benutzten. In dieser Hinsicht ist es keine ,,Schule”, die Methode ist — wenn
man so will - der ,kollektive Uberbau” dieser Gemeinschaft.
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lebten”, stellten, so die Logik des Denkkollektives, ein ,unverfalschtes Menschentum®,
,reine Urkulturen” bzw. ,die ersten Menschen”“ dar. Bernd Weiler beschreibt in diesem
Kontext das Konstrukt der ,Urkulturen” treffend als ,,dem Wandel entriickte, zeitlose, in
einer ewigen Vergangenheit, um nicht zu sagen, in einem Goldenen Zeitalter, verortete

Gebilde” (Weiler, 2004, S.59).

Mittels der ,kulturhistorischen Methode” wurde eine Suche nach dem Ursprung der Familie,
des Eigentums, des Staates und vor allem nach dem Ursprung ,,der Gottesidee” durchgefiihrt
(Weiler, 2004). Im Kontext der Religion unterschiedlicher ,Kulturkreise“ wurde die These
vertreten, dass die ,Urform“ bzw. die ,urspriingliche, reine Form“ der Religion
monotheistisch sei. Die ethnologischen und ethnografischen Untersuchungen sollten
demnach die Existenz einer Hochgottheit bei sogenannten , primitiven Volkern” belegen
(Palma, 2008). Auch wenn sich dieser Ansatz im Kontext einer Gegenposition bzw. als Kritik
an dem vorherrschenden Paradigma evolutionistischer Theorien dieser Zeit zu verstehen
gibt, findet sich in den Denkkollektiven eine bestimmte Fortschrittslogik, in der bestimmte
,Urkulturen” von einem Punkt ausgehend unterschiedliche ,Entwicklungsstadien”
durchlaufen (Weiler, 2004). Diese Fortschrittslogik ist laut Wilhelm Schmidt nicht unbedingt
positiv zu sehen, da diese vielmehr einen fortschreitenden Niedergang der Menschheit weg
vom ,gottlichen Geist” hin zu einem ,Materialismus® darstellt. Die groRte Nahe zum
,g0ttlichen Geist” sieht Schmidt in den sogenannten ,Urkulturen”, welche noch Zeugnisse
einer homogenen globalen ,Urkultur in sich tragen”. Weitere essenzialisierende
Charakteristika dieser ,Urkulturen” sind Formen des Jagens und Sammelns, die Existenz von
Privateigentum, sowie Lebensformen in ,,monogam-vaterrechtlichen Kernfamilien”. Diese
ykulturellen und religiosen Merkmale“ werden durch ,kulturhistorische Forschungen”
herausgearbeitet, sodass, so die Logik dieser Idee, durch die Ergebnisse ein , ethnologischer
Gottesbeweis” erbracht werden kann (Fuchs, 2002). Gusinde selbst benutze Diapositive, um
,religiose  Haltungen” von  ,Urkulturen” unterschiedlichen Publika visuell zu
veranschaulichen. In einem Lichtbildervortrag in Gmunden, Osterreich, spricht Gusinde tber

seine Forschungsergebnisse:

»(Martin Gusinde) wird im Rahmen des Kath. Bildungswerkes in Oberdsterreich Lichtbildervortridge halten.
Gusinde verbindet in idealer Weise die Wissenschaftlichkeit mit der volkstiimlichen Darstellung. Seine
Reiseberichte sind voll interessanter Erlebnisse: das Forschungswerk aber zeigt als Ergebnis die hohe moralische
und religiése Haltung des Menschen der Urkultur” (Salzkammergut-Zeitung, 1949, S.6).
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Diese im Zitat erwdhnte ,hohe moralische Haltung der Urkulturen”, welche nach Gusinde
vor allem bei Angehdrigen der Selk’nam zu finden sei, wurde durch bestimmte Fotografien in
Form der Diapositive ausgedrickt. Das vorliegende Diapositiv (vgl. Abbildung 9) misst an den
Aullenkanten 10 x 8.2 cm und zeigt eine SchwarzweilRfotografie, die im Zuge eines xgsenken
in Karokynka produziert wurde. Die Dicke des Rahmens dieses Lichtbildes betrdagt 1 cm. Im
linken Eck dieses Objektes ist ein kleiner Papierstreifen mit der Aufschrift ,,Ona-Feuerland”
angebracht. Die Fotografie wurde im Archiv von St. Augustin mit dem Titel Juan Kocikel, Juni
1923 beschriftet. Des Weiteren wurde diese fotografische Abbildung in den Publikationen
Anthropologie der Feuerland-Indianer (1939a), sowie Urmenschen im Feuerland (1946) mit
dem Begriff ,,Familie” markiert. Das auf dem Diapositiv dargestellte Foto wurde in der
fotografischen Tafelmappe fir die Publikation der Anthropologie der Feuerldnder (1939b,
Bild 45) mit dem Text ,Selk’nam Familie” versehen (vgl. Abbildung 10). Im Gegensatz zu dem
Diapositiv ist hier ein erweiterter Ausschnitt zu sehen, da es sich um eine
,Ganzkorperaufnahme” handelt. Anton Quack SVD (1990) betitelte dieselbe
Gruppenkonstellation in seiner Publikation als ,,/nxol mit seiner Famile, Sohn von Tenenésk,

aus dem Lager der Selk’nam Lago Fagnano” (vgl. Abbildung 11).

Auf einer schriftlichen Markierungsebene fallt auf, dass die Namen des ,,Selk’nam Mannes“6?

in bestimmten 6ffentlichen Publikationen mit der eigenhdandigen Beschriftung Gusindes im
Anthropos Institut divergieren. Jedoch verweisen alle sprachlichen Markierungen auf einen
namentragenden ,Selk’'nam Mann®, der mit ,,seiner Familie” fir die fotografische Aufnahme
positioniert wurde. Auf einer sprachlichen Ebene bezeichnete Gusinde somit den

Abgelichteten als Vater und verschwieg die Namen der anderen Personen. Ich benutze in der

61 |ch setze hier ,Selk’nam Mann“ und in der weiteren Ausfiihrung ,Selk’nam Frau” unter Anfiihrungszeichen,
da ich die Geschlechterlogik Gusindes darstelle. Diese ,,mannliche Figur” fungiert hier als Visualisierung einer
,vaterlichen Rolle” und verweist somit auf die Vorstellung Gusindes einer Familie, bestehend aus Vater, Mutter
und Kind. Diese Konzepte sind selbst mit kulturellen Bedeutungen und Vorstellungen durchzogen. Mir sind die
Problematik und die Frage nach der Reproduktion bestimmter bindrer Vorstellungen von Geschlecht bewusst.
Es existieren zeitgendssische Untersuchungen von Kérperbemalung der Selk'nam und den Yamana, welche den
Versuch unternehmen, die sozialen Konstruktionen von Geschlecht in diesen Gesellschaften anhand dieser
materiellen Kulturpraktiken zu untersuchen (siehe z.B. Fiore, 2007). Jedoch kann aufgrund der derzeitigen
Quellenlage keine ausreichende Darstellung von (konstruiertem) Geschlecht innerhalb , der Selk’nam Kultur”
dargelegt werden. Einige der wichtigsten grundlegenden Quellen, welche sich mit Geschlechterrollen der
Selk’nam beschéftigen, sind die Arbeiten von Martin Gusinde, in welchen wiederum binare Vorstellungen und
Kategorien von Geschlecht(-lichkeit) auf Angehorige der Selk’'nam projiziert werden. Gleichzeitig kénnen
zeitgenossische, fluide Kategorien hier nicht angewandt werden, da hier &hnliche problematische
Ubersetzungsprozesse stattfinden wiirden. Aufgrund dieser Uberlegungen stelle ich die von Gusinde
formulierten Kategorien dar und dekonstruiere diese in einem weiteren Schritt.
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Folge den von Gusinde festgehaltenen Namen auf der Fotografie fiir die Beschreibung des

Diapositives.

Das Lichtbild illustriert ein fotographisches Portrait einer ,Selk’nam Familie”, die im
Vordergrund dieser Fotografie steht. Die Subjekte werden im Querformat dargestellt, die
Aufnahme ist weder unter- noch tUberbelichtet. Auf dem Foto ist rechts eine ,Selk’'nam Frau”
zu sehen, links davon wurde Juan Kocikel positioniert. Zwischen ihnen schmiegt sich ein Kind
in der unteren Mitte des Bildrands ein. Alle Personen tragen Gesichtsbhemalungen Die
Oberkorper der abgelichteten Personen sind in Guanakofelle gehillt, Juan Kocikel tragt
zusatzlich ein kocel und einen Bogen in der linken Hand. Im Hintergrund ist ein laubloser

Wald mit einigen umgestirzten Baumen zu erkennen.

Durch die Lichtverhaltnisse der Fotografie stechen die hellen Farben starker hervor als die
dunkeln, sodass die linke Schulter von Juan Kocikel, der weil} erscheinende Bogen in seiner
Hand, die Gesichtsbemalung dieser Person und das kocel zunichst ins Auge des*der
Betrachter*in fallt. Der rechte Arm von Juan Kocikel ist sichtbar, wahrend der linke durch das
Tierfell verdeckt wird. Am linken Arm der abgelichteten Person befindet sich ein Bogen mit
einem Kocher aus Leder. Das Gesicht wurde mit querverlaufenden kleinen weilRen Punkten
auf der Nasenhdhe bemalt. Uber dieser Punktelinie auf der Wange wurden zwei gréRere
weile Punkte aufgetragen. Das abgelichtete Subjekt schaut direkt in die Kamera. Das kocel

bedeckt nicht die Ohren, sodass die kurzen, dunklen Haare der Person zu sehen sind.

Im unteren, mittigen Ausschnitt des Bildes wurde ein Kind positioniert, das in keiner der
Publikationen namentlich erwahnt wird. Es ist nur der Kopf des Kindes zu erkennen, der Blick
ist direkt in die Kamera gerichtet, der Korper ist vollig von Fell bedeckt. Auf der rechten
Wange ist eine Gesichtsbemalung in Form von senkrechten Striche zu sehen, die einen
waagrechte Linie durchkreuzen. Auf der linken Wange ist jeweils nur eine waagrechte und
senkrechte Linie zu erkennen, diese wird jedoch verdeckt, sodass die nicht die ganze

Bemalung zu erkennen ist.

Die abgelichtete ,Selk’'nam Frau“, die weder in der Tafelmappe Gusindes (Gusinde, 1931b,
Bild 45), noch auf der beschrifteten Fotografie im Anthropos Archiv einen Namen erhalten
hatte, tragt auf ihrer rechten Wange eine weiRR gepunktete Gesichtsbemalung, welche in
einer rechteckigen Form aufgetragen wurde. lhre langen Haare bedecken die Stirn und Teile

ihres Gesichts. Sie blickt direkt in die Kamera. Das Guanakofell bedeckt den ganzen Korper,
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sodass die Arme der abgelichteten Person nicht zu sehen sind. Gusinde fotografierte
unterschiedliche ,Selk’'nam Frauen” in der Rolle der Mutter oder wahrend
Sammeltatigkeiten®® und benannte diese auch dementsprechend (z.B. ,Mutter mit

Saugling”).

Nach Gusinde sollte dieser fotografische Ausschnitt die Bedeutung der ,Kleinfamilie”
(Mutter, Vater, Kind) im Kontext der ,gesellschaftlichen Ordnung der Selk'nam“ darstellen.
Der forschende Priester empfand ,, das Gesamtbild dieser Gesellschaftsordnung” als ,sehr
angenehm* (Gusinde, 1931a, S.308). Hier verschwimmen eigene (christliche) Vorstellungen
und Konzeptionen von Familie und - wie wir spater sehen werden - monogamer Ehe sowie
von Liebe mit der forschenden Praxis Gusindes. Die Sprache, der sich der forschende Priester
bedient, um bestimmte Phanomene der kulturellen Aspekte ,, der Selk'nam“ zu beschreiben,
evoziert in diesen Kontexten konkrete Projektionen und Imaginationen. Derartige
Kategorien, die ausgehend von einer europdischen Erfahrungswelt formuliert wurden,
ziehen sich durch seine Analysen. Gusinde bezeichnete in diesem Kontext junge ,,Selk’'nam
Manner” als ,heiratsfahige Liebesritter”, die um Madchen werben (ebd., S.312) oder spricht
von einer ,Staatsgewalt” (ebd., S.460) in der ,,gesellschaftlichen Organisation der Selk’nam®.
Der oben andiskutierte Begriff der ,monogamen Familie” war eine weitere Kategorie
Gusindes, die in all seinen Forschungen im kolonialen ,Feuerland” und in o6ffentlichen
Vortragen eine wichtige Rolle spielte. Dieser Umstand ist darauf zurlickzufiihren, dass fir
den forschenden Priester die ,monogame Familie” eine ,allgemein geltende und prinzipielle
Norm“ darstellte, die in der Gesellschaftsordnung der von ihm bezeichneten

,Feuerlandindianer” fest eingeschrieben sei®:

LAls das Grundlegende und Zusammenhaltende der feuerlindischen Volkseinheit® erweist sich die iiberwiegend
monogame Einzelfamilie, bestehend aus Vater und Mutter samt Kindern” (Gusinde, 1931a, S.308).

Der forschende Priester widmete sich in seiner Publikation tber ,die Selk’'nam” auferdem

(1931a) den polygamen Phianomenen innerhalb der ,Selk’'nam Gesellschaft”, die von

62 siehe ebd. Bild 40, 47, 60.
8 Uber die indigene Bevélkerung der Kawésqar schreibt Martin Gusinde: ,Es verwundert deshalb nicht, dass
eben diese einzige gesellschaftliche Einrichtung (die Kleinfamilie) auch bei den sehr primitiven Feuerldndern sich
auf allgemein geltende und prinzipielle Normen aufbaut. Sie begriindet und festigt eben die Existenz der ganzen
Volkseinheit selbst, mag auch dieser Sachverhalt, der fiir alle ohne Ausnahme gilt, dem einzelnen Individuum
nicht zum Bewusstsein kommen” (Gusinde, 1974, S.336). Der Begriff ,, primitiv“ kann im Kontext der lateinischen
Bedeutung primitivus, im Sinne von ,,urspriinglich”, gelesen werden, da Gusinde iberzeugt war, dass es sich bei
den ,primitiven Bevolkerungen Feuerlands” um das , alteste Kulturstadium der amerikanischen Bevdlkerung”
bzw. der Menschheit Giberhaupt handle.
64 Hier sind ,,die Selk’nam“ gemeint.
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unterschiedlichen Autoren aufgezeichnet worden waren, und fligte seine eigenen
Erfahrungsberichte hinzu. Martin Gusinde beschreibt unterschiedliche Begriindungen fir
diese Erscheinungsformen, betont jedoch stets die soziale Achtung bestimmter Individuen
der Selk’'nam: ,, Auch gegen die polygamen Ahnen lief8 dieser oder jener Erziihler bisweilen
anziigliche Spétteleien los” (ebd. S.337). Diese von ihm bezeichneten ,,Mehrehen” werden
als Ausnahmen behandelt, die die ,grundlegende Volkseinheit der monogamen

Einzelfamilie” bestatige.

In seinen Publikationen und 6ffentlichen Vortragen konstruierte und produzierte Martin
Gusinde diese oben diskutierten Vorstellungen. Dieselbe Konstellation dieser ,Selk’nam
Familie” lasst sich in der Zeitschrift Radio Wien am 03.03.1933 finden (vgl. Abbildung 12).
Der Zeitungsartikel beschreibt ,das volle Familiengliick trotz dirftiger Lebenserhaltung”,
Szenen ,wie der Sadugling von der Mutter genahrt wird“, den ,Segen von kinderreichen
Familien” und ,das Beschiitzen des Vaters und der Mutter”, welches das Heranwachsen der
,Knaben und Madchen” ermoglicht. Zusatzlich wird die ,Andersartigkeit” der
Lebensrealitaiten der ,Europder und Feuerlandindianer” betont. Die (kulturellen)
Verhaltnisse, so der Zeitungsartikel, weichen stark voneinander ab. Die hier dargestellte
Textualitdat geht mit vier Bildern einher, welche mit folgenden Titeln versehen wurden:
,Selk’'nam Familie“, ,Knaben beim Spiel”, ,Mutter und Kind bei den Halakwulup im
westpatagonischen Inselgebiet” und ,Mutter und Kinder” (Radio Wien, 1933, S.13). Die
Anklndigung eines Vortrags, welcher am 07.03.1933 stattfinden sollte, geht somit mit einer
visuellen Ubersetzung der (monogamen) Einzelfamilie einher. Diese Visualisierungen wurden
ferner von anderen Vortragenden libernommen. In einem spateren Artikel der Zeitschrift
Radio Wien am 16.03.1934 wird dieselbe Fotografie (vgl. Abbildung 13) von Christoph Fiirer-
Haimendorf, einem Osterreichischen Ethnologen, benutzt, um , die liebwiirdigsten Ziige des
sozialen Lebens der primitivsten Volker (...), die grofRe Liebe und Sorgfalt, mit der die Kinder
umgeben werden” (Radio Wien, 1934, S.11) zu visualisieren. In seinem angekiindigten
Vortrag werden des Weiteren auf die Rolle der Ehe und Scheidung als auch auf die
,Kinderlosigkeit als Ungliick und Schande fiir die Frau” sowie ,die Frau als geachtete
Gefahrtin des Mannes” in den von ihm bezeichneten ,primitivsten Volkern” eingegangen.
Der Artikel schlieBt mit Ausfiihrungen zur ,monogamen Verbindung von Urkulturen als

einziger Verbindung eines Mannes und einer Frau“, der Arbeitsteilung des ,,Mannes als
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Jager” und der ,Frau als Pflanzensammlerin®. Der Autor des Textes schlieBt aus den oben

dargestellten, essenzialistischen , kulturellen Gegebenheiten” folglich:

,So ist das Familienleben hier fast ausnahmslos harmonischer und gesiinder als in den meisten héher
entwickelten Kulturen“ (Radio Wien, 1934, S.11).

Durch Kategorien wie der monogamen Familie als , Volkseinheit”, Vater- und Mitterrollen
sowie durch inszenierte fotografische Aufnahmen wurden die Wahrnehmungen und Blicke
der Rezipientinnen auf die abgelichteten Personen maligeblich gepragt. Aus den oben
dargestellten Imaginationen und Projektionen des ,harmonischen Familienlebens” duflern
sich implizite Bedirfnisse und Winsche der sprechenden Personen, die sich in der
romantisierenden Vorstellung von ,hatiirlich-harmonischen, primitiven
Familienzusammenschlissen  ausdriickt. Das  wahr-genommene , Familiengliick”
essenzialisiert und fixiert somit die dargestellten Personen in vorgefertigten sozialen Rollen

und wird gleichzeitig zu einem Signifikanten des ,,Anderen”.

Martin Gusinde wurde innerhalb der Denkkollektive, die sich der ,kulturhistorischen
Methodik” bedienten, jedoch nicht als ,vollwertiges Mitglied” anerkannt. Wilhelm Schmidt
beispielsweise war davon Uberzeugt, dass Gusinde die ,Kulturkreislehre” nicht ernstnahm
und bezeichnete den forschenden Priester als , Naturwissenschaftler” (Bornemann, 1970).
Ein Unterscheidungsmerkmal bzw. einer der Griinde, warum Gusinde selbst nicht als Teil
dieses Denkkollektives galt, war seine praktizierte ,,Feldforschungsmethode”, welche von der

,kulturhistorischen Methode” abwich. In diesem Kontext resiimiert Marisol Palma:

,Gusinde steht so in einer ambivalenten Stellung, wobei er auf der Ebene des schriftlichen Diskurses an
theoretischen anthropologischen Modellen der Kulturkreislehre teilnimmt, doch im Rahmen der Feldforschung
in einer modernen Richtung mit anderen Strémungen einzuordnen wére” (Palma, 2008, S.83).

Dieser Feldforschungsansatz zeichnete sich durch ein ,enges Zusammenleben” mit den
lokalen Indigenen aus. Gleichzeitig sollte der Forscher ,Teil der beforschten Gruppe
werden”. So transformierte sich der forschende Priester durch unterschiedliche Rituale und
kulturelle Praktiken zu einem ,Mitglied der feuerlandischen Gruppierungen®. Diese
,Verwandlung“, so Gusinde, sei eine wichtige Aufgabe des ,echten Forschers” (Palma, 2008).
Diesbezlglich wurde Gusinde von Mitgliedern seiner eigenen Missionsgesellschaft jedoch
kritisiert, da er auf einigen Bildern selbst Bemalungen der Yamana und Selk’nam Gbernahm
und somit eine gewisse Grenziiberschreitung innerhalb der Societas Verbi Divini vollzog. Im

folgenden Kapitel gehe ich anhand der Analyse eines Diapositives auf die
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Identitdtsverhandlungen innerhalb dieser Forschungspraxis ein. Des Weiteren verbinde ich
die hier diskutierten Kategorien der Kulturkreislehre mit ethnologischen Zeitkonzeptionen,
welche Gusinde durch seine Methodik und seine praktische Anwendung der Diapositive

produzierte.

6.3 Identitatsverhandlungen, Wissenschaftlichkeit und Zeitlichkeit

Das Diapositiv (vgl. Abbildung 14), das eine Aufnahme im Zuge eines elésken zeigt, kann in
Hin-blick auf Identitdtskonstruktionen und -verhandlungen gelesen werden. Der Mittelpunkt
des Diapositivs ist eine ,Hutte” aus Holz, an deren rechten Seite Martin Gusinde steht. Der
forschende Priester tragt einen Mantel und eine dunkle Hose. Eine seiner Hiande steckt in
der Manteltasche. Es fallt auf, dass Gusinde ein kocel und jamni® tragt®®. Aus einer kleinen
Offnung der Hiitte schaut ein ,mannlicher Selk’'nam*“ heraus, welcher einen kocel tragt. Das
Besondere an diesem Diapositiv ist der Umstand, dass die Person, die aus der Hitte schaut,
grinst, da die meisten Diapositive/Fotografien, welche Angehorige der Selk'nam abbilden,

mit einer gewissen , Ernsthaftigkeit” angefertigt worden sind.

Gusinde entzieht sich nicht dem fotografischen Blick — er beschloss, selbst vor die Kamera zu
treten und sich abzulichten zu lassen. Die Fotografie, welche im Archiv von St. Augustin
aufbewahrt wird, wurde mit folgendem Beitext versehen: ,M. Gusinde vor seiner Hiitte im
Lager der Selk’nam Feuerléinder, Mdrz 1923“. Der forschende Priester ist somit die
fotografierende und gleichzeitig eine abfotografierte Person, die sich inmitten der zu
festhaltenden Informationen positioniert. Dieses Selbstportrait tragt somit unterschiedliche
Bedeutungsebenen; zunachst illustriert dieses Diapositiv die von Gusinde ,gelebte Methode
der teilnehmenden Beobachtung”. Das Abbild suggeriert ein ,enges Zusammenleben”
zwischen indigener Bevolkerung und Gusinde, welches durch dieses Diapositiv bezeugt wird.
Auf einer weiteren Bedeutungsebene signalisiert das Tragen des kocel, das die zwei
dargestellten Personen im Rahmen des Ubergangsritus vom Jugend- ins Erwachsenenalter
im Zuge der Hain-Zeremonie tragen konnten, eine ,erfolgreiche Verwandlung des
Forschers”. Es handelt sich dabei um einen Prozess, der nach Gusinde grundlegend fiir die

Erforschung von ,,Urkulturen” ist:

85 Siehe Chapman, 1982, S.29ff.
66 Gusinde bezeichnet jamni als ,Sandale”, die Selk’nam vor allem bei Regen und Schnee getragen haben (siehe
Gusinde, 19314, S.214).
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,Wer primitive Vélker kennenlernen will, der tut am besten, wenn er sich unbefangen in ihren Kreis hineinstellt.
Seine Person darf keinen beengenden Fremdkdérper bilden; denn nur so verlduft der verwickelte
Wirtschaftsbetrieb ungestért in unverfélschter Urspriinglichkeit ab“ (Gusinde, 1946, S.166).

Der Priester argumentiert, dass die forschende Person keinen Fremdkorper darstellen sollte.
Der Begriff ,,Fremdkorper” kann in diesem Zusammenhang unterschiedliche Funktionen und
Bedeutungen in Form einer Metapher einnehmen. Einerseits kann er wortlich als ,fremder
Korper” verstanden werden, der sich in einem ethnologischen Kontext durch eine bestimmte
Transformation in den ,kulturellen Organismus” einbringt. Die eigene ethnologische
»,Fremdartigkeit” 16st sich somit auf. Andererseits dringen Fremdkd&rper in den Korper ein,
transformieren diesen und kénnen ihn schlussendlich auch zerstéren. Im Zusammenhang mit
Gusinde, so die Logik der Methode, muss eine bestimmte ,unverfalschte Urspriinglichkeit”
erarbeitet werden. Der ,Fremdkorper” darf somit die vermeintliche ,kulturelle

Authentizitat” nicht zerstoren.

Im Gegensatz zu bestimmten kolonialen und missionarischen Fotografien, die den
,erfolgreichen Prozess der Zivilisation von primitiven Bevolkerungen” festhalten, ist hier
diese Form der kulturellen Hegemonie nicht zu erkennen — vielmehr wirkt der kulturelle
Einfluss ,der Selk'nam“ auf Gusinde. Marisol Palma verweist im Zusammenhang mit den
Selbstportraits Gusindes auf Homie Bhabhas Konzept der Mimicry — bestimmte ambivalente
und vieldeutige Nachahmungsstrategien, welche von unterschiedlichen Akteuren in
kolonialen Kontexten benutzt worden sind®’. Durch seine ,Transformation”, seine
Nachahmung in dieser Momentaufnahme, verschwimmt Gusindes religiose Identitdt in
dieser ambivalenten Darstellung. Palma spricht im Kontext der Nachahmung von
Gesichtsbemalungen von einer Betretung einer ,verbotenen Sphare”, da Gusinde seine
christliche Identitat mit bestimmten kulturellen Symbolen negiert. Ferner stellt die Autorin
die Frage, inwieweit diese Nachahmung eine bewusst eingesetzte Strategie war, um sich den

zu erforschenden Personen anzunahern (Palma, 2008).

Neben dem Versuch, den Blick auf die vermeintlichen , Feuerlander als Menschenfresser” zu

andern, fungierte die strategisch eingesetzte Betonung einer ,engen Zusammenarbeit” bzw.

57 Homie Bhabha (1984) untersucht in seinem Essay Of Mimicry and Man: The Ambivalence of Colonial
Discourse das ambivalente Verhéltnis zwischen Kolonisator und Kolonisiertem sowie Strategien kolonialer
Macht und kolonialen Wissens. Bhabha analysiert Nachahmungsstrategien von kolonialisierten Subjekten.
Diese Strategien stellen eine bestimmte Bedrohung fiir die koloniale Autoritat dar, indem die Begrenztheit des
autoritaren Status des kolonialen Diskurses aufzeigt wird.
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eines ,,gemeinsamem Lebens” mit den von ihm untersuchten indigenen Personen als

Signifikant einer bestimmten Wissenschaftlichkeit:

,Lediglich darin sah ich meine Aufgabe, ein vollstéindiges Bild von der im Feuerland seit altersher heimischen
Indianerkultur zustande zu bringen; und im Dienste dieses Zieles habe ich (...) insgesamt zweieinhalb Jahre im
engsten Zusammenleben mit den vermeintlichen Menschenfressern verbracht” (Gusinde, 1946, S.27).

In dem oben dargelegten Zitat deutet Gusinde einerseits an, dass das ,bedrohliche Andere”,
das durch das Bild der ,,Menschenfresser” verkorpert wurde, vermeintlich als Bedrohung
wahr-genommen wird. Wie wir spater noch sehen werden, transformierte Gusinde ,das
Bedrohliche” in eine melancholisch-romantisierende Asthetik. Andererseits konstituierte
Gusinde seine ,wissenschaftliche” Autoritdt durch die Vorstellung eines ,engen
Zusammenlebens”. Wenn jedoch die oOffentlichen Presseausschreibungen/seine
Publikationen mit seinen Tageblichern gegengelesen werden, kann gesehen werden, dass
die an ein breiteres Publikum kommunizierte Zeitspanne, in der Gusinde mit Selk’nam,
Yaghan und Kawésgar zusammenlebte, nicht mit seinen Aufzeichnungen Ubereinstimmt.
Von den insgesamt 22 Monaten, in denen er durch die Gebiete dieser indigenen
Bevolkerung reiste, lebte er nicht mehr als die Halfte der Zeit bei diesen Gruppen. Vielmehr
Ubernachtete Gusinde in unterschiedlichen Missionsstationen, Farmen und bei Bekannten,
die in der Ndhe von unterschiedlichen indigenen Lagern lebten. Gusinde verbrachte nur
wenige Monate mit der ,,teilnehmenden Beobachtung”. Es ist auch wichtig, zu betonen, dass
Gusinde die Sprache der Selk’nam, Yaghan und Kawésqar nicht ausreichend beherrschte, um
selbst einen sprachlichen Austausch zu fihren. Vielmehr war Gusinde auf Personen

angewiesen, die fiir ihn dolmetschen®® (Palma, 2008, Quack, 1990).

Zusammenfassend kann festgehalten werden, dass Gusinde davon ausging, dass durch die
Methode der ,teilnehmenden Beobachtung” eine ambivalente ,Transformation” der
forschenden Person moglich und erstrebenswert sei. Diese Vorstellung driickte sich, wie wir
gesehen haben, in seiner fotografischen und forschenden Praxis aus, jedoch war trotz dieser
,Verwandlung” eine zeitliche Diskrepanz zwischen den von Gusinde bezeichneten
,Urkulturen” und der Person des forschenden Priesters vorhanden. In diesem Kontext gibt
ein Zeitungsartikel der Salzburger Chronik fiir Stadt und Land (24.10. 1929) einen Ein-blick in

einen zu dem Zeitpunkt schon gehaltenen Vortrag mit Diapositiven, der in der Aula

68 Beispielsweise nimmt Nelly Lawrence, eine Angehérige der Ydmana, eine wichtige Rolle als go-between ein;
sie vermittelte zwischen indigenen Personen und Gusinde, sprach die Sprache der Yamana, Spanisch und
Englisch (mehr zu der Rolle von Nelly Lawrence, siehe Palma, 2008, S.60ff).
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Academica, Salzburg, stattfand. Nachdem der forschende Priester liber ,die Entdeckung
Feuerlands” durch Ferdinand Magellan gesprochen hatte, ging er genauer auf die

Besonderheit ,seiner Forschungsobjekte” ein:

,Fiir den Anthropologen aber ist der Stamm der Feuerlédnder eine wissenschaftliche Seltenheit und Kostbarkeit,
und zwar umso kostbarer, weil wir hier gleichsam einen Blick in die dlteste Urzeit des Menschen tun kénnen,
und weil wir nicht wissen, wie lange wir diesen Blick noch tun kénnen, denn der Stamm der Feuerldnder ist
dank der mérderischen Titigkeit jener gewissen Kulturtréiger, die die ganze weifle Rasse schdnden, im
Aussterben begriffen. (...) Im Stamm der Feuerlinder haben wir ein Stiick der Ur-Menschheit vor uns. Der
Forscher ist nicht mehr auf die rein spekulative Methode angewiesen, wenn er jene entlegenen Kulturformen
studieren will, er hat in den Feuerlidndern ein Studienobjekt vor sich, das ihm einen iiberraschenden Einblick
gewdhren kénnte* (Salzburger Chronik fir Stadt und Land, 1929, S.6, meine Hervorhebungen).

Der oben dargestellte Ausschnitt aus dem Zeitungsartikel der Salzburger Chronik fiir Stadt
und Land verdeutlicht, inwieweit Martin Gusindes Diapositive einen bestimmten zeitlich ver-
rickten Blick auf indigene Bevdlkerungen im kolonialen ,Tierra del Fuego” schulte und
pragte. Das ,wir” in diesem Text bezieht sich auf ein konkretes ,weiR-europdisches”
Publikum, welches die Position innehat, auf zeitlich festgelegte ,Studienobjekte“®® zu
blicken. Dieser Blick auf die konstruierte Gruppe , der Feuerlander” verweigert hier eine
bestimmte Gleich-Zeitigkeit. Die erwdhnte, wahr-genommene Gruppe wird in einer ewigen
Vergangenheit praserviert und als historisches Studienobjekt fixiert. Dieser objektifizierende
Blick, welcher aus einer ,gegenwartigen Situierung” auf diese vermeintlichen Relikte
gerichtet wird, trifft in Form der Diapositive auf den Beginn der Menschheitsgeschichte.
Zugleich weist dieser Blick eine gewisse zeitliche Begrenzung auf; das ,weille wir”“ kann
diesen Blick nicht aufrechterhalten, da das ,Studienobjekt vom Aussterben bedroht ist”. In
dieser Hin-sicht kénnen keine ,neuen Blicke” auf diese geworfen werden. Martin Gusindes
,rettende Fotografien/Diapositive” befriedigen jedoch gleichzeitig das voyeuristische
Bediirfnis, diese konkreten Blicke auf diese Menschen zu werfen. Als immutable mobiles”’
kann das ,feuerlandische Andere” ohne Veranderungen uberallhin transportiert und neuen
Blicken ausgesetzt bzw. durch einen ,wissenschaftlichen Blick” analysiert werden. Trotz der

von Gusinde behaupteten ,Transformation”, die Gusindes als Fremd-Korper aufloste,

5 1n dem Kapitel ,Was gehen uns die Wilden an?“ bezeichnet Gusinde sogenannte ,Naturvélker” als ,kostbare
Menschheitsdokumente” bzw. ,stehengebliebene Zeugen altester Entwicklungsphasen” (siehe Gusinde, 1946,
S.23)
70 Bruno Latour, der diesen Begriff prigte, argumentiert dass bestimmte Praktiken, wie beispielweise der
Buchdruck, es ermoglichte, bestimmte Visualitdten (z.B. Karten, Blicher) in andere Kontexten zu Ubersetzten,
ohne, dass sie sich zwischenzeitlich veranderten: , The mobilization of many resources through space and time
is essential for domination on a grand scale. | proposed to call immutable mobiles these objects that allow this
mobilization to take place” (Latour, 2012, S.21.). So kdnnen auch fotografische Produkte sich von Ort zu Ort
bewegen und dennoch nicht durch die Bewegung ,verformt“ werden. Hier soll jedoch betont werden, dass
dieser Prozess nichts tiber die Bedeutungen/Bedeutungsverdnderungen dieser Bilder aussagt.
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verweigerte der forschende Priester eine Gleich-Zeitigkeit. Nachdem Gusinde in dem oben
erwdhnten Lichtbildervortrag (iber das raue Klima, ,,die armliche Lebensweise” und fiir den
,europdischen Gaumen” schwerfillige Kiiche gesprochen hatte, verbannte er die indigenen
Bevolkerungen im  kolonialen  ,Feuerland” in die ,friihste Epoche der

Menschheitsgeschichte”:

,(...) denn der Steinzeitmensch Feuerlidnder kennt den Kochtopf noch nicht, sondern nur das offene Feuer und
den Bratspief3. Seine Hiitte weist fast keine Einrichtung aus, die Gerdte sind nicht einmal aus Stein, sondern nur
aus Knochen, so dafs also der Name Steinzeit nicht einmal ganz addquat zutrifft” (ebd.).

Wie wir gesehen haben, bewegte sich Martin Gusinde durch seine ethnologische
Forschungen stets in einer anderen Zeitlichkeit, die sich auch in seinen Vortragen mit den
Diapositiven ausdriickte. Der zeitliche Unterschied zwischen den in einer vorgefertigten
Vergangenheit gefangenen, indigenen Menschen und ,Gusindes Gegenwart” war der
Umstand, dass der forschende Priester jederzeit Blicke aus einem ,Jetzt” auf die von ihm

fotografisch festgehaltene, verkorperte(n) Vergangenheit(en) werfen konnte.

In den folgenden zwei Kapiteln erweitere ich meine Untersuchungen der Diapositive, indem
ich die typologisierenden Kategoriebildungen von Martin Gusinde genauer analysiere. Ich
gehe auf die sogenannte Typenfotografie ein und frage mich, inwieweit

Rassenkonstruktionen mittels der ausgewahlten Diapositive transportiert werden.

6.4 Typenfotografie und Physische Anthropologie

»Wenn die Tierkunde alle Rassen und Spielarten einer bestimmten Gattung aufreihen will, pflegt sie von einer
sogenannten ,typischen Form‘ (Forma typica) auszugehen, von welcher sich alle Merkmalsbildungen der
betreffenden Tiergattungen herleiten lassen. (..) Wenn wir nun, in Anlehnung an solche Vorgidnge im
Tierreiche, auch eine Ausgangsform fiir die verschiedenen Menschlichen Rassen und Varietéiten nachbilden
wollen, scheinen fiir diese ,typischen Form’ mehrere Merkmale auf; einige sind sicherlich vorhanden
gewesen” (Gusinde, 1946, S.35-36, meine Hervorhebungen).

Einige Fotografien Gusindes, die er im Zuge seiner Reisen in das koloniale ,Feuerland”
anfertigte, zeigen individuelle Portraits von Angehérigen der Selk’nam, Yaghan und
Kawésgar. Wie aus dem obigen Zitat zu entnehmen ist, wurden diese Fotografien
herangezogen, um bestimmte ,rassische Typen® bzw. auch ,Gesichtstypen” der Selk’'nam,
Kawésqgar und Yaghan herauszuarbeiten. Diese fotografische Form stellt eine Praxis dar, die
in der Entwicklung der Anthropologie als wissenschaftliche Disziplin in Europa einen
wichtigen Platz einnahm. Wie im vorherigen Kapitel diskutiert, kdnnen diese fotografischen
Objekte als immutable mobiles verstanden werden - also Inskriptionen von Realitat(en), die

,ohne Anderungen” von einem Kontext in den anderen transportiert werden konnten. Auf
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diese Weise war es moglich, dass das ,Studienobjekt” in fotografischer Form ,nachhause
mitgenommen werden konnte”. Diese Abbildungen wurden wiederum als visuelle Grundlage
herangezogen, um bestimmte , Rassetypen” abzuleiten (Palma, 2008). Da die Fotografie im
19. Jahrhundert des gregorianischen Kalenders versprach, ,die sichtbare Realitdat” zu
reproduzieren und gleichzeitig ein entscheidendes Medium fir die Produktion von
visualisierten Informationen darstellte, werde ich in diesem Kapitel eine kurze allgemeine
Einflihrung in das Phanomen der sogenannten Typenfotografie darlegen. Zunachst diskutiere
ich die Entstehung der Physischen Anthropologie als , wissenschaftliche” Disziplin, da diese

als ,wissenschaftliche Referenz” in Gusindes Bildern zu erkennen ist.

In der Zeit Gusindes wurde der Begriff Anthropologie im deutschsprachigen Raum als ein
Synonym flr die Physische Anthropologie verwendet. Im Gegensatz zur Ethnologie,
,Volkerkunde” und Ethnografie, welche sich vor allem auf die kulturellen Aspekte ihrer
»,Untersuchungsobjekte” fokussierten, beschaftigte sich die Physische Anthropologie mit den
,korperlichen Charakteristika“ von unterschiedlichen Individuen. Die Untersuchung von
kulturellen und physischen Differenzen basierte hauptsachlich auf Klassifizierungsschemata
und Ordnungssystemen, die die ,rassischen Unterschiede” aufzeigen sollten und somit dazu
beitrugen, ,Menschenrassen” zu konstruieren. Hierbei wurden in der Physischen
Anthropologie vor allem Mess- und Beobachtungstechniken eingesetzt, die auf Leibe/Korper,
Schadel und Skelette angewandt wurden. Im Kontext der ,, Rassenanthropologie” wurde vor
allem mit Ansatzen der Phrenologie’* und der Physiognomik’? gearbeitet (Palma, 2008,

Weiler, 1990).

Des Weiteren galt das Lehrbuch der Anthropologie in systematischer Darstellung mit
besonderer Beriicksichtigung der anthropologischen Methoden: fiir Studierende, Arzte und
Forschungsreisende (1914) von Rudolf Martin lange als grundlegendes Werk fir
Korpermesstechniken bzw. als anthropometrischer Leitfaden, der auch Martin Gusindes

forschende Praxis beeinflusste. In dem Kontext der kraniologischen Messungen, die der

71 phrenologische, pseudowissenschaftliche ,,Untersuchungen” gingen davon aus, dass es méglich sei aufgrund
messbarer Schadelformen -eigenheiten auf bestimmte geistige Veranlagungen, Talente und
Personlichkeitsmerkmale zu schlieRen.
2 Die Physiognomik zeichnete sich dadurch aus, dass auf Basis des sichtbaren AuReren des Kérpers auf die
,seelischen Eigenschaften”, wie Charaktereigenschaften, einer Person geschlossen wurde. Es wurde vor allem
das Gesicht in den Fokus dieser Praxis genommen.
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forschende Priester an Schadeln unterschiedlicher Angehoriger der Kawésgar, Selk’'nam und

Yaghan durchfiihrte, schrieb Gusinde:

,Nach der von R. Martin aufgestellten Methode haben wir die Messungen an den uns erreichbaren
feuerlindischen Schédeln durchgefiihrt; nur in wenigen Einzelféllen (...) sind wir”® davon abgewichen” (Gusinde,
19393, S.206).

Diese Vermessungen dienten Gusinde als Grundlage dafiir, bestimmte ,Rassen” abzuleiten
als auch ,urgeschichtliche” Fragestellungen bezlglich der ,Herkunft aller Eingeborenen
Amerikas“ zu bearbeiten (ebd., S.401). Die Taxonomien, Kategorien und Methodiken der
Physischen Anthropologie wirkten auf Martin Gusindes fotografisches Werk und somit auch
auf die Praxis seiner auf Diapositiven basierten Vortrage ein’4. Dies driickte sich vor allem in

seinen Aufnahmen in Form der sogenannten Typenfotografie aus.

»Typenaufnahmen” sind Fotografien, die Menschen in Portraitform ablichten. Dieser Zugang
versprach implizit, einen bestimmten ,Idealtypus” einer ethnischen Gruppe darstellen zu
konnen. Die fotografierenden Personen versuchten, mittels ihrer fotografischen Aufnahmen,
,das Typische” einer ganzen ethnischen Gruppe herauszuarbeiten. Um eine bestimmte
Vergleichbarkeit zu gewahren, mussten diese Fotografien auf eine standardisierte Weise
durchgefiihrt werden. Somit musste das Format eine festgelegte GroéRe und dieselben
Ausschnitte (Ganzkoérper, Gesicht etc.) aufweisen; ebenso mussten die Aufnahmen vor
demselben Hintergrund durchgefiihrt bzw. mit der gleichen Entfernung angefertigt werden.
Ferner sollten die abgelichteten Personen bestimmte Koérperhaltungen einnehmen. In
diesem Kontext schreibt Katharina Stornig (2016), dass die Form der typologisierenden
Abbildung die Interpretation des Bildinhaltes beeinflusste und das Foto selbst manipulierte,
da der menschliche Korper auf bestimmte Art und Weise positioniert wurde.
Typenfotografien lenken den Blick auf bestimmte physische Attribute und werden meist mit
bestimmten Bildunterschriften oder &sthetisierenden Techniken betont. Stornig verweist
auch auf die implizite Bildpolitik dieser Darstellungsformen, indem sie betont, dass
zeitgenossische Betrachterlnnen durch den Objektivitatsanspruch der Fotografie oft der

[llusion von ,neutral-objektiver Realitatsabbildungen” erlagen (Stornig, 2016).

73 Hier ist der Anthropologe Viktor Lebzelter gemeint.
74 Gusinde fertigte nicht nur sogenannte Typenfotografien im Kontext seiner Forschungen fiir die chilenische
Regierung an, sondern verfolgte diese Form der Fotografie in seinen spadteren Reisen im kolonialen Belgisch-
Kongo. In seiner 1948 erschienen Publikation Urwaldmenschen am Ituri sind einige dieser Fotografien zu
finden: vgl. Gusinde (1948), S.73, 75, 86, 90, 91, 93, 95, 97, 99, 103, 109, 112, 114, 117, 123, 125, 126ff.
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In der Publikation Anthropologie der Feuerland-Indianer (1939a), zu welcher eine weitere
Tafelmappe mit Bildern veréffentlicht wurde (1939b), bediente sich Gusinde an dem
,Methodenarsenal”, Kategorien und Begriffen, die aus der oben beschriebenen
Physiognomik und Phrenologie stammen. So zeigt die Tafelmappe verschiedene Vorder -und
Profilansichten von Angehdrigen der Yaghan, Selk’nam und Kawesgar in einer
standardisierten Form, um bestimmte ,Rassen” fotografisch zu erfassen. Gleichzeitig vermal
Gusinde die abgelichteten , Forschungsobjekte”, um physische Merkmale und Differenzen
statistisch herauszuarbeiten und verwendete diese Ergebnisse als ,rassischen
Vergleichsmal3stab“.  Abbildung 15 verdeutlicht eine vergleichende, statistische
Visualisierung von Martin Gusinde. Diese Statistik zeigt einen vermeintlichen Vergleich von
physischen Gesichtsmerkmalen unterschiedlicher ,Rassen”. Diese Merkmale wurden anhand
kraniologischer Kategorien wie der GroRe der Schadelbreite, der Nasenhdhe oder eines
»Gesichtsindex” formuliert. Durch unterschiedlich farbige Graphen sollten die physischen
Differenzen der ,Schiadelmerkmale” zwischen vermeintlich wahr-genommen , Rassen” wie
der , Feuerldnder, Tasmanier, Australier und Caledonier” dargestellt werden. Es handelt sich
hier um Mittelwerte. Ferner war Gusinde in anderen statistischen Darstellungen bemiiht,

,Geschlechtsunterschiede” der Schadel herauszuarbeiten.

Diese dargelegten Daten, die durch Korper- und Schadelmessungen abstrahiert wurden,
wurden mit einer bestimmten fotografischen Visualitdt verbunden. Da diese Statistiken und
MaRstabe nicht in den Fotografien zu sehen sind, fungierten die Fotografien, wie auch die
Diapositive, als ergidnzendes Medium zu den quantifizierten physiognomischen und

phrenologischen Daten (Palma, 2008).

,In die vorliegende Tafelmappe habe ich andere davon verschiedene Bilder aufgenommen, so daf$ unniitze
Wiederholungen vermieden wurden und jeder Leser die Mannigfaltigkeit der individuellen Kopf- und
Gesichtsbildung bei den Feuerléindern vor Augen hat. Die deutlichste und am besten verwertbare
Bildwiedergabe im rassenkundlichen Unterricht und bei anthropologischen Studien ist unbestritten die echte
Fotogradfie. Nun, die typischen und rassenbedingten Merkmale am feuerléindischen Schéidel treten mehr oder
weniger deutlich bzw. vollstdndig an jedem einzelnen Stiick hervor. In Erwdgung dessen glaube ich, daf3 jedem
Fachmann mit einigen echten Photographien besser gedient ist, als mit der dreifachen Anzahl noch so guter
Klischee-Bilder (...). Damit diese auch bei epidiaskopischer Wiedergabe brauchbare Dienste leisten, lief3 ich sie
mit krdftiger Entwicklung herstellen; derart werden wohl die Feinheiten im Knochengewebe bzw. die zarten
Zeichnungen in der Oberhaut der Gesichtstypen geniigend hervortreten” (Gusinde, 1939b, VIIl, meine
Hervorhebung).

In dem oben angefiihrten Zitat sehen wir einerseits, dass Gusinde aus kraniologischen
Vermessungen bestimmte typenbildende Klassifikationen abgeleitet hatte, und kdnnen
andererseits feststellen, dass sich seine Monografien an ein ganz bestimmtes fachliches
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Publikum richten (die Fotografien sollten dem ,Fachmann” zugutekommen). Hier kam der
Fotografie die Funktion eines zweckdienlichen Instrumentes fiir Anthropologen,
Phrenologen und Physiogenomen zu, das die erhobenen Datenmaterialien mit
typologisierenden Abbildungen verband. Die fotografischen Aufnahmen konnten somit
einen bestimmten ,Typus“ als abstrakte Essenz der Menschheit hervorbringen und
gleichzeitig eine bestimmte ,beobachtbare Realitdat” suggerieren. Die zusammengetragenen
Daten, die von einzelnen Individuen entnommen worden waren, wurden zu einem bildlichen

Symbol fiir das Ganze/den , Typus der Selk’nam, Yaghan und der Kawésqar”.

Eine weitere, wichtige Ebene der typologisierenden Fotografie ist die Textualitat, welche
diese Abbildungen begleiten bzw. sie in einem bestimmten Kontext einbetten. Elisabeth
Edwards verweist hier auf die Relevanz der Textualitdt im anthropologischen Kontext, da
dieser ein Bild/eine Fotografie innerhalb einer Disziplin bzw. einem wissenschaftlichen
Bereich sprachlich legitimiert. Vor allem durch die Verbindung von bestimmten Fotografien
und Bildunterschriften werden Individuen zu bestimmten ,Typen“ abstrahiert. Diese
verallgemeinernde Abstraktion findet sich in den Bildunterschriften wie ,ein typischer
Eingeborener”, ,ein Krieger”, ,eine schone Einheimische” oder ,Eingeborener mit Korb“

wieder (Edwards, 1990).

Im Zuge des folgenden Kapitels zeige ich auf, dass durch den Einsatz von bestimmten
Diapositiven Vorstellungen und Ideen der Physischen Anthropologie und der Physiognomik
durch sogenannte , Typenaufnahmen” kommuniziert wurden. Des Weiteren gehe ich auf die
bereits diskutierte Textualitdt ein, die einerseits in Publikationen und andererseits teilweise

direkt an das Diapositiv angefligt wurde.

6.5 ,Rasse”, Schonheit und (konstruiertes) Geschlecht

Wie im vorherigen Kapitel diskutiert, wurden sogenannte fotografisch erzeugte
»Typenaufnahmen” erstellt, um einen bestimmten ,ldealtypus” bzw. ,das Typische” einer
bestimmten Gruppe herauszuarbeiten. Diese konstruierten Typen dienten ferner als
abstrakte Essenz, welche zu einem visuellen Symbol fiir einen bestimmten ,Typus von
Ethnien” transformiert wurde. In dem konkreten Fall der Diapositive, die Angehorige der
Selk’'nam abbilden, wurden diese essenzialisierenden Reprasentationen meist in Form von

Einzelportraits mit einem ,neutralen Hintergrund® konstruiert. Diese Diapositive nehmen

78



eine besondere Stellung in Gusindes Arbeit ein, da dieser bestimmte romantisierende
Attribute anhand der von ihm geschaffenen ,Gesichtstypen der Selk’'nam® ableitete. Ich
werde jedoch zunachst einen Blick auf die Tafelmappe der Publikation Anthropologie der
Feuerland-Indianer (Gusinde, 1939b) werfen und in einem weiteren Schritt die
Repradsentationen der Tafelmappe mit den oben diskutierten, typologisierenden Kategorien

und deren visuelle Ubersetzungen in Form der Diapositive in Verbindung setzen.

Die Tafelmappe Gusindes beinhaltet fiinfzehn Tafeln, wobei sechs dieser Tafeln
Einzelportraits darstellen. Diese sechs Tafeln sind in folgende Kategorien unterteilt: Selk’nam
Mdnner, Selk’nam Frauen, Yamana Mdnner, Yamana Frauen, Halakwulup Mdnner,
Halakwulup Frauen. Jeweils finf der Fotos pro Tafel wurden von Gusinde herangezogen, um
die bindren Kategorien ,Selk’'nam Manner” und ,Selk’nam -Frauen“ zu reprasentieren (vgl.
Abbildung 16 und Abbildung 17). Auf einer eigenen Seite bildete Gusinde zu jeder Fotografie
den jeweiligen Namen und das Alter der abgelichteten Person ab. Die restlichen Tafeln
zeigen unterschiedliche Fotografien von Schadeln. Diese Abbildungen wurden des Weiteren
mit der jeweiligen ,indigenen Zugehorigkeit” (Selk’'nam, ,Yamana® und , Halakwulup“) sowie
deren Geschlecht (Mann/Frau) betitelt. Bei Betrachtung der aufgelisteten Schadel fallt auf,
dass der GroRteil von Angehorigen der Selk’'nam entnommen wurde (23 von 36

abfotografierten Schadel sind von Selk’nam Individuen).

Anita ak’najyen und Eduardo wateni, zwei Selk’nam, wurden beide von Martin Gusinde
abfotografiert. lhre Portraits wurden in der oben angesprochenen Tafelmappe publiziert.
Eduardo wateni sticht in der angefiigten Tafel (vgl. Abbildung 16) aufgrund seiner Bekleidung
heraus; er ist die einzige Person, die in einem Guanakofell dargestellt wird, wahrend die
restlichen Personen in ,europaischen Kleidungsstilen” erscheinen. Im Gegensatz dazu zahlt
Anita ak’naiyen zu den vier der fiinf von Gusinde klassifizierten ,Selk'nam Frauen”, die
»europdische Kleidung“ tragen (vgl. Abbildung 17). In dieser Konstellation tragt nur Angela
eine Gesichtsbemalung und einen Guanakopelz. Gusinde notierte auf das Foto von Anita
dk ‘naiyen, welches im Archiv von St. Augustin liegt, folgende Worte: ,éknaiyen, Frau des
Salvador (ihre Mutter war eine Xaus), ca. 45jéhrig”. Die Fotografie von Eduardo wdteni
wurde im Archiv von St. Augustin mit folgender Beschriftung versehen: , Eduardo Wateni,
25jéhrig”. Die genauen Zeitpunkte der Aufnahmen sind nicht notiert worden. Es existiert

jeweils ein Diapositiv dieser Portraitaufnahmen im Diapositiv-Bestand in St. Gabriel. Wenn
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die Diapositive nach der Klassifizierungslogik von Martin Gusinde angeordnet werden, kann
erkannt werden, dass die einzelnen Portraits der ,,Selk’'nam Frauen” in Form der Diapositive
der Anordnung der oben diskutierten Tafeln folgen (vgl. Abbildung 18) Es kann davon
ausgegangen werden, dass die Portraits von Anita dk najyen und Eduardo wateni in Form
der Diapositive als typologisierender Signifikant benutzt worden sind; beide reprasentieren

somit die vermeintliche Essenz einer ,Selk’'nam Frau” und eines ,,Selk’'nam Mannes”.

Das Diapositiv, das Eduardo wateni darstellt (vgl. Abbildung 19), bemisst an den
AuRenkannten 10 x 8.2 c¢cm und trigt die Beschriftung 35a. Eduardo wdteni steht
oberkorperfrei vor einem bewaldeten Hintergrund. Auf Bauchhdhe ist ein Fell zu erkennen,
welches den Bauchbereich bedeckt. Eduardo wateni schaut direkt in die Kamera, seine Arme
sind hinter dem Riicken auf Fellhéhe verborgen. Er lachelt nicht, seine Mundwinkel sind nach
unten gezogen. Eduardo wdteni trigt einen Mittelscheitel, welcher an ,géngige européische
Haarstile“ zu jener Zeit erinnern. Gusinde bezeichnet Eduardo wateni als ,vollschlank (ebd.,
S.28). Das vorliegende Diapositiv verdeutlicht die Vorstellung von einem ,reinrassigen,
mannlichen Selk’'nam”. Im Gegensatz zu ,,Bastardos”, Personen, die nach der Logik Gusindes
ein Ergebnis von ,Rassenmischungen” zwischen ,Weillen und Indianern“ sind und zum
,Aussterben der Ureinwohner” beitragen (Palma, 2008), steht die Repradsentation von
Eduardo wateni fiir eine bestimmte Vorstellung von ,kultureller und rassischer Reinheit”.
Das Offen-sichtliche dieses Diapositives sind die vermeintlichen ,rassischen Merkmale”, die

durch die abgelichtete Person verkorpert werden.

Das Diapositiv von Anita ak'naiyen, welches an den AuRenkannten 10 x 8.2 cm bemisst (vgl.
Abbildung 20), zeigt ihr Gesicht. Sie tragt ,europaische Kleidung®; ein weiRes Oberteil, das
bis zu ihrem Hals zugeknopft ist’”>. Darlber ist ein weiteres, graulich wirkendes
Kleidungsstiick zu erkennen. Anita ak’naiyen tragt einen Mittelscheitel. lhre Augenbraun
sind zusammengezogen, ihre Mundwinkel nach unten gerichtet. Das Diapositiv wurde
zusatzlich mit der Aufschrift ,0na Frau” versehen. Dieser hinzugefiigte Schriftzug
verdeutlicht den (vorgeformten) Blick auf die abgelichtete Fotografie. Durch den Schriftzug
wird Anita ak'najyen in eine wesenhafte und feststehende Vorstellung einer ,Selk’nam Frau“
verwandelt. Beide Diapositive verdeutlichen, dass es sich hierbei um explizit

vergeschlechtlichte Typologien handelt.

7> Hatte Anita ak’naiyen diese Kleidung von der salesianischen Mission La Candelaria bekommen? (siehe
nachster Absatz).
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Eine weitere Gemeinsamkeit dieser Diapositive ist die Tatsache, dass keine der abgelichteten
Personen lachelt. Der Ausdruck von Anita ak’najyen lasst keine Freude erkennen. Wie kann
der Blick von Anita ak'naiyen in die Kamera gelesen werden? Marisol Palma (2021)
interpretiert die Blicke der Portraitaufnahmen von Victoria, Rosa und Maria, welche im Zuge
eines elésken’® in der salesianischen Mission La Candelaria aufgenommen worden und
Zeugnisse einer Erstbegegnung sind, als ,,misstrauische /missbilligende Blicke” (Palma, 2021).
Koénnen diese Blicke, welche von den abgelichteten Frauen zuriickgeworfen werden,
Uberhaupt als widerstandige Akte angesehen werden? Ist hier eine Form der Missbilligung zu
erkennen? Die Abbildung von Anita ak’naiyen erscheint neben den von Palma untersuchten
Fotografien und weist einen dhnlichen Hintergrund, Blickwinkel und Ausschnitt auf. Ferner
schreibt Gusinde, dass sich die Mehrzahl der , weiblichen Selk’nam” nicht vermessen lassen
wollte und fuhrte eine Liste der vermessenen Frauen an (vgl. Gusinde 1939a, S.28). Anita
ak’naiyen erscheint nicht auf dieser Liste. Warum wurden keine Vermessungen an Anita
ak’naiyen vorgenommen? Hatte sich Anita ak'naiyen widersetzt? Zeigt sich diese Abneigung
gegeniber Gusindes Vermessungspraktiken in diesem Diapositiv? Es waren vor allem
Selk’'nam Frauen, welche Gusinde davon abhielten, Ausgrabungen auf Friedhofen, in denen
Angehorige der Selk’'nam ruhten, durchzuftihren’’. War Anita ak’naiyen eine Beschutzerin
eines Friedhofes und verwehrte Gusinde Zugang zu diesem? Wenn ja, spielte diese
Erfahrung in die Beziehung zwischen dem Fotografen und Anita ak'naiyen hinein und erklart
den abgebildeten Gesichtseindruck? Ich lasse diese Fragen unbeantwortet und offen, da mit
derzeitigem Wissensstand eine Rekonstruktion dieser Beziehungs- und Bedeutungsebenen
nicht moglich ist (in diesem Zusammenhang stellt sich die Frage, ob es Gberhaupt moglich

ist, Ausdriicke der ,Missbilligung” aus den fotografischen Reprasentationen herauszulesen).

Martin Gusinde fertigte ferner zwei Diapositive von Menelink Halemink in Vorder- und
Seitenansicht an (vgl. Abbildung 21), die aufgrund komplexer Bedeutungsebenen eine
besondere Rolle einnehmen. Zunédchst bilden beide Diapositive zwei sogenannte
Typenfotografien ab. In der Publikation Urmenschen im Feuerland: vom Forscher zum
Stammesmitglied (1946) verliert Menelink Halemink durch den hinzugefiligten Schriftzug
seinen Namen und wird, so wie auch Eduardo wateni, zur Essenz eines ,Selk’'nam Mannes”

(vgl. Abbildung 22). In dieser Reprasentation ist erkennbar, dass der Hintergrund, vor dem

76 Januar 1919.
77 vgl. folgendes Kapitel.
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Menelink Halemink fotografiert wurde, im Nachhinein bearbeitet worden ist. Der im
Hintergrund abgelichtete Wald, welcher in den Diapositiven erkennbar ist, wurde in dieser
Publikation unsichtbar gemacht. Der Blick kann somit nicht mehr von dem Hintergrund
»,abgelenkt” werden. Die Blickachsen werden so gelegt, dass die vermeintlichen
vergeschlechtlichten, essenzialisierenden Eigenschaften bzw. der ,rassisch-kulturelle Kern“

dieser Reprasentation sofort in den Fokus der*des Betrachter(s)*in riickt.

Der sich erodffnende Blick, der durch die Darstellungsart, Kérperpositionierung und den
Ausschnitt ,gefiihrt wird”, muss in Hin-blick auf die von Gusinde konstruierten
»,Gesichtsattribute der Selk'nam“ gelesen werden. Das Gesicht stellte namlich einen
Projektionsort fir vermeintliche ,seelische Eigenschaften” bzw. ,Charaktereigenschaften”
dar. So schloss der forschende Priester auf Basis des wahr-genommen AuReren auf
vermeintliche essenzialisierende Eigenschaften und vergeschlechtlichte Attribute der

Selk’nam:

LAUf einen Europder wirkt das Gesicht der Selk’'nam jeglichen Alters eindrucksvoll, denn es verriit viel Inhalt. In
krdftigen, markanten, zuweilen harten Ziigen ist es bei Mdnnern gekennzeichnet; bei Frauen heben sich diese
Merkmale aus viel Weichheit hervor. Wohl wegen dieser Eigenarten spricht das Gesicht wohlgefillig an und ldft
auf ein reges Innenleben sowie auf eine mutige, entschlossene Haltung der ganzen Persénlichkeit schliefen.”
(Gusinde, 19394, S.33-34)

Das ,harte mannliche Gesicht“’8

, so Gusinde, wirkt auf ein ganz bestimmtes Subjekt: das
sehende Subjekt ist der/die (weiBe) europdische Betrachterin. Aus dieser
physiogenomischen Position heraus transzendiert der Blick auf das Gesicht das sichtbare
,AuBere”; der Blick geht bis in das ,rege Innenleben” und kann sogar die Persénlichkeit der
abgelichteten Subjekte erschlieBen. Der Blick ist auRerdem vergeschlechtlicht; er sieht in den
,Eigenheiten des Gesichtes” weiblich gelesener Personen eine bestimmte ,Weichheit”,
wahrend mannlich gelesene Personen eine bestimmte ,Harte” aufweisen. Nach der Logik

der Physiognomik werden aufgrund dieser wahr-genommen ,Gesichtsattribute” auf

bestimmte vergeschlechtlichte Eigenschaften und soziale Rollen (,harte, beschiitzende

78 Das Gesicht wird durch Gusindes Arbeit zu einem Projektionsort von Geschlechter-, Schénheits- und
Rassenkategorien, welche mit romantisierenden Imaginationen des , Edlen Wilden“ verwoben sind. Im Kapitel
,Die Mundgegend” schreibt der forschende Priester einer europdischen Leserinnenschaft: ,Jeder europdische
Beobachter empfindet Freude angesichts der (liberraschend guten Zédhne, die unsere Indianer besitzen”
(Gusinde, 1939a, S.41). Der imaginierte Beobachter ist hier das aktive Subjekt, der die gewaltvolle Macht
besitzt die Mundgegend von kolonialisierten Personen inspizieren und Freude dabei zu empfinden. Das Gesicht
(und der Koérper) der kolonialisierten und vermessenen Subjekten wird durch diese Darstellung somit zu einer
passiven Projektionsflache, die ,,européische Besucher” (ebd. S.34) pseudo-wissenschaftliche Freuden bereiten.
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Manner” und ,weiche Mitter”) geschlossen, die wiederum binare

Geschlechtskonstruktionen evozieren.

Das Diapositiv in der Vorderansicht von Menelink Halemink tragt eine weitere
Bedeutungsebene. In der Tafelmappe zu der Monographie tber , die Selk'nam* (1931a) wird
die Fotografie mit der Bildunterschrift ,Bild 116. Gewdhnliche Zierbemalung” publiziert.
Interessanterweise wird dieselbe Fotografie im St. Augustin Archiv als ,Gesichtsbemalung
zur Jagd“ klassifiziert. Der Blick, welcher sich nun auf das Diapositiv eréffnet, interpretiert
das Gesicht somit als Trager von kulturellen Symbolen. Gesichts- und
Korperbemalungspraktiken wurden im Alltag sowie bei bestimmten Ritualen ,der Selk’'nam*“
praktiziert. Der bemalte Koérper und das bemalte Gesicht waren somit mehr als nur eine
Ausdrucksform individueller Préferenzen, sondern erfillten bestimmte soziale Funktionen.
Viele dieser Praktiken, vor allem das Bemalen von nackten Kérpern, wurde von Missionaren
verboten und es setzten sich , europdische Formen” des Kleidens durch (Palma, 2008). Das
vorliegende Diapositiv verdeutlicht, wie das Individuum hinter der Bemalung verschwindet
und die kulturellen Zeichen durch die Darstellung im Vorderprofil in den Fokus geriickt
werden. Die Blicke, die auf Menelink Haleminks Abbildungen geworfen werden, sind, wie wir
sehen, nicht eindimensional. Die Reprasentationen und deren Bedeutungen andern sich
durch die hinzugefiigte Textualitat bzw. die Kontexte, in denen diese eingebettet sind.
Gleichzeitig werden die Blicke auf diese Abbildungen gepragt und geformt.
Zusammenfassend verdeutlichen die dargelegten Diapositive, die Menelink Halemink
reprasentieren, Verflechtungen der Kategorie ,Rasse”, kultureller Symbole und des Weiteren

der Vorstellungen von ,Schonheit”.

Bei der Darstellung von Angehdérigen der Selk’'nam operierte Gusinde mit bestimmten
asthetischen Vorstellungen. Ihre Korper wurden somit durch den dsthetisierenden Blick des

forschenden Priesters betrachtet, positioniert, abfotografiert und interpretiert:

,Hochgewachsene, schéngebaute Menschen sind die Selk'nam. Ihr wohlgeformter Kérper wirkt dann erst recht
angenehm, wenn man aus der Umgebung der kleinen, unschén gebildeten Yamana zu ihnen kommt. Die
aufrechte Haltung, die sichere Ruhe der Selbstbeherrschung, der scharfe Blick, die deutlich gezeichneten
Gesichtsziige, der feste Bau des ganzen Kérpers und die leicht erregbare Elastizitéit aller Teile wirken auf jeden
Fremden liberwidiltigend” (Gusinde, 19393, S.28).

Gusinde lasst in dem oben zitierten Werk einige andere Autoren zu Wort kommen, welche
sich beispielsweise ,positiv“ Uber den ,prachtigen Bau“ oder den ,eleganten Gang” der
Selk’'nam aduBerten. Einer der Autoren klassifiziert die Selk’'nam als ,,die schénsten Exemplare
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der amerikanischen Rasse” (ebd., S.29), ein anderer sieht in den Mannern ein
»Sympathischeres Aussehen als die Weiber” (ebd.), spater in der Publikation bewundert ein
Autor die ,mannlich-stolze Haltung des Ona Indianers” und bezeichnet diesen als
,vollendetes Urbild des Menschen” (ebd., S.64). Gusinde kommt am Ende des Kapitels mit

dem Titel ,,Die Kérperform” zu folgenden Schlussfolgerung:

,Diese gleichlautenden Urteile von Beobachtern verschiedener Nationalitéiten liefSen sich miihelos vermehren,
ich schliefSe mich ihnen ohne Einschrdnkung und ohne irgendwelche Schmdélerungen an” (ebd., S.29).

Auch Menelink Haleminks Kérper und Gesicht wurden durch Gusindes Vorstellungen von
»Schonheit” positioniert und geformt; dieser wurde von Gusinde vermessen, aus seinem
Korper und Gesicht wurden Daten abstrahiert und herangezogen, um ,die Rasse Selk’'nam”
zu konstruieren. Nach der quantifizierten Abstraktion dieser Daten notierte Gusinde in
seiner anthropologischen Publikation zu Menelink Haleminks Namen: , breit und sehr krdftig
gebaut” (Gusinde, 1939a, S.27). Sein Abbild wurde zusatzlich bildlich abstrahiert und von
Gusinde verwendet, um das Cover fiir seine Monografie tber ,die Selk'nam“ zu zieren (vgl.
Abbildung 23). Wurde diese bildliche Abstraktion aufgrund &dsthetischer Praferenzen bzw.

Gusindes Asthetisierung ,,der Selk’'nam* gew&hlt”®?

Zusammenfassend kann festgehalten werden, dass dieses Schonheitsideal, das durch die
Abgrenzung zu ,den Yaghan und Kawésqar®®“ konstruiert wird, eine essenzialisierende
Eigenschaft ,der Selk’nam® darstellt, welche dementsprechend inszeniert worden ist. Die
optischen Apparate wie die Kamera und - wie wir in der Folge sehen werden - auch das

Skioptikon produzierten somit bestimmte Blickregime, das heiRt gezielte Blicke, welche

7% Nina Lykke (2020) spricht in einem Brief an Martin Gusinde von , queer, although very white desires” (Vargas,
Marambio & Lykke, 2020, 5.192), die sich in seiner Monografie (1931a) ausdriicken. Hier konnte das queer im
Kontext der Beschreibungen und Asthetisierung ,,mannlicher, wohlgeformter, kréftigen Kérper” interpretiert
werden.
80 Gusinde schreibt liber seinen erste Begegnung und Eindruck tiber Individuen der Kawésqar: ,,Und dann stand
ich endlich lebenden Feuerldndern gegeniiber — aufSer Fassung angesichts der widerlichen Gestalten und ihres
wilden Gebarens! (..) Schmutzig von oben bis unten, zeigte ihr Kérper viele Kratznarben von Ungeziefer;
struppig starrte das dicke Kopfhaar in wirren Zotteln, Schleim flof3 ihnen aus der Nase und Mund, gldsern
stierten ihre rotumrandeten Augen auf uns Europder, zappelig zuckte (iberreizte Unruhe liber einzelne Bezirke
ihrer Oberhaupt und dann wieder schiittelte Kélte ihren ganzen nackten Kérper, der nur den Erwachsenen von
wenigen lose aufliegenden Kulturlumpen bedeckt war. Ubler Gestank entstrémte ihrer Kérperhaut nicht minder
als den schmutzstarrenden Kleiderfetzen europdischer Herkunft. (..) Fiir die meisten Anwesenden war die
hemmungslose Erregtheit dieser Wilden ein belustigendes Schauspiel; in mir erzeugte sie Abscheu und Ekel
(Gusinde, 1946, S.86-87). Der forschende Priester fligt folgende Worte an diese Begegnung bei: ,(...) doch
spdter (war ich) davon liberzeugt, dafS man einen ersten fliichtigen Eindruck keinesfalls zum Anlaf3 fiir
abtrdgliche Beurteilung nehmen darf. Wie lieb und wert mir meine Feuerldnder spdter geworden sind, nachdem
ich sie in langen Zusammensein griindlich kennengelernt habe“ (Gusinde, 1946, S.89).
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durch die Positionierung der Subjekte, Bildausschnitte, &sthetische Kategorien und

asthetisierende Fantasien konstituiert wurden.

Um auf die vergeschlechtlichte Vorstellung von ,weiblicher Schonheit und Essenz”
einzugehen, wird ein weiteres Diapositiv analysiert. Das vorliegende Lichtbild (vgl. Abbildung
24) misst an den AuRenkanten 10 x 8,2 cm und tragt einen Aufkleber mit dem Schriftzug
,Ona 74a“. Die Fotografie in Form des Diapositives wurde im Zuge eines elésken®?
aufgenommen, als sich Gusinde im Lager der Selk'nam am Rande des Fagnano-Sees aufhielt.
Das Diapositiv stellt mehrere Personen unterschiedlichen Alters dar. Alle Personen sind in
Guanako-Pelze gehiillt, die auf unterschiedliche Weise getragen werden. Das Foto ist in einer
,natlirlichen Szenerie” geschossen worden, im Hintergrund ist ein Wald zu sehen. Es sind
zwei Hunde zu erkennen, welche der einzige Indikator einer kolonialen Prasenz sind. Dieses
Bild verkorpert die Vorstellung von ,Selk’nam Frauen” unterschiedlichen Alters, die in ihren
»primitiven Kleidungsstilen” vor der Kamera positioniert worden sind. Die Kleidung ist ein
wichtiger , kultureller Signifikant” dieser Abbildung, da das Tragen von Guanakopelzen als
Alltagsbekleidung zu diesem Zeitpunkt nicht mehr Ublich war. Da viele Angehorige der
Selk’nam auf Farmen arbeiteten® (z.B. auf Farmen der Familie Bridges in Haberton und
Viamonte), erhielten sie ,europaische Kleidung”, die in den Farmen ausgegeben wurde.
Gusinde schrieb in diesem Kontext in seiner Monografie (1931a) lGiber einen Aufenthalt auf

der Farm Viemonte:

,Sie (,die Feuerldnder”) schauten etwas anders aus, als manche vielverbreitete Bilder sie zeigen. Was diese
Leute hier nahezu verunstaltet, sind die europdischen Kleidungsstiicke, die ihnen geschmacklos um den
stattlichen Kérper hdngen. Widersinnig und widerlich ist (iberall das geistlose Vermischen europdischer
Alltagsware mit der ausgesuchten Eigenart einer Eingeborenengruppe! Das empfindet man am stérksten, wenn
bei passender Gelegenheit der Indianer in unverfdlschter Urspriinglichkeit seiner Kleidung, Haltung und
Ausstattung auftritt (...) Mich selber hat es andauernde Uberwindung gekostet, bis ich mich diesem Zerrbild von
Mischung in etwa abzufinden lernte” (ebd. S.72).

Gusinde war sichtlich enttduscht, dass seine Vorstellungen der ,Feuerldnder” von ,der
Realitat” abwichen. Dieses Zitat verdeutlicht die explizite Blickpragung des forschenden
Priesters. Unterschiedliche visuell-wahr-genommenen Reprasentationen pragten Gusindes
Imaginationen, welche von einer ,indigenen Unverfdlschtheit” traumten. Es kann davon
ausgegangen werden, dass die abgelichteten Personen des Diapositives, die auf den Farmen

arbeiteten, sich ihrer ,europaischen Kleidungen” entledigen mussten, um spater vor die

81 Februar 1919.
82 Sjehe auch: Quack, 1990, S.153.
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Linse des forschenden Priesters zu treten. Die dadurch geschaffene Visualitat verfestigte die
von Gusinde ersehnte Vorstellung einer ,unverfalschten Urspriinglichkeit der Feuerlander”
und pragte in Form der Diapositive die Blicke und Wahr-nehmungen unterschiedlicher

Publika.

Diese inszenierte Darstellung der ,Selk’'nam Frauen” wurde somit als eine ideal-typische
Vorstellung des ,Weiblichen” konstruiert, welche mit ,rassischen” und kulturellen
Kategorien verschwimmt. Es lassen sich in Gusindes fotografischem Werk und in den
Diapositiven Abbildungen von halbnackten bzw. Frauen mit nackten Oberkérper finden.
Unterschiedliche ,weibliche Kérper” wurden somit dem fotografischen Blick und durch die
Form des Diapositiv ,westlichen Blicken” ausgesetzt. In seiner Monografie (1931a)
beschreibt Gusinde ferner, dass bei den beobachteten Angehdrigen der Selk’nam ein
bestimmtes Schamgefiihl in Zusammenhang mit Nacktheit zu erkennen sei. Hier eroffnen
sich mehrere Zugange und Blicke; so kénnten christliche Ideen von Nacktheit und
Schamgefihl, die beispielsweise in der christlichen Schopfungsgeschichte behandelt werden,
in die Beschreibung Gusindes eingewirkt haben. Gusinde hatte sich, trotz seines Wissens
Uber soziale Normen beziiglich Nacktheit, entschieden, den Koérper von verschiedenen
abgelichteten, weiblich wahr-genommenen Subjekten abzufotografieren. Aus einem
blicktheoretischen Ansatz heraus eréffnet sich hier eine voyeuristische Perspektive innerhalb
einer kolonialen Situation, in der ,,weibliche Korper” fiir ein bestimmtes Publikum inszeniert
und aufbereitet werden. Der Akt des Sehens ist hier die (heterosexuell, méannliche)
Betrachtungsmacht, welche Weiblichkeit und Leiblichkeit der dargestellten Subjekte
durchzieht. In dem Diapositiv Bestand lassen sich einige dieser Fotografien finden, die durch
den eingebauten Veroffentlichungszweck dieser Objekte darauf hinweisen, dass
unterschiedliche gewaltvolle Blicke auf diese Korper geworfen werden konnten. Diese
Gewalt drickt sich in der Projektion bestimmter Schonheitsideale aus, welche mit
,rassischen Kategorien”, Voyeurismus und kulturellen Vorstellungen von Weiblichkeit
verflochten sind. Da Diapositive als immutable mobiles fungierten, wurden diese
inszenierten Kérper und deren projizierten Vorstellungen von Weiblichkeit vor ausgewahlten

Publika auf unterschiedlichen Leinwadnden (re-)prasentiert.
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6.6 Widerstand

Das Vermessen und Fotografiert-Werden in kolonialen Kontexten war keine Praxis, die ohne
Widerstande oder Verweigerungen einherging; viele forschende Personen erfuhren bei
Fotografie- und Vermessungstatigkeiten an unterschiedlichen Koérpern Gegenwehr.
Gegeniber bestimmten Vermessungspraktiken wurde 6fters mit Abneigung, Ablehnung und
dem Davonlaufen kolonialisierter Personen reagiert. In der Folge wurden von der Seite der
Vermesser bestimmte ,UberzeugungsmaBnahmen eingefiihrt, die nicht immer zu dem
gewlinschten ,Erfolg” flihrten. Ferner kdnnen dieses Widersetzten, das Verweigern und das

Davonlaufen als anti-koloniale Praxis verstanden werden:

,(...) in den Kolonien hatten die Einheimischen die Kamera von Anfang an als ein Symbol fremder Herrschaft
erfahren. Die Weigerung, sich photografieren zu lassen, kann unter dem Gesichtspunkt folglich auch als eine
ganz spezielle Form des Widerstandes gegen die koloniale Unterdriickung interpretiert werden” (Wiener, 1990,
S.189).

In Gusindes Tageblichern und in seinen Publikationen berichtet der forschende Priester, dass

er auf Widerstand gegeniiber Vermessungspraktiken und Fotografien gestoRen ist®3:

LJAufler diesen 24 Midnnern habe ich die folgenden 22 Frauen gemessen. Die Mehrzahl der Selk’nam
Indianerinnen hat, aus einer untiberwindlichen abergléubischen Furcht, die Messungen am Kérper entschieden
abgelehnt” (Gusinde, 19393, S.28).

Der forschende Priester sah in dem Ablehnen und dem Nicht-Vermessen-werden-Wollen
eine ,aberglaubische Furcht”. In dem Tagebuch seiner dritten Reise nach Karokynka
beschreibt Gusinde eine weitere Situation, in der er eine ,indigene Frau” ablichten wollte

und diese sich widersetzte:

,Bemiihe mich sehr, seine hdfliche Frau vor den Fotoapparat zu bekommen, doch sie war nicht zu bewegen. Sie
schrie mir zu ,Nicht mal fiir Geld liefse ich mich photographieren!” (transkribiert von Palma, 2020, S.491).

Wenn Gusindes Publikationen und Tageblicher in Zusammenhang mit Widerstandsformen
gelesen werden, fallt auf, dass sich ,indigene Frauen” seiner Forschungspraxis widersetzt
haben. Das Ausgraben, Bergen und Transportieren unterschiedlicher Skelette und Schadel,
welche einerseits fiir seine anthropologischen Untersuchen herangezogen und andererseits
teilweise an Museen verkauft wurden, erweckte vor allem Unmut bei einigen Frauen. Im

Tagebuch seiner ersten Reise schreibt Gusinde:

8 |n seinem Tagebuch seiner ersten Reise hilt Gusinde fest: ,,im ganzen kann ich 9 Indianerschdédel
messen. Der Widerstand ist ziemlich grof (..) Jetzt beginne ich zu photographieren mit Erfolg. Leider
funktioniert der Apparat nicht mehr bei der letzten Gruppe. Es miissen die Indianer wohl ‘probiert” haben in
dem Moment, als ich Platten wechselte. Wie schade! (transkribiert von Palma, 2018a, S$.182, meine
Hervorhebungen).
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,Gleich nach Mittagessen lasse ich mir ein Grab zeigen u. beginne die Ausgrabung. Gegen 5 Uhr kommt der
kleine Kutter ‘Fueguino”™ . Um diese Zeit will ich gerade mein Skelett einpacken, da kommen zwei
Indianerweiber u. schimpfen mich weidlich aus. Doch beende ich meine Arbeit” (transkribiert von Palma, 20183,
S.183).

Marisol Palma (2021) bezeichnet in ihrem Artikel bestimmte Selk’'nam Frauen als
»allgegenwartige Wachen” der Friedhofe, die Gusinde an seinen Ausgrabungen hinderten.
Einige dieser Frauen widersetzten sich auRerdem dem Ansinnen, beriihrt zu werden, sich

auszuziehen und vermessen zu werden?®*.

Auch die phonogrammischen Aufnahmen konnten nicht ohne Widerstand produziert
werden. Im Tagebuch seiner dritten Reise beschreibt Gusinde einen Abend, an dem Koppers
und Gusinde in einem Schulraum sitzen und den ,Leuma-Gesang” schriftlich festhalten
wollen. Der forschende Priester kommt bei dem Gesang von Peine (Gusinde bezeichnet
diese in seinem Tagebuch meist als ,die alte Peine”) zu dem Schluss, dass diese Gesange
nicht Gbersetzbar sind und Wilhelm Koppers schlagt vor, diese aufzunehmen. Gusinde
notiert hier ,alle sind einverstanden” (Palma, 2020, S.495). Doch im Moment der Aufnahme
fangt Peine an, zu husten und singt ,mit einer fiirchterlichen hohen Stimme* (ebd.), sodass
Peine mit dem Gesang aufhéren muss. Gleichzeitig geht ein Drittel der Walze verloren, weil
es laut Gusinde, ,zu sehr kreischt”. Wahrend der (weiteren) Aufnahme verschwindet
auBerdem eine gewisse ,Ernsthaftigkeit”, zusatzlich ruft Peine andere Madchen/Frauen
hinzu, sodass wahrend des Gesanges nur noch ,Licherlichkeiten hineinkamen” (Gusinde
notiert hier, dass die involvierten Personen nach Wein fragten: ,Warum habt ihr mir keinen
Wein gegeben!” (ebd.)). Gusinde halt am darauffolgenden Tag in seinem Tagebuch fest, dass
Peine fur ihren Gesang bezahlt werden sollte. Kann hier das Nicht-Ernstnehmen als eine
moglicherweise beabsichtigte Sabotage der Aufnahme und somit als Widerstandsmoment
gelesen werden? War Peine bewusst, dass durch ihre hohere Tonlage die Walzenaufnahmen

unbrauchbar wurden?

84 Gusinde omitié las verdaderas razones que le impidieron realizar excavaciones en el cementerio en ruinas,
pues segun vimos, si tenia las intenciones de excavar y las mujeres no lo permitieron, pues fungieron como
guardianas siempre presentes ante los merodeos diarios de Gusinde. (...) Las mujeres no dejaron que Gusinde
las tocara (...)” (Palma, 2021, S.191).

,Gusinde verschwieg die wahren Griinde, die ihn daran hinderten, Ausgrabungen auf dem zerstérten Friedhof
durchzufiihren, denn wie wir sahen, hatte er die Absicht zu graben, und die Frauen erlaubten es nicht, indem sie
als allgegenwdrtige Wachen gegen Gusindes tdgliches Herumstreifen dienten. (...) Die Frauen liefSen sich von
Gusinde nicht anfassen” (eigene Ubersetzung).
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Auch in seinen spéateren Reisen in den kolonialen Belgisch-Kongo, bei denen Gusinde

anthropometrische Untersuchungen vollzog, erfahrt dieser Widerstand:

»(...) den ungeduldigen Eingeborenen allein das kurze Stillhalten wdhrend der Maf8abnahme kaum ertrégliche
Selbstiiberwindung kostete und sie sich auflerdem bei Fragen nach dem Grade der Blutsverwandtschaft mit
dieser oder jener Person unsagbar schwerfillig benahmen“ (Gusinde, 1948, S.2).

Wahrend der sogenannten Hain-Zeremonie, bei der Gusinde nach ,,zdhem Bemiihen” um die
Erlaubnis der ,widerspenstigen Alten” (vgl. Quack, 1990, S.159) seinen Fotoapparat
aufgestellt hatte, um das Hain-Ritual fotografisch einzufangen, kam es zu einer
handgreiflichen Auseinandersetzung. Als Gusinde versuchte, verschiedene ,,Geister” aus ,der
Selk’'nam Mythologie” zu fotografieren, ergaben sich ,Auseinandersetzungen” mit dem
Darsteller oder bestimmten Autoritdten. Ferner griff ihn Tenenésk, ein Selk’'nam, der im
Lager am Lagno Fagnano eine hohe soziale Stellung einnahm, an, indem er Gusinde
beschuldigte, das Geheimnis der Hain-Zeremonie an die Frauen weitererzahlt zu haben. Erst

als der Fotoapparat in den Schnee geworfen worden war, entspannte sich die Stimmung:

,Langsam baute ich meinen Apparat aufierhalb des weiten Eingangs auf, in der stockfinstern Nacht war ein
Beobachten der Weiber nicht zu fiirchten. Schon einige dreiffig Minuten waren seit dem Aufstellen meines
Stativs verstrichen. Da die Bemalung der Geister fast beendet schien, zog ich die oberste Lasche vom Filmpack
der eingesetzten Kassette weg. Das Magnesiumpulver hatte ich mir zum Anziinden zurechtgelegt. Die Indianer
diirften aus friiheren Beobachtungen her die iiblichen Handgriffe am Apparate kennen. Sie wuften dem
Aufziehen des Kassettenschiebers folgt die Belichtung der Platte. In Sekundenteil, da ich den Schieber hochzog,
war TENENESK blitzschnell iiber mich hergefallen, seine schweren Hénde fiihlte ich plétzlich beengend an
meiner Kehle {(...) (er) wiirgte mich ohne Schonung. Ich hérte nur immer wieder ,Was hast Du vor! Von dem was
augenblicklich hier drinnen sich abspielt, willst Du ein Bild machen? Und wenn spditer solch ein Bild in die Hénde
unserer Frauen gelangt: Werden sie nicht sehen, dafs nur Mdnner hier in der Grofien Hiitte beisammen sind, daf3
wir uns den Kérper malen? Werden sie dann nicht sagen: All jene Gestalten sind doch nur unsere Mdnner...? Wie
kannst du unterstehen, dies zu tun... Fort mit deinen Sachen!’(...) Auch in das Gesicht der anderen Mdnner hatte
sich schweres Mififallen iiber meinen Plan gezeichnet, ihre Erregung steigerte sich zusehends und schien mir
bedrohlich (...). Mit einem energischen Stofs warf ich den Apparat um (...). Bei leicht reizbaren Naturkindern
vermeidet man lange Reden und umstdéndliche Erkldrungen (...)“ (Gusinde, 1931a, S.888-889).

Es lassen sich hier ambivalente Diskrepanzen zwischen der Art, in der sich Gusinde 6ffentlich
darstellte — als Forscher, der Uber Jahre eine ,enge Beziehung” zu seinen Subjekten
aufgebaut hatte, der sogar ,Stammesmitglied geworden” war und somit auch das Vertrauen
der Selk’nam erworben hatte, was ihm die Moglichkeit gab, unterschiedliche Personen
fotografieren zu diirfen - und jenen Momenten der Ablehnung, Verweigerung und des
Widerstandes. Belege fiir diese Ambivalenz lassen sich nicht nur in den Veréffentlichungen,
sondern auch in seinen Tageblichern finden. Hier kann davon ausgegangen werden, dass
Martin Gusinde als fotografierender Priester stets eine bestimmte Machtposition einnahm,
aus der heraus er seine Fotografien anfertigen konnte. Die offen-sichtliche Ambivalenz in

Gusindes Wirken setzt sich aus mehreren widerspriichlichen Faktoren zusammen. Einerseits
89



prangerte Gusinde die kolonialen Verhaltnisse und den damit einhergehenden Genozid an
und verurteilte diese Vorgangsweise auf das Scharfste. Andererseits war er jedoch
gleichzeitig NutznieBer kolonialer Verhdltnisse und arbeitete mit kolonialen Akteuren
zusammen. Dem Widerstand, der seiner Arbeit entgegengebracht wurde, zum Trotz trug er
aullerdem maBgeblich dazu bei, dass sich das Narrativ der ,ausgestorbenen Selk’nam“
verfestigte und konstruierte mittels bewusster Inszenierungen beim Akt des Fotografieren
bestimmte koloniale Reprdsentationen, sowie romantisierende, auf Rassekategorien
basierende Blickpragungen. Dies lasst Martin Gusinde bis heute als eine ambivalente Figur

erscheinen.

7. Die Praxis der Lichtbildervortrage

In diesem Kapitel gehe ich auf die Praxis der Lichtbildervortrage, die narrativisierte
Projektion von Diapositiven, ein. Es soll verdeutlicht werden, dass im Zuge dieser
Projektionsvorfiihrungen unterschiedliche technische, soziale und institutionelle
Komponenten mit bestimmten Visualititen des ,Anderen” verschwimmen. Die in einem
gewissen Rhythmus gesprochenen Vortrage gingen meist mit verschiedenen Gerauschen,
teilweise Musik und dem projizierten Bild einher und schufen innerhalb unterschiedlicher
Kontexte eine konkrete Rezeptionssituation. Die Projektion von Lichtbildern ging somit weit
Uber eine bloRe VergroRerung von Abbildern hinaus. Diese Praxis ,(...) ordnet die Bilder
rhythmisch in eine fiir das Publikum zwingende Abfolge, tendiert infolgedessen dazu, die
Bilder zu narrativisieren; mit den Méglichkeiten von Rhythmisierung, Uberblendung und

Einblendung verfiigt sie (iber ein eigenes Zeichenrepertoire (...)" (Ruchatz, 2003, S.59).

Zunachst soll ein kurzer Ein-blick in die Projektionsgeschichte mit einem Fokus auf
missionarische/christliche Praktiken gegeben werden. Die oben andiskutierte, spezifische
Rezeptionssituation soll anhand der Lichtbildervortrage an der Wiener Urania und der
visuellen Erziehung der ,Volksbildung” im Kapitel 7.2 untersucht werden. In diesem
Zusammenhang werden breitere gesellschaftliche (Bildungs-)Kontexte bestimmter
Diapositive aufgezeigt und ferner die Popularisierung exotisierender Visualitdten in den
Fokus meiner Ausfiihrungen geriickt. Das Kapitel 7.3 behandelt die Praxis des Skioptikons,
ein Projektionsapparat, der die Diapositive Gusindes projizierte. Im Kapitel 7.4 werden die

Diapositive fir das Skioptikon im Allgemeinen dargestellt. Es wird hierbei aufgezeigt, dass in
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diese Technologie die Vorstellung von ,wirklichkeitsgetreuen Abbilder der Realitat”
eingebaut sind. Abschlieend gehe ich im Kapitel 7.5 auf die Lichtbildervortrage von Martin
Gusinde ein und rekonstruiere anhand unterschiedlicher Zeitungsartikel deren Inhalte und

sowie institutionellen Rahmenbedingungen seiner Projektionsvortrage.

7.1 Eine kurze historische Einflihrung — Projektionsvortrage/-vorfihrungen

Das kollektive Zusammentreffen in einem abgedunkelten Raum, um verschiedenste
Bildprojektionen zu betrachten, existierte schon im 18. Jahrhundert des gregorianischen
Kalenderjahres (Schroyen, 2017), welches durch die Laterna Magica (ein Projektionsapparat,
der anfinglich mit einer Kerze, Ollampe oder Pechfackel betrieben wurde) ermdglicht
wurde. Bis zu der Erfindung der Fotografie begeisterten die gemalten Bilder der Laterna
Magica unterschiedliche Publika®®. Mit der Erfindung und der Etablierung der Fotografie in
breiteren gesellschaftlichen Kontexten entstand auch die Bestrebung, die Aufnahmen
bestimmten Offentlichkeiten als projiziertes Lichtbild vorzufiihren. Erst mit der Herstellung
des Projektionsapparates Skioptikon® wurde eine Technologie erzeugt, die den Einsatz
fotografischer Projektionsbilder durch eine einfache Bedienung erleichterte. Des Weiteren
war das Skioptikon kostengiinstiger als andere Projektionsmodelle und wies eine bessere
Beleuchtungsleistung auf (Ruchatz, 2003). Dies fiihrte dazu, dass Mitte des 19. Jahrhunderts
des gregorianischen Kalenders grofle Diapositiv-Bestande in Museen, Universitaten und
Archiven angelegt wurden und sich fotografische Vorflihrungen mittels Projektion als Praxis
etablierten (Volker, 2005). Zu dieser Zeit wurden Lichtbilder vermehrt fiir pdadagogische
Zwecke eingesetzt, sodass dieses Medium in unterschiedlichen europaischen
Nationalstaaten an Popularitat erlangte. Im Kontext spezifischer nationaler ,,Volksbildungen”
wurde durch diese Praxis ein Fokus auf die Verbindung zwischen Lehren und Unterhaltung
gelegt (Glack, 1927, Schroyen, 2017), wobei im Laufe dieses Prozesses auch bestimmte

Blickpragungen etabliert wurden.

Im 19. Jahrhundert benutzen auch christliche Organisationen in England, wie die Church
Army, die Laterna Magica als Propagandamedium und verliehen teilweise bestimmte

Diaserien. Im Kontext von englischen Stiadten wurden Projektionen genutzt, um in

85 Fiir eine umfangreiche Auseinandersetzung mit der Projektionsgeschichte siehe: Ruchatz, 2003, S.69ff.
8 Im letzten Viertel des 19. Jahrhunderts des gregorianischen Kalenders wurde der unterschiedlich
geschriebene Begriff Skiopticon/Scioptikon/Skioptikon zum deutschen Synonym fir Projektionsapparate
(Ruchatz, 2003).
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sogenannten ,Armen- und Arbeiterinnenviertel ,das Wort Gottes zu verkiinden”. Jens
Ruchatz (2003) argumentiert, dass die Motivation von christlichen Organisationen,
Projektionsveranstaltungen zu organisieren, aus einem Konkurrenz-Verhaltnis resultierte. So
musste das Christentum in Konkurrenz zu Unterhaltungsangeboten und Freizeitaktivitaten,
wie Besuchen in Pubs, arbeiten. Wahrend anglikanische und freikirchliche Organisationen im
,kolonialen Mutterland” die Laterna Magica fiir ihre Arbeit nutzten, fihrten viele Missionare
in den englischen Kolonien Projektoren mit sich, um Diaprojektionen als technisierende
Form der biblia pauperum zu organisieren. Diese Praxis war jedoch im missionarischen
Kontext nicht flaichendeckend verbreitet; zwar wurde die Projektion als Mittel der Mission
meist beflrwortet, jedoch wurden Projektionspraktiken im Gottesdienst kritisiert, da
beflirchtet wurde, dass die Bebilderung zu sehr vom , Wort Gottes” ablenken wiirde. Ende
des 19. Jahrhunderts setzte sich diese Praxis in vielen Gottesdiensten und freien religidosen
Vereinigungen durch, wahrend Projektionen im deutschsprachigen Raum zur selben Zeit vor
allem im Kontext der Bildungs- und Amateurfotografie standen. In Deutschland existierte im
Gegensatz zu England ein Diskurs, der die Projektion tendenziell als unvereinbar mit
religiosen Inhalten betrachtete — auch in der Missionsarbeit wurde der Projektor weitgehend
zuriickhaltend eingesetzt (Ruchatz, 2003). Im Fall von Martin Gusinde ist nicht bekannt, ob
dieser einen Projektionsapparat mit sich trug; im Kontext seiner Forschungsreisen nach
Karokynka benutze er vor allem seine Fotografien, die er den abgelichteten Personen als
Kopien mitbrachte. Die Lichtbilder Gusindes wurden vorwiegend fiir ein bestimmtes (meist

stadtisches) Publikum und nicht fir indigene Bevélkerungen genutzt.

7.2 Lichtbildervortrage an der Wiener Urania und die Blickpragung der ,Volksbildung”

,Heute hélt Universitétsprofessor Doktor Martin Gusinde in der Wiener Urania einen Lichtbildervortrag lber
seine Forschungsreisen zu den gefiirchteten Feuerlandindianern®’, den siidlichsten Bewohnern der Erde und
zugleich den dltesten der noch lebenden Eingebornen Siidamerikas“ (Wiener Tagesblatt, 1924, S.3).

Im Zuge des vorliegenden Kapitels bette ich die Visualisierungstechniken der Lichtbilder in
einen breiteren gesellschaftlichen (Bildungs-)Kontext ein, sodass unterschiedliche
Wissenstransfers durch Visualisierungen von ,anthropologischen und ethnologischen
Wissen” in den Blick genommen werden kénnen. Ich werde dies am Beispiel der Wiener

Urania verdeutlichen, da Gusinde selbst Vortrage in dieser (Bildungs-)Institution hielt.

87 Martin Gusinde schreibt in demselben Zeitungsartikel, dass seine Forschungsergebnisse, welche auf ,,methodisch
genauen Studien” basieren zeigen, dass die ,Feuerlandindianer zu Unrecht gefiirchtet werden”.
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Daraufhin wird das Phianomen des Urania Kulturfilms grob diskutiert, um zusatzliche
exotisierende Blickpragungen dieser Institution darzustellen. Durch dieses Vorgehen soll der
Skioptikon-Lichtbildvortrag als Kommunikationstechnologie dargestellt werden und Fragen

nach dem Publikum, der Popularisierung von ,ethnologischen/anthropologischen Wissen*

und exotisierenden Visualitaten gestellt werden.

Die Wiener Urania, welche im Jahr 1897 des gregorianischen Kalenders (unter dem Namen
Syndikat Wiener Urania) nach dem Vorbild der Berliner Urania gegriindet worden ist, wurde
seit ihrer Errichtung als eine Bildungsinstitution verstanden und fungierte somit als Ort der
Wissensvermittlung, -produktion und -transfers. Die Wiener Urania fokussierte sich in den
Anfangen auf die ,Verbreitung wissenschaftlicher und technischer Kenntnisse und
allgemeiner Bildung (...). Dazu dienten die Projektions-Stiicke und Vortrédge im Urania-
Theater, die mit Hilfe modernster Mittel zur Veranschaulichung, ndmlich des Skioptikons und
des Kinematographen, illustriert wiirden (...)” (Petrasch, 2007, S.36). Dieses Selbstverstandnis
trug dazu bei, dass unterschiedliche Formen des Wissens aus fast allen zu der Zeit
existierenden Gebieten der Geistes- und Naturwissenschaft durch Wort und (Projektions-

)Bild illustriert wurden.

Nach dem oben beschriebenen Bildungsideal der Urania wurde versucht ,breite
Publikumsschichten” #mit verschiedenen (Werbe-)Angeboten zu erreichen. So wurden
neben einem heterogenen Programm, bestehend aus kinematografischen Filmen,
Experimentalvortragen, Musikveranstaltungen, Schiler*innenvortrdgen, Astronomie-,
Modellier-, Braut-, und Mikroskopier- und ,Kolonistenkursen“®®, in lokalen Zeitungen
wissenschaftliche Vortrdage aus den unterschiedlichsten wissenschaftlichen Bereichen
ausgeschrieben. Auflerdem griindete die Urania am 18.01.1909 ihr eigenes Medium
Wochenschrift Wiener Urania, die 1909 in Urania. lllustrierte populdrwissenschaftliche
Wochenschrift und schlieflich 1912 (-1917) in Urania. Wochenschrift fiir Volksbildung
umbenannt worden ist, um potentielle Besucher*innen zu erreichen®® (Petrasch, 2007). In

den spaten 1910er Jahren definierte die Wiener Urania die Volksbildungsarbeit nicht als eine

8 Neben Erwachsenen aller Altersschichten waren insbesondere Jugendliche eine wichtige Zielgruppe der
Urania.
8 Im Sommersemester 1919 wurden ,Kolonistenkurse fiir Auswanderer nach Siidamerika“ (Petrasch, 2007,
S.123) eingefiihrt, um landwirtschaftliche Kenntnisse zu erwerben, z.B. Gemiisebau, Kleintierzucht,
Bienenzucht, Tierseuchen und Verhitung, landwirtschaftliche Buchfiihrung und Betriebslehre. Es nahmen
durchschnittlich ca. 109 Personen teil.
%0 Ab 1926 Jahren wurde dieses Medium in Der Pflug unbenannt.
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wissenschaftliche Aufgabe. Vielmehr sollte der Versuch unternommen werden ,ein
lebendiges Bild der wirklichen Welt, um das Verstindnis des praktischen Lebens, um die
Erkenntnis des Menschen, um Vaterland, Staat, Natur, Arbeit, Kunst, Leid und Gliick,
Erziehung und Freude, kurz Anschauung des Lebens“ (Jahresbericht 1917/18, zit. nach

Petrasch, 2007, S.98, meine Hervorhebung) zu vermitteln.

Um diese ,wirklichkeitsgetreuen Bilder” zu konstruieren, wurden neben den fir ,die
Offentlichkeit” geschriebenen Publikationen Lichtbilder hergestellt. Durch Kooperationen
mit Vereinen, wie dem Verein Skioptikon Wien (1891 gegriindet), konnte die , Volksbildung“
der Wiener Urania aus einer GrofRzahl an kostspieligen Lichtbilder-Bestanden fir 6ffentliche
Vortrage schopfen. 1912 wurde das Fotografische Bilderarchiv der Wiener Urania (spater
Lichtbilderarchiv) mit 311 Lichtbildervortrdagen, 16.384 Lichtbilder und Negative mit Autoren-
und Sachregister angelegt. Das Archiv der Wiener Urania trug mit der Zeit eine wertvolle
Lichtbildersammlung zusammen und besall um 1927 ungefahr 50.200 Glasnegative sowie
49.800 Glaspositive. In dieser Sammlung befanden sich mehrere hunderte geschlossene
Lichtbilderreihen, welche seit der Einrichtung einer eigenen Lichtbildwerkstatte 1910 standig
erweitert wurde. In der eigenen Produktionsstatte wurden Glasbilder von eigenen Malern
mit einer akademischen Ausbildung handkoloriert (Witt, 1927, Stifter, 2008). Zu den
geschlossenen Lichtbilderreihen wurden meist ein Manuskript beigelegt (sogenannte
,Wiederholungsvortrage”), das bei Vorflihrungen von ausgebildeten Sprecherinnen
vorgelesen wurde. Es wurden neben diesen Lichtbilderveranstaltungen zusatzlich Personen
als Vortragende (so auch der forschende Priester Martin Gusinde) eingeladen, die eigene
Sammlungen an Lichtbildern mit sich brachten und ihre durch Diapositiv gestlitzten Vortrage

selbst hielten.

Die Lichtbildervortrdage deckten unterschiedliche Themen von zahlreichen Wissenschaften,
wie Geografie, Biologie, Astronomie, Architektur, Chemie, Ethnologie, Anthropologie, Kunst,
Physik, Medizin, Technik und Mathematik ab. Als ,Publikumsmagnet” galten vor allem
Lichtbildervortrage Uber ,Expeditionen”, ,abenteuerlichen Forschungsreisen” und ,Ein-

blicke in fremde Kulturkreise“:

,Besonders beliebt waren Vortrdge von wissenschaftlichen Forschungsreisen, die das kulturelle Leben sowie die
Glaubensformen verschiedener Vélker studierten und Expeditionen unternahmen, wie z.B. Dr. Martin Gusinde
nach Siidamerika (Feuerland) oder Paul Schebesta nach Siid-Ost Asien (Malaya)” (Petrasch, 2007, S.146).
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Martin Gusinde hielt selbst folgende Vortrage, in denen unterschiedliche Lichtbilder zum

Einsatz kamen (vgl. Tabelle 1):

Titel Jahr Ort

Bei den Feuerland-Indianern (mit | 1924/25 Urania, Gr. Vortragssaal
Lichtbildern)

Auf Indianerpfaden durch 1929/30 Urania, KI. Vortragssaal

Nordamerika (mit Lichtbildern)

Urania-Filme mit volkstiimlicher 1924/25 Urania, Gr. Vortragssaal
Erlduterung (mit Lichtbildern und

Musik): Von den Tropen Brasiliens in

die Gletscherwelt des Kap Horn

Reise um die Welt in dreifig 1947/48 VHS Wien-Nordwest (VHS
Vortragsstunden (Afrika, Indien, Alsergrund), Wien 9., Galileigasse 8
Zentral- und Siidamerika); (mit

Lichtbildern); (gemeinsam mit

anderen)

Tabelle 1: Vortrage von Martin Gusinde an der Wiener Urania, Quelle: Volkshochschularchiv:

http://archiv.vhs.at/index.php?id=vhsarchiv suche&no cache=1

Zur selben Zeit bediente sich der Urania Kulturfilm, eine bestimmte Form des Lehrfilmes, seit
dem Beginn des 20. Jahrhundert des gregorianischen Kalenders an ethnografischen ,Vor-
Ort-Bestandsaufnahmen®. Sogenannte ,Expeditionsfiime®, ein Genre, das visuelle
Reprasentationen von ,fernen, fremden Landern”, welche von ,Primitiven mit exotischen
Kulturen bewohnt wurden”, zeigte, florierten zu dieser Zeit und wurden von einer Vielzahl
an Besucherlnnen konsumiert (Stifter, 2002). Dieses massenwirksame und massenattraktive
Medium pragte mit den Lichtbildervortragen eine eurozentrische Fremdansicht/ koloniale
Blicke auf ,das Fremde”. Es lassen sich seit der Etablierung des Skioptikons als
Visualisierungstechnik einige kolonial-kodierte Vortrage und Kurse im Programm der Wiener
Urania und unterschiedlichen ,Volksbildungseinrichtungen” finden, welche das imaginierte

,Andere” in unterschiedlichen Formen hervorbringen (vgl. Tabelle 2).

Vortragende Person | Name des Kurses/Vortrags Veranstaltungsort
und Jahr

Gunther; Dr. ,Das Entdeckungszeitalter (1): Vorgeschichte: Normannische Fahrten; Marco Urania Wien

Siegmund Polo; Prinz Heinrich, der Seefahrer; die Portugiesen in Afrika und Asien (mit 1910/11

Lichtbildern)“

,(2): Kolumbus; spatere Entdeckungen in Amerika, Mexiko und Peru (mit
Lichtbildern)“
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Goldmann; ,Die Reise der Seele ins Jenseits nach den Vorstellungen der primitiven Volker Wiener
Privatdozent Dr. (mit Lichtbildern)” Volksbildungsverei
Emil n1911/12
Bey; Ing. Santo ,Die Turkei von heute (1): Die tiirkischen und orientalischen Frauen (mit Urania Wien
Semo Lichtbildern)“ 1911/12
Schalek, Alice ,Deutschlands verlorene Stidseekolonien (Samoa und Neuguinea); (mit Urania Wien
Lichtbildern)“ 1919/20
Gusinde; Dr. Martin | ,Bei den Feuerland-Indianern (mit Lichtbildern)” Urania Wien
1924/25
Klumak; Dr. Robert ,Die Bewohnbarkeit fremder Welten (mit Lichtbildern)” Urania Wien
1924/25
Eickstedt; Dr. Egon ,Australien, Tasmanien, Neuseeland (Lander-, Volker- und Naturkunde); (mit Urania Wien
von Lichtbildern): Die Menschenrassen” 1925/26
Eckhardt, Ferdinand | ,,Primitive Kunst (mit Lichtbildern und Vorweisungen)“ Volksheim
Ottakring 1925/26
Weisl; Dr. Wolfgang | , Arabien von heute. In einer fremden Welt (mit Lichtbildern)” Urania Wien
1928/29
Karlin, Alma M. »Zwei Jahre in der Stidsee (Aus dem Leben der Primitiven); (mit Lichtbildern)” Urania Wien
1928/29
Basedow; Dr. ,Ins Land der lebenden Steinzeit — Zentral- und Nordaustralien (mit Lichtbildern Urania Wien
Herbert und Expeditionsfilm — Filmvortrag)“ 1931/32
Bernatzik, Hugo ,Meine Westafrika-Expedition 1930/31 (Teil 1 — Portugiesisch-Guinea); (mit Urania Wien
Adolf Lichtbildern)“ 1931/32
Leden, Christian Eiszeitmenschen — bei den Nachbarn des Nordpols (mit Lichtbildern und Urania Wien
Innuit, Expeditionsfilm) — Filmvortrag 1932/33
Bernatzik; Dr. Hugo ,Meine Siidsee-Expedition 1932/33 (Teil 1 — Beim weilen Zauberer auf den Urania Wien
Adolf Salomoninseln); (mit Lichtbildern)” 1933/34
Zwilling, Ernst ,Erlebnisse und Abenteuer zwischen Kongo und Tschadsee. Bericht Gber zwei Urania Wien
Alexander Expeditionsjahre in Kamerun (mit Lichtbildern)” 1935/36
Bohmer, Josef ,Bei den N*** Afrikas (Motorrad-Expedition); (mit Lichtbildern und Film)“ Wiener

Volksbildungsverei
n 1936/37

Woitsch, Leopold

,Expedition ins verbotene Land. Vom Hochatlas (4.165 Meter) ins weite Sous (mit

Wiener

Paul Lichtbildern)” Volksbildungsverei
n 1936/37

Wolfel; Dr. Dominik | ,Wie leben die exotischen Volker? (mit Lichtbildern)“ VHS Ottakring
1946/47

Schebesta; Prof. Dr. | ,Meine Forscherreise zu den Primitiv-Volkern der Philippinen (mit Lichtbildern)” VHS Wien-

Paul Nordwest (VHS
Alsergrund)
1947/48

Schebesta; Dr. Paul

,Von fernen Landern und fremden Volkern — Bei den Bambutizwergen im Kongo
(mit Lichtbildern)“

VHS Margareten,
Volksbildungshaus
1948/49

Turnovsky; Dr. Kurt

,Von fernen Landern und fremden Vélkern — Das Gesicht Indiens (mit Lichtbildern
und Film)“

VHS Margareten,
Volksbildungshaus
1948/49
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Pillat; Univ.-Prof. Dr. | ,Von fernen Landern und fremden Vélkern — China, Land und Leute (mit VHS Margareten,

Arnold Lichtbildern)“ Volksbildungshaus
1948/49

Speiser; Dr. ,Von fernen Landern und fremden Voélkern — Australien (mit Lichtbildern)” VHS Margareten,

Wolfgang Volksbildungshaus
1948/49

Tabelle 2: Auswahl von kolonial-kodierten Kursen im Kontext der ,,Wiener Volksbildung” der 1890er bis zu den 1940er Jahren,
Quelle: Volkshochschularchiv: http://archiv.vhs.at/index.php?id=vhsarchiv_suche&no cache=1

7.3 Die Praxis des Skioptikons

,Ohne Projektionsapparat ist ein wissenschaftlicher Vortrag heute kaum mehr méglich, wie wir aus zahlreichen
Beispielen der Gegenwart ersehen kénnen” (Glack, 1927, S.3).

Im Zuge dieses Abschnittes werde ich die Praxis des Skioptikons, ein Apparat fir
Wandprojektionen von Diapositiven bzw. der ,,analoge Vorganger des Beamers”, skizzieren.
Das Skioptikon (vgl. Abbildung 25) diente als Massenmedium fiir die Popularisierung von
unterschiedlichen wissenschaftlichen Inhalten und ging im Kontext der ,Wiener
Volksbildung” mit einer bestimmten Lehr- und Vermittlungspraxis — der Lichtbildervortrage —
einher. Im 19. und 20. Jahrhundert ermdglichte das Skioptikon exotisierende ,,Bilder aus der
Ferne” und Ein-blicke in das ,Kulturleben der Volker zu geben” (Glack, 1927) und pragte als
Medium eine neue Ordnung und Pragung des Sehens und Wissens. Dieser mechanische
Apparat projizierte Lichtbilder bzw. Diapositive zur |Illustration unterschiedlicher
,wissenschaftlicher Erkenntnisse” und verdnderte somit die ,starren, schwerfilligen
Darstellungsmethoden” dieser Zeit. Der Einsatz dieses mechanischen Apparates bei
offentlichen Veranstaltungen versprach neben didaktischen Vorteilen®!, eine groRe
Publikumswirksamkeit und diente aufgrund dessen als ,,Publikumsmagnet”. Unterschiedliche
(Bildungs-)Institutionen, so wie die Wiener Urania, konnten somit durch Ankiindigungen von
(kostenglinstigen) Skioptikon-Lichtbildervortragen hohe Besucher*innenzahlen verbuchen,
da diese visualisierende Technologie ein ,,anziehungskraftiges, sensationelles Bildmaterial”
fir eine Vielzahl von Personen veranschaulichen konnte (Stifter, 2002, 2003, 2008). Die
Wirkungsmachtigkeit und ,Anziehungskraft” dieser Praxis wurde von bestimmten Kreisen
sogar als schadigend empfunden, sodass von einem ,, Uberwuchern der Lichtbildervortriage”,

,Bildhungrigen” und einer , Lichtbildsucht”, welche durch die Verwendung des Skioptikons

hervorgebracht wurden, gesprochen wurde (Sieger, 1921).

91 Redner*innen konnten beispielsweise durch die Dunkelheit im Saal den ,,Blicken des Publikums” entkommen
und somit ihre ,Befangenheit” und ,Zaghaftigkeit” Gberwinden.
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Je nach GroRRe des Publikums wurde das Skioptikon in unterschiedlichen GroRendimensionen
eingesetzt. Es bestand aus einer mit Starkstrom betriebenen Lichtquelle, einem Objektiv und
einem Gehduse. Fiir eine Veranstaltung von 300-600 Personen war eine sehr hohe
Lichtleistung notig, sodass die Apparate in der Wiener Urania ,betrdchtliche Ausmafle

annehmen konnten” (Stifter, 2008, S.220).

7.4 Diapositive / Lichtbilder fiir das Skioptikon

Die sogenannten Lichtbilder, diinne Glasplatten, stellen fiir das Skioptikon die Objekte der
Projektion dar. Diapositive wurden meist in der GrofRe sind 8.2 x 8.2 und 8.5 x 8.5 cm
hergestellt, wobei kein einheitliches ,Normalformat” existierte; so wurden auch Glasplatten
in den GroRen 8.5 x 10 und 9 x 12 cm hergestellt und konnten zu einem hohen Preis im
Handel bzw. in Fachgeschiften erworben werden®?. Die Diapositive wurden GroRteils
monochrom produziert, da colorierte Versionen handgefertigt angefertigt werden mussten
und somit teurer als einfarbige/schwarz-weilRe Diapositive waren (Glack, 1907, Stifter, 2008,
Witt, 1927). Wenn ein Glasdiapositiv beschriftet werden soll, wurde auf dem oberen Rand
des Bildes ein 2-3 mm breiter Streifen weiRen Papieres mit der Bezeichnung bzw.
Beschreibung des Objektes aufgeklebt, wobei es auch méglich war die Beschriftung direkt
am Glas anzubringen. Zur Aufbewahrung der Glasplatten wurden sogenannte Nutenkasten

benutzt, in denen die Glasbilder aufrecht hineingelegt wurden (vgl. Abbildung 26).

Als qualitativ hochwertige Glasbilder wurden Diapositive bezeichnet, die ein ,,einwandfreies
Projektionsbild”“ geben und mit ihrer Qualitat eine vermeintliche ,,Wirklichkeit abbilden®. Bei
den gangigen schwarz-weil Diapositiven mussten zur ,wirkungsvollen Anschauung” ein
bestimmtes Verhaltnis zwischen Schatten- und Lichtverhaltnisse im Bild abgebildet werden.
Des Weiteren durften bei dieser Form der Glasbilder keine zu starken Kontraste zwischen

hellen und dunkeln Gegensatzen existieren:

»(D)as gute Diapositiv ist ein umso getreueres Abbild der Wirklichkeit je reicher es die verschiedenen
Abstufungen des Lichtes erkennen Idfst“ (Glack, 1907, S.122, meine Hervorhebungen).

Die Lichtbilder werden in sogenannte Bildschieber (vgl. Abbildung 25, mit B gekennzeichnet)

gestellt und in das Skioptikon eingefiihrt, sodass durch die Lichtquelle das Diapositiv auf eine

92 Leopold Glack, Lehrer in Wien, bemangelte die unterschiedlichen GréRen der Diapositive und schrieb, dass
die Frage einer Normierung ,,an der Projektion interessierten Kreise seit langer Zeit im Atem (hdlt)” (Glack,
1907, S.52).
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glatte, weille, undurchsichtige Wand oder, falls vorhanden, auf ein Rahmengestell mit
weiller Projektionsflache (bestehend aus Rollenpapier oder Leinen) projiziert werden kann.
Dadurch, dass Lichtstrahlen die zu projizierende Glasplatte durchleuchten, kann durch ein
Objektiv die auf dem Diapositiv erhaltene Abbildung auf einer dafiir vorgesehen Flache
erzeugt werden. Fir eine ,saubere Darstellung” der projizierten Bilder musste dafiir gesorgt
werden, dass moglichst viel Licht durch den beleuchteten Gegenstand in das eingebaute
Objektiv des Skioptikons flieRt (Glack 1907, Liesegang, 1909). Abbildung 27 verdeutlicht, dass
nur bestimmte Lichtstrahlen in das Objektiv gelangen kénnen. Die Lichtquelle kann somit nur

bestimmte Ausschnitte der Glasplatte durchleuchten und diese projizieren.

7.5 Die Lichtbildervortrage von Martin Gusinde

,Hervorzuheben wdren aus den von seltenen Lichtbildern unterstiitzten Worten, die hohen sittlichen Qualitdten
dieser nomadisierenden Indianer, die im Gegensatz zu den Siidseeinsulanern an ein héheres Wesen glauben und
das Familienleben als die einzige Form des Zusammenlebens kennen. Interessant waren einige Gebrduche, so
die Jugendweihe, Totenfeiern usw. dieser Urvélker. (...) Die Ausfiihrungen des hervorragenden Redners wurden
mit Beifall bedankt” (Linzer Tages-Post 21.01.1928, S.13).

Der Zeitungsartikel der Linzer Tages-Post aus dem Jahre 1928 des gregorianischen Kalenders
skizziert einige Inhalte, die Gusinde wahrend seiner Lichtbildervortrage behandelte. So
sprach der vortragende Priester im Zusammenhang seiner Forschungen liber vermeintliche
,hohe sittliche Qualitaten”, beschrieb angelehnt an die ,Kulturkreiselehre” ein ,héheres
Wesen” und verdeutlichte die Wichtigkeit des (monogamen) Familienleben der von ihm
wahr-genommenen ,Urvélker”. Wie wir im Zuge der Analysen ausgewahlter Diapositive
gesehen haben, verdeutlichen die eben aufgezdhlten Themenkomplexe romantisierende
Vorstellungen des ,primitiven Anderen”, ,westliche Zeitmodi“ sowie Verweigerungen von
Gleich-Zeitigkeit als auch Vorstellungen von einer vermeintlichen ,kulturellen und rassischen
Unberihrtheit und Authentizitat“. Bevor ich jedoch eine ausfiihrlichere Darstellung der
Praxis der Lichtbildervortrage von Martin Gusinde darlege, wird kurz auf den

Forschungsstand und einige methodische Einschrankungen eingegangen.

Es gibt weder breitere Auseinandersetzungen mit den Lichtbildervortragen von Martin
Gusinde, noch existieren im Archiv des Missionshauses St. Gabriel, im Archiv des
Missionshauses St. Augustin oder im Volkshochschularchiv Primarquellen wie Skripten oder
Texte, die mit den Diapositiven einhergingen. Auf Grund dieser Quellenlage ist es daher nur

moglich, sich den Inhalten der Vortrdage anzunahern, indem Sekundarquellen, Berichte iber
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die Lichtbildervortrage herangezogen werden. An dieser Stelle muss angemerkt werden,
dass diese Anndhrungsversuche einige Limitationen aufweisen, wie beispielsweise die
Genauigkeit der Berichte (Welche Inhalte wurden weggelassen? Was wurde als
»publikationstauglich” empfunden, was nicht?). AuBerdem weisen Zeitungen spezifische
strukturelle Eigenheiten auf und richten ihre Publikationen an bestimmte Konsument*innen
(Wie lang darf ein Bericht in einem Medium sein? Wie wirkt sich die imaginierte
Leser*innenschaft auf die Zusammenfassungen aus?). Ein Zeitungsbericht aus dem Neuen

Wiener Journal (24.10.1924) verdeutlicht diese methodischen Herausforderungen:

,Es ist unméglich, die zahlreichen Einzelheiten, die Professor Gusinde in seinem Vortrag vom Feuerland und
seinen Bewohnern uns erzdhlt, detailliert wiederzugeben” (Neues Wiener Journal, 1924, S.6).

Es ist belegt, dass Gusinde spatestens vor seiner vierten Reise nach Karokynka Diapositive
besal}, welche er unterschiedlichen Publika vorzeigte. Am 08.11.1922, hielt Gusinde einen
offentlichen Lichtbildervortrag mit dem Titel Meine Studien und Erlebnisse bei den
Feuerlédndern fiir den Deutschen Verein in Santiago de Chile. Die deutsche Presse
kommentierte die ,groBe Anzahl der Lichtbilder”, welche ,landschaftliche Schénheiten der
fernen Welt”, , das raue Klima“ und ,Jagdgebiete der Yaghan“ zeigten. Gusinde sprach von
der , Kleinheit dieser Rassen”, dem ,Hilttenbau” sowie bestimmten ,,Spielen und Festen” der
von ihm beforschten Kulturen. Der Artikel endete mit dem Ausdruck der Hoffnung, dass
Gusinde fir seine letzte Reise genligend Kapital akquirieren wiirde, damit seine Forschungen
abgeschlossen werden kénnten (Palma, 2008). Folgt man* der Logik der Beschriftungen der
,Selk'nam Diapositive”, so kann erkannt werden, dass vor allem die ersten Diapositive
Landschaftsbilder enthalten (vgl. Abbildung 1). Die dargestellten Diapositive zeigen einerseits
eine Landschaftsabbildung, Hauser von Punta Arenas sowie Guanakos. Sortierte Gusinde die
vorliegenden Diapositiven in Hinblick auf seine Vortrage? Auch die Tafelmappe (1939b) zeigt
eine ahnliche Logik auf: zunachst sind Bilder von Landschaften zu sehen, gefolgt von Einzel-
und Gruppenportraits sowie Bildern von ,Selk’'nam Lagern”. Die letzten Fotografien in dieser
Mappe sind die im Kapitel 4.2 analysierte Fotografie von Julio Popper und ein Bild von
Maurice Maitre®?, einem belgischen Walfinger, der mit der Unterstiitzung Chiles elf
Individuen der Selk’'nam im Zeitraum der Exposition Universelle (1889) in Paris ausstellte®.
Wie wir sehen werden, stimmte Gusinde seine Diapositive jedoch stets auf das Publikum als

auch die institutionellen Kontexte ab.

%3 Diese Fotografie ist auch als Diapositiv erhalten.
9 Fiir eine ausfiihrliche Untersuchung, siehe: Blanchard, Bancel, Boétsch, Deroo & Lemaire (2012), S.192ff.
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In dem eingangs erwahnten Zeitungsartikel des Neuen Wiener Journals (1924) wird Uber
einen Vortrag von Martin Gusinde vor einer Anthropologischen Gesellschaft® berichtet. Zu
Beginn des Textes duBert der Verfasser seine Verwunderung dariber, dass bestimmte Teile
der Welt, wie ,Feuerland”, wenig bis fast gar nicht erforscht wurden bzw. dass die wenigen
existierenden Berichte korrekturbediirftig seien. Daraufhin stellt der Artikel den
,weltbekannten Forscher” Martin Gusinde vor, welcher als ,einziger Weiller” im Umkreis
von Hunderten von Kilometern ,,in engstem Kontakt“/ ,in lange gemeinschaftlichen Leben”
die vermeintlichen ,Menschenfresser” erforschen konnte. Gusinde bezeichnet in seinem
Vortrag die im kolonialen ,Feuerland” lebenden Menschen als ,seine lieben Feuerlander”
und kritisiert frihere, entmenschlichende Berichte liber diese — vor allem die Schriften von
Charles Darwin. Da Darwin ,,die Feuerlander” als kaum menschlich einstufte, betont Gusinde
die Menschlichkeit der ,Naturmenschen”, die ohne ,HinterlistY, sondern mit einer
yverbliffenden Aufrichtigkeit” bzw. in einer bestimmten Naivitat wie ,,unverdorbene Kinder”
leben. Ferner geht der vortragende Priester auf die unterschiedlichen Behausungen,
Kleidung und Nahrung ein, sowie auf die verschiedenen Sprachen dieser Gruppierungen. Die
Sprache ist ein Indiz fur die ,relativ hohe Kultur®, da diese, so der Sprecher, eine ,grol3e
Ausdrucksfahigkeit” aufzeigt. Diese Ausdrucksfahigkeit kann, so Gusinde, anhand der
»gelaufigen sprachlichen Formen” wie Konjunktiv, Imperativ und Interrogativ abgeleitet
werden. Weitere Punkte sind die fortschreitende Kolonialisierung, die Rolle von
Missionsstatten und die Durchsetzung ,englischer Sitten auf Feuerland”. Der Autor dieser
Zusammenfassung ist vor allem von der ,vollkommenen Gleichberechtigung”, also der
Absenz eines Oberhauptes oder Hauptlings sowie von der ,nicht minder eigenartigen
Religiositat”, die bezeichnend fiir die ,Feuerlander” seien, erstaunt. Ein weiterer fiir den
Autor dieses Zeitungsartikels faszinierender Teil des Vortrages sind Trauerfeiern der Yaghan.
Der Artikel schlieBt mit dem Verweis auf die ,populdrwissenschaftliche Aufarbeitung” von

Gusindes Forschungen an der Wiener Urania.

Aus dem oben dargestellten Vortrag kann entnommen werden, dass Gusinde im Zuge seiner
Lichtbildervortrage die Inszenierung als ,einziger WeiBer”, der ,im engsten
Zusammenleben® mit Yaghan, Selk’'nam und Kawesqar forschte, konstruierte. Wie in den
vorherigen Kapiteln verdeutlicht, war dies eine bewusst eingesetzte Taktik, welche die

tatsdchlich vor Ort verbrachte Zeit verzerrte, um seine wissenschaftliche Autoritat zu

% Hier handelt es sich wahrscheinlich um die Anthropologische Gesellschaft in Wien.
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legitimieren. Ferner kann anhand der Ausfiihrungen Uber ,naive Naturkinder” erkannt
werden, dass Gusinde bewusst ein , primitives Bild“ der in , Feuerland” lebenden Menschen
kommunizierte und gleichzeitig romantisierende Fantasien einer ,unberihrten und

unverfalschten indigenen Authentizitat” durch die Lichtbilder projizierte.

Die oben erwdhnte popularwissenschaftliche Aufarbeitung der Forschungsreisen von
Gusinde wird im Neuen Wiener Tagesblatt (27.10.1924) inseriert. In diesem Zeitungsartikel
bewirbt Gusinde seinen Vortrag Die slidlichsten Bewohner der Erde an der Wiener Urania.
Diese Ankundigung, die vor allem auch im Hin-blick auf die Generierung einer hohen
Besucher*innenzahl gelesen werden sollte, evoziert die Imaginationen, die bei den
Leser*innen hervorgerufen werden sollten. Zunachst beschreibt Gusinde die lickenhafte
Quellenlage (ber die ,Kultureigenheiten der Feuerlander” und betont, dass die
,Rassenunterschiede” der dort lebenden Ethnien lange Zeit Gbersehen worden sind. Ferner
bezeichnet er diese als die , dltesten unter den noch lebenden Eingeborenen Siidamerikas“
(Neues Wiener Tagesblatt 1924, S.3). Uber seine erste Reise berichtet der Priester, dass
diese vor allem das , Kennenlernen” und den Aufbau von Vertrauen der Indigenen zum Ziel
hatte, da diese besonders , misstrauisch” waren. In seiner zweiten Reise konnte er trotz
,groflerer Schwierigkeiten” seine Untersuchungen durchflihren. Gusinde verweist im
Kontext seiner dritten Reise auf seinen ,Studienfreund Dr. Wilhelm Koppers®, der ihn
begleitete und schon an der Wiener Urania Vortriage gehalten hatte. Seine vierte Reise, so
Gusinde, war gepragt von ,véllig neuen wissenschaftlichen Forschungsergebnissen” (ebd.).
Nachdem er |iiberaus interessantes, wissenschaftliches Material (iber Religion und
Mythologie“ (ebd.) gesammelt hatte, brach eine Grippe in einem Lager der Yaghan aus,
sodass Gusinde zu den ,Selk’'nam” reiste, um an der geheimen Mannerfeier (Hain-
Zeremonie) teilnehmen zu kodnnen. In diesem Kontext spricht Gusinde von einem
,grofiangelegten Volksbetrug von den maskierten und am ganzen Kérper bemalten
Médnnern“, da diese Geistererscheinungen spielten, um ,die Weiber des Stammes
einzuschiichtern” (ebd.), damit die ,Botmdfigkeit“ der Manner bewahrt werden kann. Er
beendet seine Ausfiihrungen zu den Selk’nam in dem er auf seine Gesundheit eingeht, die er
im Prozess der ,Anpassung an die Lebensweise der Indianer” (ebd.) einblifen musste. In
diesem Zusammenhang verweist er auf einen ,wackeren Ona-Fiihrer”, der sein Leben
gerettet hatte. Darauffolgend beschreibt Gusinde seine Forschungen Uber die Kawésqar, bei

denen er die Gelegenheit hatte, Gebrauche, Sitten und ,geheimnisvolle Feierlichkeiten”
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kennenzulernen. Gusinde leitet das Ende seine Ankindigung ein, indem er auf die
Unterstltzung der chilenischen Regierung, seinen Vortrag beim Amerikanistenkongress in
Den Haag und seine Forschungszeit in Wien eingeht. Gusinde beendet seinen
Zeitungsbeitrag, indem er darauf hinweist, dass seine Forschungsergebnisse ,nicht mit den
unsinnigen Ansichten” (ebd.) der vorherrschenden Literatur konvergieren und betont, dass
er im Zuge der ,vierzehnmonatigen Expedition” mit ,genauer Methodik” die ,zu Unrecht
gefiirchteten Feuerldnder” (ebd.) erforscht habe. In seinem Vortrag an der Wiener Urania
mochte er mit Lichtbildern Uber die oben genannten Erfahrungen und Forschungen

berichten.

Martin Gusinde verweist in den zwei oben angefiihrten Zeitungsartikeln zu Beginn seiner
Ausfihrungen auf die wenigen und qualitativ nicht hochwertigen Berichte und Arbeiten, die
sich mit den Ethnien im kolonialen ,Feuerland” auseinandersetzten. Dieser Hinweis kann im
Hin-blick auf eine gewisse Vermarktung und Selbstdarstellung gelesen werden, da der
Priester suggerierte, einen , wissenschaftlichen und einzigartigen Durchbruch” gemacht zu
haben. Es handelt sich daher um eine kommunizierte Novitat, etwas Neues, das betrachtet
werden kann. Zur selben Zeit verweist Gusinde durch das Erwdahnen von Kongressen auf
seine wissenschaftliche Autoritat, die er durch seine Forschungen erlangt hat. Wieder spricht
Gusinde Uber ein ,,enges Zusammenleben” mit der indigenen Bevélkerung ,,Feuerlands und
,dem Misstrauen der Feuerldnder”, welches er im Zuge seiner Forschungsarbeiten und
einem gemeinsamen Zusammenleben in ein ,vertrauenswiirdiges Verhaltnis“ umwandeln
konnte. Im Gegensatz zu wissenschaftlichen Vortragen erscheint in diesem Zeitungsartikel
Gusinde als ,,abenteuerlicher Forscher”, der zunachst ein noch nie dagewesenes Vertrauen
,der Feuerlander” gewann, an ,geheimnisvollen Zeremonien“ teilnahm, von einem
»wackeren Indigenen” gerettet wurde und gleichzeitig sensationelle neue Erkenntnisse
ungeachtet aller Hindernisse und gesundheitlicher Beschwerden sammelte. Diese
Selbstdarstellung, die mit einem bestimmten , abenteuerlichen Vokabular” einhergeht, kann
auf das Medium und Format des Zeitungsartikel zuriickgefiihrt werden. Die oben
dargestellte , Abenteuerlichkeit” richtet sich nicht an eine wissenschaftliche Fachwelt,
sondern an ein breites, abenteuerlustiges Publikum. Gleichzeitig ist erkennbar, dass Gusinde
bewusst mit bestimmten Imaginationen arbeitet, die bei der lesenden Person bestimmte

Bilder und Abenteuerimaginationen hervorrufen sollen.
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Ein Beitrag der Arbeiterzeitung (20.03.1927), der als inhaltliche Ergdnzung zu dem oben
dargestellten Lichtbildervortrag an der Wiener Urania angesehen werden kann, verweist auf
den Versuch, den monotheistischen Glauben an ein héheres Wesen und eine ,mdglichst
unlésliche Einehe alle(r) primitiven Vélker (..)“ (Arbeiterzeitung, 20.03.1927, S.11)
nachzuweisen. Waidhrend bestimmte (Selbst-)Darstellungen und Inhalte in den
unterschiedlichen Raumen, die Gusinde mit seinen Projektionsvortragen bespielte,
variierten, finden sich gleichzeitig Kontinuitaten, wie z.B. der Fokus auf ,monogame
Familienverbande” oder die aus der ,Kulturkreislehre” entnommene Vorstellung eines

,hoheren Wesen”.

Ein Sitzungsbericht der Zeitschrift fiir Ethnologie®® (16.04.1932)°7 gibt einen weiteren Ein-
blick in die Inhalte, die Gusinde mit den Diapositiven verkniipfte. Auf dieser Tagung stellen
zunachst Eugen Fischer, ein Mediziner, Anthropologe und spater nationalsozialistischer
Rassenhygieniker, eine Sammlung von Gesichts- und Kopfabgiissen®® vor, die er an
lebendigen Vertretern unterschiedlicher Ethnien®® anfertigen hatte lassen. Die Bestimmung
der Hautfarben durch Farb-Mustertafeln und die erst nachtraglich modellierten Augen
sollen, so der Bericht, einen ,lebendigen Eindruck” dieser Gesichts- und Kopfabglsse
vermitteln und sind somit fir den ,anthropologischen Unterricht” oder fiir Museen geeignet.
Der nachste Redner, Marius Schneider, spielt phonografische Aufnahmen vor, die dieser in
Sudafrika aufgenommen hatte. Schneider folgert aus der vermeintlichen ,allgemeinen
Kulturarmut Siidafrikas”, dass , die Buschmannsmusik sehr primitiv” sei. Darauffolgend leiten
,ganz primitive (...) Feuerldnderphonogramme {(...), die sich meist auf zwei oder drei hohe
Téne beschrédnken, (...) zum Vortrag von Herrn Gusinde (ber” (Zeitschrift flir Ethnologie,

1932, 5.145).

Gusinde spricht am Anfang des Vortrages (iber die geografischen Kontexte, in denen er die
drei indigenen Gruppen der Selk’nam, Yaghan und Kawésqar verortet. Er unterscheidet die

drei Gruppen in Jagernomaden (zu denen ,die Selk’'nam” gehoren) und Wassernomaden.

% Die Zeitschrift fiir Ethnologie war eine der wichtigsten Zeitschriften fiir Ethnologie des 19. und 20.
Jahrhunderts des gregorianischen Kalenderjahres in der nicht nur deutschsprachige Autoren publiziert haben.
97 vgl. Zeitschrift fur Ethnologie, 1932, 64 (1/3), S.144-146,
https://digi.evifa.de/viewer/image/1564414775287/594/#topDocAnchor (letzter Aufruf: 30.05.2022).

% Im Zuge seiner spateren Reisen in das koloniale ,Belgisch-Kongo* erstellte Gusinde selbst Gipsabgiisse von
unterschiedlichen Personen (vgl. Beitrag von Paul Schebesta in der Zeitung Der Tag, 1935, S.4.)

% |In dem erwihnten Bericht werden diese als , Hottentotten”, ,,Buschménner” und einem , Europder-Dama-
Mischling” angefiihrt.
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Nachdem Gusinde auf die unterschiedlichen Sprachen der Yaghan, Selk’'nam und Kawésqar

eingeht, spricht er tiber die ,rassischen Unterschiede” dieser Ethnien:

,Deutlich sind die Rassenunterschiede in der Kérpergréfie, die bei den von mir gemessenen Leuten folgende
Mittelmafe ergaben: Bei den Selk’nam fiir die Mdnner 1729, fiir die Frauen 1603 mm; bei den Yamana fiir die
Manner 1600, fiir die Frauen 1478 mm; bei den Halakwulup fiir die Manner 1547, fiir die Frauen 1342 mm.
Auffilligerweise zeigen die Schddel gewisse Spezialisationen, die allen drei Stammen gemeinsam sind”
(Zeitschrift fur Ethnologie, 1932, S.145).

Daraufhin beschreibt Gusinde die ,Wirtschaftsform des Wildbeutertums” der genannten
Gruppierungen und erklart, dass wahrend ,,die Manner der Selk’nam, Kawésqgar und Yaghan”
jagen gehen, ,die Frauen dieser Gruppen” Muscheln sammeln. In der Folge spricht der
Vortragende Uber ,Hitten” und ,,Windschirme” — den Behausungen, sowie Uber Waffen und
,Geratschaften” und merkt an, dass die Topferei in den beforschten Ethnien fehle. Ein
weiteres Thema, das Gusinde in seinen Vortrag diskutiert, ist die monogame Einzelfamilie,
welche eine ,gut gegriindete gesellschaftliche Organisation” der Kawésgar, Selk’'nam und
Yaghan darstellt. Laut dem vortragenden Priester ist bei diesen Gruppierungen ,die Frau
dem Mann fast gleichberechtigt”. Ein weiterer naher ausgefiihrter Punkt ist die
»Anerkennung eines einzigen hochsten Wesen”, das bei ,den Feuerlandern” zu erkennen
sei. Gusinde spricht des Weiteren den ,Mythenschatz” sowie Bestattungspraktiken der
Kawésqar, Selk’'nam und Yaghan an. Aus dem oben Besprochenen wird folgender Schluss

gezogen:

,Im allgemeinen erweist sich demnach die Kulturform der Feuerlandindianer auf wirtschaftlichem,
gesellschaftlichem und geistigem Gebiete als sehr einfach und arm“ (Zeitschrift fiir Ethnologie, 1932, S.146).

Martin Gusinde schlieRt seinen Vortrag mit dem Hinweis, dass die ,Kopfzahlen” dieser
Gruppen abnehmen und prognostiziert, dass der letzte ,,Feuerlandindianer” in den nachsten

Jahren verschwinden wird.

Aus dem oben nachgezeichneten Vortrag kann entnommen werden, dass Gusinde seine
Vortrage an ein bestimmtes Publikum richtete; die Inhalte variierten und wurden somit auf
Institutionen, Fachpublikum oder Laien zugeschnitten. Wahrend sich Gusinde in anderen
offentlichen  Vortrdagen gegen  Vorstellungen von  ,Menschenfressern  und
entmenschlichenden Berichten aussprach und gemal seiner Logik ,die Kulturleistungen der
Feuerlander” betonte, spricht Gusinde vor dem oben dargestellten Fachpublikum Uber eine
,wirtschaftliche, geistige und gesellschaftliche Armut der Feuerldnder”. Das ethnologisch-

anthropologische Wissen, das Gusinde aus seinen Reisen akkumulierte, zirkulierte somit in
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unterschiedlichen Formen durch verschiedene Netzwerke und Institutionen. Diese
Institutionen pragten wiederum in einem wechselseitigen Verhaltnis einige Inhalte seiner
Vortrage. Wie wir in dem oben dargestellten Vortrag gesehen haben, treten quantifizierte
Daten Uber KorpergréBe von vermeintlichen ,Rassen” vermehrt in den Vordergrund. Der
vortragende Priester flihrte das ,quantifizierte, primitive Andere” den anwesenden
Ethnologen vor. Gusinde trug in diesem Kontext auch mafigeblich zu rassentheoretischen
Anschauungen und Imaginationen bei und ergdnzte mit seinen Ausfiihrungen das Bild von
ykulturarmen, nicht-europaischen” Gesellschaften. Es kann nicht festgestellt werden, welche
Diapositive diese kolonialen Fantasien begleiteten und visualisierten. Jedoch enthielt der
Lichtbildervortag neben einer visuellen Dimension auch eine auditive Komponente. Die
phonogrammischen Aufnahmen, welche Gusinde angefertigt hatte, leiteten den
Lichtbildervortrag des Priesters ein. So konnten unterschiedliche Stimmen von kolonisierten
Subjekten gehort werden. Allerdings dienten diese Stimmen als Veranschaulichung einer
vermeintlichen ,PrimitivitdtY, die aus der Anzahl der Tone abgeleitet wurde. Diese
Aufnahmen, die auf die Phonogrammaufnahmen aus Siidafrika folgten, sind sogar laut dem

Artikel, ,ganz primitiv”, also auf einer ,unteren Stufe der Primitivitat”.

1941 hielt Martin Gusinde einen weiteren Lichtbildervortrag auf einer gut besuchten
Veranstaltung der Ungarischen Gesellschaft fiir Auslandspolitik in Budapest. Laut dem
Zeitungsartikel der Oedenburger Zeitung (17.10.1941) illustrierte und diskutierte der darin
bezeichnete ,bekannte Ethnograf” das ,Aussterben der Indianer Amerikas”, indem er Uber
seine Erfahrungen sowie die ,Lebensformen, Brduche und Kampfe” der von ihm
untersuchten Gruppen sprach. Der Fokus dieses Vortrages lag vor allem auf dem
Verdrangungsprozess der indigenen Bevolkerung. Gusinde ging in seinem Vortrag ferner auf

,Rassenmischungen” und Arbeitsverhaltnisse ein:

,Die Rassenmischung mit den Europdern sei in einigen Gegenden unvermeidlich gewesen, aber auch die Mesti-
zen seien nicht geniigend gewesen, die fehlenden Arbeiterhénde zu ersetzen. Das gleiche gelte auch fiir die zu
diesem Zweck aus Afrika hergebrachten N*** und die neuerdings eingewanderten Inder und Japaner, da noch
grofie Gebiete der Kolonisierung harrten” (Oedenburger Zeitung, 1941, S.4).

Ein weiterer wiederkehrender Topos in Gusindes Vortragen war die Vorstellung, dass
bestimmte Kulturen, in diesem Fall , die Indianer Amerikas”, ,, aussterben” wiirden. Dadurch
verfestigte Gusinde die Vorstellung eines ,,unausweichlichen Schicksals” indigener Kulturen.
Wie in den vorherigen Kapiteln diskutiert, sah Gusinde in sogenannten , Mestizen” des

Weiteren eine Bedrohung fiir die ,indigene Authentizitat”. Vor unterschiedlichen politischen
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Akteuren der Ungarischen Gesellschaft fiir Auslandspolitik sprach der Priester auRerdem
Uber ,fehlende Arbeiterhdande”. Es stellt sich hier die Frage, inwieweit sich Gusindes
Verstandnis von Arbeit, Faulheit als auch die ,Verschwendung von wirtschaftlichen
Potentialen” in den unterschiedlichen Vortragen ausdriickte (siehe Kapitel 5.2). Ich vermute,
dass es sich bei dieser Wahrnehmung um die Problematik von zeitlich konnotierter
Arbeitsleistung aus der Perspektive der Kolonisatorlnnen handelt, die davon ausgingen, dass

die erforderliche Arbeit in einem vorgegebenen zeitlichen Rahmen zu erledigen ware.

Zusammenfassend konnte anhand des Skioptikons in einem groReren Bildungskontext
gezeigt werden, dass koloniale und exotisierende Visualitaten in die Technologie der
Bildprojektion eingebaut sind. Der Anspruch, dass diese Projektionspraxis in Form von
Diapositiven ,wirklichkeitsgetreue Abbildungen der Realitdt” produzieren konnte, formte
und pragte Ordnungen des Sehens und Wissens. Ausgehend von diesen Umstanden miissen
die Lichtbildervortrage von Martin Gusinde kritisch betrachtet werden. Die Imaginationen
von ,primitiven, monogamen Familienverbdanden®, einer gewissen ,indigenen Authentizitat
und Unverfalschtheit” sowie die Existenz eines ,hoheren Wesens bei Urvolkern” zirkulierten
in Form der Diapositive in unterschiedlichen sozialen Netzwerken, Rdaumen und
Institutionen. Diese Wissenszirkulationen gingen mit unterschiedlichen rassistischen
Diskursen einher, die in diesem Kapitel durch Ein-blicke in ausgewahlte Vortrage verdeutlicht
wurden. Die Verflechtungen zwischen rassentheoretisch gepragten Diskursen, die durch
ethnologische und anthropologische Forschungen maligeblich gepragt wurden, und
exotisierender Visualitaten in Form der Diapositive und Filme pragten die Wahr-nehmungen
der Selk’'nam, Yaghan und Kawesqgar. Die ambivalenten Bedeutungen, Deutungen und
Reprasentationen dieser Bilder sind jedoch nicht abgeschlossen und festgelegt, da die von
Gusinde produzierten Visualititen weiterhin in zeitgendOssischen Kontexten verhandelt

werden.

8. Offene Konklusion

Ich mdchte auf die einleitenden Worte dieser Arbeit bzw. auf die Dokumentationsserie von
Raoul Peck zuriickzukommen. Der Regisseur zeigte ein von Martin Gusinde inszeniertes
,Familienportrait” von Angehorigen der Selk’nam als Reprdsentation von indigenen

Personen, die im Zuge von kolonialen und imperialen Bestrebungen getdtet wurden. Auch
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wenn diese Dokumentationsserie als , dekoloniale Dekonstruktion” verstanden werden
kann, nennt Peck weder die Namen dieser abfotografierten Personen, noch erzahlt er ihre
Geschichte(n) oder kontextualisiert diese fotografischen Abbildungen. Raoul Peck (re-
Jproduziert somit einen melancholischen Blick auf die Fotografien von Martin Gusinde und
pragt weiterhin die Perspektiven auf Selk’'nam, welche in dieser Betrachtungsweise
ausschlieBlich als ,in der Vergangenheit existierende Kultur” erscheinen. Ich habe jedoch
gezeigt, inwieweit diese Vorstellung von ,ausgestorbenen Kulturen” als machtvolle
Mechanismen fungier(t)en, indem sie bestimmte Handlungsspielraume schliefen. Die
fotografischen Reprasentationen und die damit einhergehenden (lebendigen) Geschichten
der dargestellten Individuen der Selk’nam sind mehr als bloRe ,Zeugnisse der
Vergangenheit”. In diesem Zusammenhang widersetzten sich Selk’'nam den kolonialen
Strukturen und Praktiken des Fotografiert- und Vermessen-Werdens. Wahrend der
Entstehung dieser Arbeit kdmpfen Selk’'nam zeitgleich fir eine verfassungsgemalie
Anerkennung ihrer Existenz in Chile. Da aullerdem die Bedeutungen der von Gusinde
produzierten Visualitaten ,der Selk’'nam“ keine statischen Entitdaten darstellen, sondern bis
heute verhandelt werden, soll folglich dieses Kapitel keine abschlieRenden Worte enthalten,

es ist vielmehr ein ,,offenes Ende“1%,

Mithilfe blicktheoretischer Ansatze, Theorien der Kolonialitat, der kolonialen Diskursanalyse
und feministischen Analysen konnte ich verdeutlichen, dass die in die Diapositiv
eingeschriebenen Bedeutungen und Blicke nicht eindimensional sind. So identifizierte ich
Verflechtungen von Zeitlichkeit, ,Rasse”, kulturellen Symbolen, Vorstellungen von
»Schonheit”, Korperlichkeit, Romantisierungen sowie Projektionen der Selbst- und
Fremdwahrnehmung, die in einem komplexen und ambivalenten Verhaltnis
zueinanderstehen, und in Form der Diapositive die Blicke der Rezipient*innen leiten, flihren
und pragen. In diesem Kontext sprach ich von objektifizierenden, voyeuristischen und
romantisierenden Blicken, die sich nach einer bestimmten ,indigenen Authentizitat”
sehn(t)en als auch von Blicken, welche eine gewisse Gleich-Zeitigkeit verweigern und
zugleich die abgelichteten Subjekte in eine vorgefertigte Vergangenheit zwangen. Durch
diese Herangehensweise konnte ich des Weiteren verdeutlichen, dass koloniale Macht nicht
nur auf einer 6konomischen, militdrischen, sozialen und kulturellen Ebene arbeitet, sondern

zusatzlich auch eine zeitliche Dimension enthalt. Durch diesen Prozess wurden

100 |ch lehne mich hier an Vargas, Marambio & Lykke (2020) an.
108



unterschiedliche Korper der Selk'nam zu vermeintlichen Tragern einer ,Urgeschichte”, die
durch den fotografischen Blick Gusindes ,fiir die zukiinftigen Generationen aufbewahrt”
wurden/werden. Dieser zeitliche Blick driickt(e) eine konkrete koloniale Macht aus, indem
diese Betrachtung der wahr-genommenen Selk’nam als ,praservierte, in einer ewigen

Vergangenheit verorteten Relikte“ fixiert(e).

Ferner ermoglichten die Diapositive als immutable mobiles dem vortragenden Priester das
,feuerlandische Andere” liberallhin, zu transportieren, ohne Veranderungen, um die darauf
abgebildeten Personen ,wissenschaftlichen”, voyeuristischen und abenteuerlustigen Blicken
auszusetzen. Ich argumentiere, dass durch die Praxis der Lichtbildervortrage koloniale und
exotisierende Visualitdten durch vermeintliche ,wirklichkeitsgetreue Abbildungen der
Selk'nam” in Form von Diapositiven produziert und durch diesen Prozess bestimmte
Ordnungen des Sehens und Wissens gepragt wurden. Diese Abbildungen suggerier(t)en eine
vermeintliche ,indigene Authentizitdt und Unverfilschtheit”, die mit einem bestimmten
dokumentarischen Realismus einhergingen. Anhand ausgewadhlter Diapositive, den
Publikationen von Gusinde und Zeitungsberichten konnte ich aufzeigen, dass diese
vermeintlichen ,realitatsabbildenden” Darstellungen die Existenz eines ,hoheren Wesens
bei Urvolkern” sowie die ,primitive, monogame Einzelfamilie” visualisieren. Das Erstere
sollte ,,die urspriingliche, reine, monotheistische Form“ der Religion begriinden und durch
die Diapositive veranschaulichen, wahrend das Zweitere die Vorstellung Gusindes von
Familie als ,allgemein geltende und prinzipielle Norm“ und grundlegende
Gesellschaftsordnung ausdriickte. Folglich wurden die Blickachsen der Fotografien
beispielsweise durch , Familienportraits” so gelegt, dass die Blicke der Rezipient*innen auf

diese projizierten Vorstellungen und Ideen gelenkt wurden.

Ferner habe ich aufgezeigt, inwieweit der technologische Apparat des Skioptikons durch
(romantisierende, objektivierende und voyeuristische) Linsen bestimmte Sichtbeziige auf
,Selk'nam Reprasentationen” herstellte. So wurden die Lichtbilder Gusindes vorwiegend fiir
ein ausgewahltes stadtisches- ,westliches” Publikum und nicht fiir indigene Bevdlkerungen
genutzt. Mit der einhergehenden Praxis der Lichtbildervortrage Gusindes, wurde gezeigt,
dass er nicht ausschlieflich mit Visualitdten arbeitete, sondern das Projizieren von
Diapositiven mit phonogrammischen Aufnahmen auf einer auditiven Ebene unterstitzte. In

Kombination pragten die Technologien des Projektionsapparates und des Phonogrammes
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somit Blicke und Imaginationen verschiedener Offentlichkeiten. Gusinde hielt Vortrige in
den unterschiedlichsten Institutionen, von Bildungsstatten wie der Wiener Urania, vor
politischen Akteuren bis hin zu ethnologischen und anthropologischen Fachpublika und trug
mit seinen Veranschaulichungen maligeblich zum Narrativ der ,,ausgestorbenen Selk’'nam*“
sowie zur Konstruktion von ,,Rassen” und , Typologien” als auch idealisierten Vorstellungen

,reiner Kulturen” bei.

Jedoch entzog sich Martin Gusinde selbst nicht dem fotografischen Blick, sondern benutzte
das ,vor die Kamera-Treten” als Beweis fiir ein ,,gewonnenes Vertrauen” der Angehorigen
der Selk’'nam, Yaghan und Kawésqar. Der ,Fremd-korper” Gusindes sowie Selbst- und
Fremdwahrnehmungen wurden in diesen ambivalenten Reprdsentationen verhandelt. Der
forschende Priester tatigte durch das (Auf-)Tragen von kulturellen Symbolen innerhalb
seiner Ordensgemeinschaft Grenzilibertretungen, indem dieser eine fiir ihn notwendige
yVerwandlung zu einem Stammesmitglied” vollzog. In diesen ambivalenten
Identitdatsverhandlungen versuchte Gusinde somit, eine wahr-genommene ,unverfilschte
Urspriinglichkeit und Authentizitat” zu bewahren und verkorperte zugleich seine ,gelebte

Methode der teilnehmenden Beobachtung”.

Auf einer weiteren machtdurchzogenen Ebene war es aus einer ,europdischen Situierung”
heraus moglich, durch Blicke auf das wahr-genommene ,AuRere”, wie das Gesicht, das
vermeintliche ,Innenleben” der abgelichteten Subjekte zu erkennen. Gusinde Ubernahm
Ansatze der Physiognomik, die es den oben genannten Rezipientlnnen ermoglichte, die
,korperlichen Oberflachen” zu transzendieren. Ferner habe ich aufgezeigt, dass der Blick auf
die wahr-genommenen Reprdsentationen der Selk’'nam vergeschlechtlicht ist. Im Kontext
der vermeintlichen (quantifizierten) ,Gesichtsattribute” wurde auf vergeschlechtlichte
Eigenschaften der abgelichteten Personen geschlossen. Diese Prozesse bestimmter
Visualisierungen wurden im Zuge dieser Arbeit anhand ideal-typischer Konstruktionen des
,Weiblichen” verdeutlicht, die mitsamt ,rassischen” und kulturellen Kategorien
einhergingen. Die fotografische Inszenierung unterschiedlicher ,weiblicher Korper”
verdeutlichte eine (heterosexuell, mannliche) Betrachtungsmacht, welche die Korper der
abgelichteten Personen durchzieht und gleichzeitig ,die Weiblichkeit” der dargestellten

Subjekte bestimmt und festsetzt. In diesem Zusammenhang fungierten die Diapositive
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Gusindes als Medien, die unterschiedliche Kérper und deren projizierte Imaginationen von

,Weiblichkeit“ auf unterschiedlichen Leinwanden der (,westlichen”) Welt darstellten.

Im Zuge dieser Arbeit habe ich anhand ausgewahlter Diapositive versucht, unterschiedliche
(koloniale) Blickpragungen und Bedeutungsverhandlungen zu erarbeiten, zu dekonstruieren
und offenzulegen. Diese Prozesse sind allerdings niemals zeitlich abgeschlossen, da die hier
untersuchten Visualitaten standig neu verhandelt und mit Bedeutungen versehen werden.
Ich hoffe, dass ich mit der vorliegenden Analyse einen Beitrag geleistet habe, der die
Komplexitaten und Verflechtungen kolonialer Macht, Rassifizierung und Reprasentation
aufzeigt, und hoffe, dass die hier vorgestellten Ansatze, Dekonstruktionen und Analysen
weitere Arbeiten in dieser Richtung unterstlitzen kdnnen. Das offene Ende meiner Arbeit
wird mit Worten der Selk’'nam Autorin, Gelehrten und Aktivistin Hema’ny Molina Vargas

eingeleitet:
But how can we conclude, when we have just begun ?1%!

Get to know us! We are here! We exist!192

101 yvargas, Marambio & Lykke, 2020, S.198.
102 Fhd., S.199.
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Abbildung 4: Diapositiv, ,,Die Heimat der Ona”, eigene Aufnahme
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Abbildung 9: Diapositiv, ,Selk’nam Familie", Diapositiv, eigene Aufnahme
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Abbildung 10: ,Selk’'nam Familie“, aus: Gusinde (1939a). Anthropologie der Feuerland-Indianer, Vorwort
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Abb. 3: Inxiol mit seiner Fami-
lie, Sohn von Tenenesk, aus dem
Lager der Selk’nam am Lago
Fagnano
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Abbildung 11: Inxol mit seiner Famile, Sohn von Tenenésk, aus dem Lager der Selk’nam Lago Fagnano, aus: Quack, 1990,
S.151
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Abbildung 14: Diapositiv, Selbstportrait Gusinde, eigene Aufnahme
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Abbildung 15: Statistische Visualisierung physischer Daten unterschiedlicher ,,Rassen”, Quelle: Gusinde, 1939a, S.432
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Abbildung 16: Tafel 1 aus der Tafelmappe Anthropologie der Feuerland - Indianer, aus: Gusinde. (1939b). Tafelmappe - Die
Feuerland-Indianer: Ergebnisse meiner vier Forschungsreisen in den Jahren 1918 bis 1924, unternommen im Auftrage des

Ministerio de Instruccion Publica de Chile; in 3 Bédnden. 3,2 Anthropologie der Feuerland-Indianer, Verl. d. Intern. Zeitschrift
Anthropos
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Abbildung 17: Tafel 2 aus der Tafelmappe Anthropologie der Feuerland - Indianer, aus: Gusinde. (1939b). Tafelmappe - Die
Feuerland-Indianer: Ergebnisse meiner vier Forschungsreisen in den Jahren 1918 bis 1924, unternommen im Auftrage des
Ministerio de Instruccion Publica de Chile; in 3 Bénden. 3,2 Anthropologie der Feuerland-Indianer, Verl. d. Intern. Zeitschrift
Anthropos
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Abbildung 18: Diapositive 90a, 91a, 93a, 95a, 98a angeordnet, eigene Aufnahme
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Abbildung 19: Diapositiv, Eduardo wateni, Diapositiv, eigene Aufnahme
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Abbildung 20: Diapositiv, Anita dk 'naiyen, Diapositiv, eigene Aufnahme
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Abbildung 21: Diapositive, Menelink Halemink, eigene Aufnahme
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Selk’nam-Mann (Vorder- und Seitenansicht)

Abbildung 22: ,,Selk’nam-Mann (Vorder- und Seitenansicht)”, Quelle; Gusinde, M. (1946). Urmenschen im Feuerland: vom
Forscher zum Stammesmitglied. Zsolnay, Wien, S.48
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Abbildung 23: Cover - Die Feuerlandindianer — Die Selk’'nam, eigene Aufnahme
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Abbildung 24: Diapositiv, ,Ona, 74a“, eigene Aufnahme
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Fig, 1.

Abbildung 25: Das Skioptikon, Quelle: Glack, 1907, S.10
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Fig. 32. Aufbewahrungskiisten fiir Bilder aus kriiftiger

Pappe und Holz.

Abbildung 26: Nutenkasten zur Aufbewahrung von Diapositiven, Quelle: Freyer, 1904, S.54
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Abbildung 27: Modell der Projektion einer Glasplatte, L steht fiir die Lichtquelle, B beschreibt
das Bild/Diapositiv, O steht fiir das Objektiv. Nur jene Ausschnitte des Gegenstandes B, die von
a und b begrenzt sind, kénnen durch das Objektiv projiziert werden (Glack, 1907, 5.52)
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Abstract

Die vorliegende Masterarbeit untersucht die , Selk’'nam-Diapositive” des Missionars Martin
Gusinde SVD durch die Linse von blicktheoretischen Ansatzen, Theorien der Kolonialitat und
Dekolonisation, Theorien der Zeit(-lichkeit), feministischen Analysen sowie durch Methoden
der kolonialen Diskursanalyse und der Wissenszirkulation. In diesem Kontext analysiere ich
anhand ausgewahlter Diapositive unterschiedliche Visualisierungspraktiken,
Reprdsentationsregime, Bedeutungsverhandlungen sowie Kommunikationssysteme. Im Zuge
meiner Arbeit argumentiere ich, dass die ,Selk'nam Reprdsentationen” keine ,objektive
Realitat” abbilden und dass die eingeschriebenen Bedeutungen und Blicke nicht
eindimensional sind. In diesem Kontext erarbeite ich unterschiedliche Verflechtungen von
Zeit(-lichkeit), ,Rasse”, kulturellen Symbolen, Vorstellungen von ,,Schonheit”, Korperlichkeit,
Romantisierungen sowie Projektionen der Selbst- und Fremdwahrnehmung, die in einem
komplexen und ambivalenten Verhaltnis zueinanderstehen und in Form der Diapositive die
Blicke der Rezipient*innen leiten, filhren und pragen. In diesem Zusammenhang identifiziere
ich objektifizierende, voyeuristische und romantisierende Blicke, die sich nach einer
bestimmten ,indigenen Authentizitat” sehn(t)en, als auch Blicke, welche eine gewisse
Gleich-Zeitlichkeit verweigern und zugleich die abgelichteten Subjekte in eine vorgefertigte
Vergangenheit zwangen/zwingen. Durch diese Herangehensweise verdeutliche ich, dass
koloniale Macht nicht nur auf einer 6konomischen, militarischen, sozialen und kulturellen
Ebene arbeitet, sondern zusatzlich auch eine zeitliche Dimension enthalt.

This master's thesis examines the "Selk’'nam slides" of the missionary Martin Gusinde SVD
through the lenses of theories of coloniality and decolonization, theories of temporality,
feminist theory, methods of colonial discourse analysis and knowledge circulation as well as
utilizing ,the gaze” as an analytical tool. Based on selected slides of Gusinde which |
examined in the depot of the Steyler Mission House St. Gabriel, Maria-Enzersdorf, | reflect
on different practices of visualization, representation-regimes, meaning-making, and
communication systems. | argue that the illustrations of "the Selk'nam” do not depict a
supposed "objective representation of reality" and that the inscribed meanings and gazes
are not one-dimensional. | identify the interweaving of temporality, "race", cultural symbols,
imaginaries of "beauty", corporeality, romanticization as well as projections and perceptions
of “the self” and “the other”. Those complex and ambivalent intertwinements guide(d),
direct(ed) and shape(d) the gaze of the recipients. In this context, | pointed out objectifying,
voyeuristic and romanticizing gazes that seek for a certain "indigenous authenticity" as well
as gazes that deny temporal coevalness which force(d) the photographed subjects into a
prefabricated past. Through this approach | was also able to demonstrate that colonial
power not only operates on an economic, military, socio-cultural level, but also contains a
temporal dimension.
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