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1. Einleitung

Das Thema der vorliegenden Arbeit ist eine Auseinandersetzung mit der agyptischen
Erzahlliteratur hinsichtlich eines bestimmten Aspekts — der dargestellten Gerauschwelt. Die
Uberlieferte &gyptische Literatur ist vielfaltig und wurde von der &gyptologischen
Literaturwissenschaft eingehend behandelt. Bei der Interpretation nicht-religioser Texte geht
es haufig darum, sie in einen politisch-historischen Zusammenhang zu stellen oder ihnen eine
bestimmte Funktion zuzuschreiben, sei es Unterhaltung, Transportierung von
gesellschaftlichen Konventionen — etwa bei den Weisheitslehren — oder Kommentierung
politischer Verhéltnisse.! Auch Fragen der Form und der literarischen Stilmittel wurden, trotz
der Schwierigkeit, dass man es mit einer toten Sprache zu tun hat, deren Aussprache nicht
vollstindig rekonstruierbar ist, ausfiihrlich betrachtet.? In welchen Kontexten, auf welche
Arten und von welchem Publikum dgyptische Literaturwerke rezipiert wurden, ist ebenso ein
Thema, mit dem sich die Forschung beschéftigt hat.3 In dieser Arbeit steht keine dieser Fragen
im Mittelpunkt, es gibt aber dennoch Berlhrungspunkte, etwa im Bereich der literarischen
Stilmittel. Auch der Begriff der Intermedialitat scheint auf den ersten Blick fiir das Thema von
Relevanz zu sein. Intermedialitat bezeichnet die Beziehung, wechselseitige Einflussnahme und
Uberschneidung von verschiedenen Medien oder Kiinsten wund ist etwa ein
Forschungsgegenstand in der Vergleichenden Literaturwissenschaft.* Aufgrund der Vielzahl
immer neuer Medienformen, mit denen wir in den letzten Jahren und Jahrzehnten
konfrontiert sind, ist der Begriff der Intermedialitdt oder auch Multimedialitat in den letzten
Jahren in der Medien- und Literaturwissenschaft weiter in den Fokus geriickt und ausfihrlich
diskutiert worden. Gerade auch im Bereich der Erzahltheorie gibt es zahlreiche Ansétze, die
den Einsatz von Klang in unterschiedlichen Medien beleuchten.® Auch der Begriff
Multimodalitat bzw. Intermodalitdt — wenn es um die wechselseitige Beeinflussung geht —

ware an dieser Stelle vielleicht noch zu nennen. Der Begriff wird in der Kommunikations- und

1 Zu einem Uberblick {iber die dgyptischen literarischen Texte und Diskussionen dazu s. Burkard/Thissen 2015
und Burkard/Thissen 2008 oder den Band Loprieno 1996.

2 S. dazu etwa die Diskussion zur Metrik bei Fecht 1963, 54-96, Fecht 1994, 11-63, Lichtheim 1971-72, 103-110,
Foster 1975, 1-20, Foster 1988, 69-109, Burkard 1996, 447-463. Zu Stilmitteln s. Guglielmi 1996, 465-497.

3 8. fiir einen Uberblick zum Thema sozialer und kultureller Kontext und zu intertextuellen Bezligen Parkinson
2002, 45-146.

4 Fir den Bereich Literatur und Musik wiren hier beispielsweise die Arbeiten von Werner Wolf zu nennen, etwa
, The Musicalization of Fiction. A Study in the Theory and History of Intermediality” (Wolf 1999). Zur friheren
Forschung s. Uberblick bei Wolf 2015, 459-468.

5S. etwa den Band , Audionarratology. Interfaces of Sound and Narrative” (Mildorf/Kinzel 2016).



Sprachwissenschaft verwendet. Unter einem Modus versteht man in diesem Zusammenhang
eine Ausdruckseinheit, mit der Bedeutung transportiert wird, unabhangig von einer Einteilung
in die dazu verwendeten Medien und Materialien.® Ein Modus in diesem Sinn kann
beispielsweise ganz bestimmte physikalische Merkmale, wie Farbe und Licht oder auch
immaterielle Eigenschaften, wie Gefiihle, Ideen und Werte umfassen.” Die Schwierigkeit bei
der Anwendung dieser Ansatze und Begriffe auf die dgyptischen Texte besteht darin, dass wir
diese nur im Medium der Schrift vorliegen haben. Die Materialien, auf denen die Texte
Uberliefert sind, konnen zwar etwas liber ihre Funktion aussagen, etwa wenn es sich um eine
handschriftliche Notiz auf einer Tonscherbe oder eine monumentalhieroglyphische Inschrift
auf einer Tempelwand aus Stein handelt, aber gerade bei den literarischen, hauptsachlich auf
Papyrus Uberlieferten Texten ist nur wenig bekannt, in welchen Kontexten sie verwendet
wurden und wie sie sich moglicherweise mit anderen medialen Formen (iberschnitten haben,
wie etwa den Performanzkiinsten Theater und Musik. Lediglich ihre Funktion als
Schreibiibungen fiir angehende Schreiber ist gut belegt.® Uber den Klang der Sprache und
dramaturgische Darstellungen kann nur spekuliert werden. Auch wenn die Frage nach der
Intermedialitat oder -modalitdt und damit verbunden auch dem moglichen performativen
Charakter agyptischer Texte interessant ist, soll sie hier daher nicht das Thema sein. Im
Rahmen dieser Einleitung wird weiter unten noch darauf eingegangen, vor allem, um eine
Abgrenzung zum eigentlichen Thema dieser Arbeit vorzunehmen. Kern dieser Arbeit ist
namlich die Frage, wie Gerdusche auf einer lexikalischen Ebene in den Texten dargestellt
werden. In diesem Sinn ist das Thema wohl mehr dem Bereich der Sound Studies zuzuordnen,
als dem der Intermedialitat. Intermedialitdt befasst sich hauptsachlich mit den Beziehungen
von verschiedenen Medien oder Kiinsten als jeweils groBes Ganzes — also beispielsweise
Literatur und Musik. Dabei sind Gerdusche, die nicht dem Bereich der Musik zuzuordnen sind,
ausgeschlossen. Sound Studies hingegen beschaftigen sich mit allen Gerdauschen in den
verschiedensten Kontexten.? Sie sind ein interdisziplinires Feld, bei dem es heute vor allem
um die Erforschung der sozialen, kulturellen und technologischen Zusammenhdnge der

Gerduschproduktion und  -reproduktion geht.’® Im literaturwissenschaftlichen

5 Vgl. Rowsell 2013, 3.

7 Rowsell 2013, 3-4.

8S. dazu etwa Parkinson 2002, 53-54.

% Der weitergefasste Begriff der Modalitit wiirde diesen Bereich eher umfassen.
10 schweighauser 2015, 475-476.



Zusammenhang liegt der Fokus auf der Darstellung von Gerduschen in literarischen Texten
und auch deren Bedeutung und Funktion tGber den Text hinaus. Philipp Schweighauser fiihrt

dazu den Begriff , Literary Acoustics” ein und definiert ihn folgendermalen:

Literary acoustics is the systematic study of the literary production of sound and noise
in two distinct but related senses of ,production’: It studies both the staging of acoustic
worlds within the confines of literary texts and the communicational, cultural functions
that literary texts assume as a result oft that staging.*!
Fiir die Anwendung auf die dgyptischen Erzahltexte ist vor allem der erste Teil der Definition
relevant. Der Fokus der vorliegenden Arbeit liegt, wie bereits angesprochen, auf der
Darstellung von Gerduschen auf der lexikalischen Ebene. Dariiber hinaus soll angeschaut
werden, ob diese Gerausche eine Funktion auf inhaltlich-narrativer Ebene innerhalb eines
Textes haben konnen. Der zweite Teil der Definition, die kommunikativen und kulturellen
Funktionen, betrifft wiederum textexterne Faktoren, die aufgrund des fehlenden Wissens
uber die Kontexte, wie etwa mogliche Auffiihrungssituationen, fiir die agyptischen Texte
schwer festzumachen sind. Dies ist somit nicht Gegenstand der Arbeit, auBer im Fall einer
intertextuellen Bezugnahme — also der Aufnahme eines Diskurses aus einem Text!? in einem
anderen.
Einleitend erscheint es nun sinnvoll etwas weiter auszuholen und einige grundlegende Punkte
zum Verhiltnis der Agypter zum Gerdusch zu erldutern und auf den Stand der Forschung zum
Thema Klang, Performanz und Beschreibung von Gerduschen in agyptischen Texten
einzugehen, um dann darauf aufbauend das Thema der vorliegenden Arbeit nochmals
eingrenzen zu konnen und die Vorgehensweise zu begriinden. Grundlage der folgenden
Ausfiihrungen sind ausschliellich Textquellen. Auf bildliche Darstellungen wird an einigen

Stellen verwiesen, aber sie waren nicht Gegenstand der Untersuchung.

1.1 Das Verhiltnis der Agypter zum Gerausch

hrw (3§@, 3@3@) ist vom Alten Reich bis in die romische Zeit belegt und steht im

Agyptischen sowohl fiir die menschliche Stimme als auch fiir jegliche andere Form von

11 schweighauser 2015, 483.
12 Mit Text ist hier immer der schriftliche Text gemeint.



Gerausch, seien es Gerdusche der Natur, Musik oder Larm.3 Auch die Gotter produzieren teils

sehr laute Gerdusche, was bereits in den Pyramidentexten belegt ist:

Jjwj.n=sn n (w)sr(.w) hr hrw sbh n(.j) 3s.t hn® nb.t-hw(.t)
Sie sind zu Osiris gekommen wegen des Gerduschs des Schreiens der Isis und
Nephthys.*

Gerausche von Gegenstdanden sind im Vergleich zu Stimmen weniger oft belegt (hier aus den
Sargtexten):

jw.t n=k gbhw m h3w w3h hr w3.t=k gm3.n=k ‘mS.t=k r=s h3 pw hr hr hrw Bw=s
Wasservogel sollen zu Tausenden zu dir kommen, indem sie auf deinem Weg liegen. Du
hast geworfen dein Wurfholz nach ihnen und Tausend sind es, die fallen aufgrund des
Gerauschs seines Windes.*®
Hier ist bereits die Ankiindigung des Wurfgerdtes durch sein Gerdausch so machtig, dass es
Wirkung zeigt, noch bevor es ein tatsachliches physisches Zusammentreffen gibt. Geradusche,
sofern sie gehort werden, haben meist eine Wirkung auf ihre Hérer und haben etwas mit
Kommunikation zu tun. Gerausche und deren Horen gehoren zusammen:
mj n=j dji=k sdm=tw hr.w=j mj sdm=tw hr.w ngg-wr m grh.t

Komm zu mir und veranlasse, dass man meine Stimme hort, wie man die Stimme des
groRen Gackerers in der Nacht hort.t®

dji=k hrw=k m bn.w-ntr.j wsd{dw} <tw> jmn-rn=f
Wenn du deine Stimme als géttlicher Benu-Vogel erhebst, dann begrit <dich> ,Der mit
verborgenem Namen‘.'’
Sowohl das Horen als auch das Besitzen einer Stimme sind, neben anderen Sinnen, wichtige
Bestandteile der Existenz. Das gilt fir die jenseitige und fir die diesseitige Welt:

q3j.t n hrw=tn m3“n hty.wt=tn
Mdgen euer Stimmen laut und eure Kehlen wahrhaft sein!*®

dr hrw=k nn-wn sbh.w=k jh3y jw=k dr.t(j) dm.t(j)
Beseitigt ist deine Stimme! Es gibt nicht dein Geschrei! Du bist beseitigt und zunichte!*®

135, Hannig 2015, 661. Weitere Ausfiihrungen zu srw s. Emerit 2022, 45-52. Verschiedene Forschungsarbeiten
zum Thema Klang und Ger&usche in Agypten und anderen antiken Kulturen sind in dem Band ,,Laut und Leise.
Der Gebrauch von Stimme und Klang in historischen Kulturen” (Meyer-Dietrich 2011) vereint.

14 PT, Spruch 482, § 1004d = Sethe, PT, Bd. IlI, 64.

15 CT, Spruch 62 = De Buck 1935, Bd. |, 269e-j.

16 Magischer Papyrus Harris, pBM EA 10042, rt. 7,6-7,7 = Leitz 1999, Taf. 18,6-7.

7 Harfnerlieder Text H, Grab des Neferrenpet (TT 178) = E. Hofmann 1995, Text 43, 3-5,36.

18 Amduat, fiinfte Stunde, oberes Register, 404 = Hornung/Abt/Warburton 2007, 148.

1% pBremner-Rhind (= pBM 10188), Buch zur Niederwerfung des Apophis, 30,5-30,6 = Faulkner 1933, 77,4-5.



ntk p3 sw ‘nh=j m ptr=k rwd=j n sdm hrw=k

Du bist das Licht. Ich lebe dadurch, dass ich dich sehe. Ich prosperiere dadurch, dass ich

deine Stimme hore.?°
Im letzten Beispiel geht es um die Stimme des Aton. In welcher Form diese tatsachlich horbar
war, wird nicht geklart. Es ware vorstellbar, dass sie fiir die damaligen Hoérer durch die Stimme
des Konigs zum Ausdruck kam.
Das Verhiltnis der Agypter zu Lautstirke und Stille ist ambivalent. Im religidsen Kontext ist,
wie die Textstellen zeigen, eine laute Stimme eng mit dem aktiven Sein in der Welt oder auch
im Jenseits verbunden. Auch beim Preisen eines Gottes wird etwa eine laute Stimme positiv
wahrgenommen.?! Das Ertdnen lassen von Instrumenten spielt im religidsen Zusammenhang
auch eine Rolle und dient der Verehrung von Gottheiten:

jr.t shm zss dd-mdw z$§ m wnmj=j shm m j3bj=j hnm=j hrw=sn r ‘nhwj=t

Die beiden Sistren bedienen: Worte zu sprechen: ,Das Seschesch-Sistrum ist in meiner

Rechten, das Sechem-Sistrum ist in meiner Linken. Ich lasse ihren Klang in deine Ohren

dringen.??
Die Klange von Instrumenten, die ebenfalls mit srw bezeichnet werden, dienen als Art der
einseitigen Kommunikation mit der Gottheit. Mit dem Sistrum wird vor allem die Gottin
Hathor assoziiert.”> Musiziert wurde auch bei Festen, die ebenso meist einen religidsen
Hintergrund hatten und die Anlass zur Freude abseits der alltiglichen Routine waren.?*
Auf der anderen Seite unterlagen vor allem Beamte Verhaltensregeln, die Lautstarke eher
negativ bewerteten. Die dgyptischen Weisheitslehren geben einigen Aufschluss liber die
gesellschaftlichen Konventionen ab der Zeit des Mittleren Reichs. Das Schweigen und generell
Zurickhaltung und Bescheidenheit werden dabei als Tugenden angesehen, wahrend Gier und
MaRBlosigkeit, auch beim Sprechen, verurteilt werden. In der Lehre fiir Kagemni wird es
folgendermaRen formuliert:

wd3 snd.w

hzj mi(j)

wn hn n gr.w

wsh s.t n.t hrw

m mdwj

spd ds.w r thj-mtn

20 Amarna, Haus des Pa-wah, Tiirpfosten = Seidlmayer 1980, 346, Inschrift 8,4.

21s, dazu Kapitel 2.2.

22 Edfou VII, 3. Register Westwand, 174, 5-6, Die beiden Sistren spielen = Kurth 2004, 314,1-4.

23S, beispielsweise Elwart 2011, 37-56.

245, dazu etwa die Ausfiihrungen zum Talfest bei Meyer-Dietrich 2018, 237-241. Zum Fest als Gegenpol zum
Alltag s. Assmann 1991, 13-20.



nn hn njs hr zp=f

Jjr hmsj=k hn® 3.t msdj 3 mrr=k

3.t pw kt.t d3jr-jb

hw pw 3f¢

Jw db=t(w) jm

Der Respektvolle ist wohlbehalten.

Der Zuverldssige ist gepriesen.

Das Zelt des Schweigenden ist gedffnet.

Der Platz des Ruhigen ist geraumig.

Rede nicht zu viel!

Die Messer sind scharf gegen den, der vom Weg abweicht.
Es gibt kein Eilen, ausgenommen wenn es angebracht ist.
Wenn du in Gesellschaft sitzest, lehne die Speisen, die du bevorzugst, ab!
Sich zu beherrschen dauert nur einen kurzen Augenblick.
Die Gier ist etwas Abscheuliches.

Man nimmt AnstoR daran.?>

Schweigen (gr) kann auch mit ,ruhig”, ,leidenschaftslos” und mit ,ablassen von“ libersetzt
werden.?® Als Substantiv steht gr auch fir ,Stille”.2” Der Schweigende (gr.w) kann, wie hier,
auch mit ,der Bescheidene” {(ibersetzt werden, ebenso mit ,der Ruhige”, ,der
Leidenschaftslose” oder ,der Duldende“.?® Diese Eigenschaften sind allesamt positiv
konnotiert. Schweigen und Stille kann allerdings auch mit dem Tod assoziiert werden. So wird
die Nekropole unter anderem auch als s.¢ sgr, ,,Ort des Schweigens“?°, bezeichnet, an dem das
Sprechen mit lauter Stimme im Sinne eines religiésen Tabus unangebracht ist.3° Gleiches gilt
fiir den Tempel:

m-jrj jrj hrw{tw} <m> hn.w n ntr

bw.t=fpw s<b>h{b}

Mach keinen Larm am Ruheplatz des Gottes,

Geschrei ist sein Abscheu.3!
Das widerspricht auf den ersten Blick den zuvor genannten Beispielen, bei denen zu Ehren
einer Gottheit im Tempel Instrumente gespielt werden und auch den Praktiken beim Talfest,
bei denen am Grab getanzt und musiziert wird.3> Méglicherweise gab es Regelungen oder

Gepflogenheiten, nach denen Gerdusche nur in bestimmten rituellen Kontexten oder zu

25 pPrisse (= pBN 138), 1,1-1,5 = Gardiner 1946, Taf. 14,1,1-5.

26 5. Hannig 2015, 973.

7S, Hannig 2015, 973.

285, Hannig 2015, 973.

29S, Hannig 2015, 842.

30 parkinson 2012, 55.

31 Aus den Lehren des Ani, pBoulaqlV (= pCairo CG 58042), 17,1-17,2 = Quack 1994, 289,7-8.
325, Meyer-Dietrich 2018, 239.



bestimmten Anldssen an diesen Orten angemessen waren. Die Art des Gerauschs, etwa ob es
sich um rituelles Musizieren oder unkontrolliertes Herumschreien handelte, wird dabei
sicherlich einen Unterschied gemacht haben.
Die hohe Stimme Arw g¢3j wird meistens mit ,laut“ oder auch mit ,erhobene Stimme*
Ubersetzt.3® Lautes Sprechen oder Schreien wird in den Lehren nicht mit Lebendigkeit,
sondern mit hitzigem Temperament in Verbindung gebracht und wird als negative Eigenschaft
angesehen.3* In der Lehre eines Mannes fiir seinen Sohn heilt es:

[WS1=tw hr q3j hrw=f

Man flucht Giber den, dessen Stimme laut ist.3®
Zwar wird auch in den Lehren das Schweigen nicht immer dem Reden vorgezogen, allerdings
soll es ein beherrschtes und wohliberlegtes Reden sein. Beim positiv bewerteten Schweigen
geht es ndamlich weniger um den Verzicht der Rede liberhaupt, sondern vor allem die
Vermeidung missbrauchlichen Redens. Ein verantwortungsvoller Gebrauch der Rede ist
durchaus erwiinscht:3®

m gr z3w hn<d>=k wsb=k md.t m {n}nsr

Schweige nicht! Aber hite dich, dass du allzu energisch bist, wenn du eine Rede mit
Feuer beantwortest.?’

Lautstarke, auch in Verbindung mit Ausdruck von Emotion wird also unterschiedlich
wahrgenommen. In den Klagen des Ipuwer wird hrw im Zusammenhang mit einer von Larm
beherrschten Zeit des Leidens gebraucht:

n<n> q3[ | [hrlw m rnp.wt n.t hrw

nn ph[.wj] [n(.))] hrw

Es gibt keine richtige Stimme in Jahren des Larms.
Es gibt kein Ende des Larms.3®

Auch in narrativen Texten und Reden wird auf das Thema Bezug genommen. Das bekannteste

Beispiel ist wohl die Erzdhlung vom beredten Bauern, in der die Art des Sprechens und die

335, Hannig 2015, 915.

34 parkinson 2011, 15.

35 Aus der Lehre eines Mannes fiir seinen Sohn, oGardiner 343 + 602 + olFAO Inv. 2530 (= oDeM 1817) x+5, §
10,9 = Fischer-Elfert 1999, Tafelband, § 10,9,3.

36 Zum Verhiltnis von Reden und Schweigen s. Assmann 1984, 196-201.

37 Aus der Lehre des Ptahotep, pPrisse (= pBN 186-194), 12,1-12,2, § D375-D376, = Zaba 1956, 46. Zur
Diskussion von An s. Junge, 2003, 242, Anm. zu Zeile 375.

38 pLeiden | 344 Recto, 4,2 = Enmarch 2005, 31,4,2.



mdw.t nfr.t (die ,schone Rede”) thematisiert werden. Es wird hier auf die gesellschaftlichen
Konventionen Bezug genommen und auch damit gespielt. Nachdem etwa der Bauer aufgrund
seiner Widerrede geschlagen worden war und seine Esel ihm weggenommen worden waren,

heifdt es:

wn.jn sh.tj pn hr rmj.t Sw wr.t n mr n jrjiyt r=f

dd.jn nm.tj-nht pn

m q3j hrw=k sh.tj

m=k tw r dmj n nb-sgr

dd.jn sh.tj pn

h(w)j=k wj wW3j=k hnw.w=j

nhm=k r=f nh.wt m r3=j

nb-sgr di=k =k n=j h.t=j

jh tm=j sbh <n> nr(w)=k

Nun weinte dieser Landmann sehr heftig, aus Schmerz dariber, was ihm angetan
worden war.

Nun sagte dieser Nemti-nacht:

,Sei nicht laut, was deine Stimme angeht, Landmann!

Siehe, du bist in der Ndahe der Landestelle des Herrn des Schweigens.’

Nun sagte dieser Landmann:

,Du schldgst mich, indem du meine Sachen stehlen stiehlst.

Und jetzt méchtest du auch noch die Klage aus meinem Mund fortnehmen!
O Herr des Schweigens, moégest du mir doch meine Besitztiimer zuriickgeben!
Dann werde ich nicht schreien missen <zu> deiner Schrecklichkeit!3°

Das laute Weinen ist kein angemessenes Verhalten, schon gar nicht in der Nahe des Herrn des
Schweigens (Osiris), wobei diese Metapher aus dem Mund des Nemti-nacht als Drohung zu
verstehen ist. Der Landmann befindet sich deshalb nach Ansicht des Nemti-nacht in der Nahe
des Herrn des Schweigens, weil er ihn umbringen wird, wenn er nicht still ist.*° Im weiteren
Verlauf der Ereignisse erfolgt eine stindige Auseinandersetzung mit der Bedeutung und
Angemessenheit von Rede und Stille.*! Zu einem groRen Teil besteht der Text aus den Reden
des Bauern. Dabei geht es nicht nur darum, was gesagt wird, sondern auch darum, wie es
gesagt wird. Ausfihrlich mit den rhetorischen Stilmitteln und dem Klang der Erzdhlung hat
sich Christopher J. Eyre auseinandergesetzt, worauf gleich noch genauer eingegangen wird.
Richard Parkinson ist der Ansicht, man kommt als Leser nicht umhin, darliber zu spekulieren,
in welcher Weise — etwa mit welcher Intonation der Stimme — die Reden des Bauern vor einem

Publikum vorgetragen wurden.*?

39 pBerlin P 3023 + pAmbherst | (B1), 55-61 (alt 24-39) = Parkinson 1991, 13,5-14,3.
405, Parkinson 2012, 54-55.

41 Details s. Parkinson 2011, 15-20.

42 parkinson 2011, 19-20.



Das fuhrt zur Frage nach der Aufflihrungspraxis dgyptischer Texte. Die relevanten Punkte
sollen im Folgenden kurz angesprochen werden, da im Zusammenhang mit dem maoglichen
Klang der dgyptischen Texte immer wieder Gber Auffihrungssituationen spekuliert wird. Auch
im Rahmen von Intermedialitdt und Sound Studies ware diese Frage relevant, allerdings ist sie
im Zusammenhang mit den dgyptischen Texten schwierig zu behandeln, worauf oben bereits
hingewiesen wurde. Die Diskussion rund um die Frage nach der Performanz dgyptischer Texte
soll hier trotzdem kurz zu umrissen werden, vor allem um dann eine klare Abgrenzung zu den
inhaltlichen Darstellungen, dem eigentlichen Thema der vorliegenden Arbeit, vornehmen zu

kénnen.

1.2 Zur Performanz dgyptischer Texte

Die Frage nach der Performanz*? bzw. dem Auffiihrungscharakter dgyptischer Texte ist eine
schwierige. Die Forschung ist sich relativ einig darlber, dass im Rahmen von religiésen
Ritualen Texte mindlich vorgetragen wurden.** Auch bei lyrischen Texten, wie den
Liebesliedern ist von einem Vortrag bzw. auch einem Vorsingen auszugehen.*® Bei narrativen,
edukativen oder diskursiven Texten ist die Lage weniger eindeutig. Es herrscht zwar die
Auffassung vor, dass viele der Texte grundsatzlich aufgefiihrt bzw. vorgetragen wurden,
konkrete Anhaltspunkte sind aber rar.%® Es sind kaum bildliche Quellen bekannt, in denen das
Lesen oder Vorlesen von literarischen Werken dargestellt wird.*” Auch gibt es keine Quellen
mit Informationen Uber Ort und Form eines méglichen Vortrags eines Werks.*® In einigen
Texten des Mittleren Reichs deutet die Beschreibung von Erzdhlsituationen auf Miindlichkeit

hin, beispielsweise in Form der Rahmenhandlungen in den Erzéhlungen des Papyrus Westcar,

4 Der deutsche Begriff Performanz wird in verschiedenen wissenschaftlichen Disziplinen verwendet mit
zahlreichen unterschiedlichen Bedeutungsvarianten. Ausfiihrlich zum Performanzbegriff in den
Kulturwissenschaften und der Agyptologie, s. Simon 2013, 151-187. Ich verwende den Begriff hier im Sinne von
Auffihrung. S. auch Oxford English Dictionary, ,, performance”, 4c: ,,An instance of performing a play, piece of
music, etc., in front of an audience; an occasion on which such a work is presented; a public appearance by a
performing artist or artists of any kind. Also: an individual performer's or group's rendering or interpretation of
a work, part, role, etc.” unter https://www-oed-
com.uaccess.univie.ac.at/view/Entry/140783?redirectedFrom=performancetteid, abgerufen am 27. 2.2023.
45, Uberblick zur Forschung bei Simon 2013, 166-173.

4 Simon 2013, 198.

46 Am Ende der Lehre fiir Kagemni, pPrisse (= pBN 183), 2,6 = Gardiner 1946, Taf. 14,2,6, wird davon
gesprochen, dass der Text rezitiert werden soll. Es handelt sich aber um eine Lehre. Bei narrativen Texten im
engeren Sinn gibt es solche Anweisungen nicht.

47 parkinson 2009, 13. Simon 2013, 187. Lepper nennt eine Darstellung auf einem Sarg aus der 11. Dynastie, bei
der ein Schreiber vor einer Prinzessin rezitiert, s. Lepper 2008, 309, Abb. s. Fischer 1996, Taf. 14b.

“8 Simon 2013, 187.




den Prophezeihungen des Neferti oder der Erzéhlung des Schiffbriichigen. Allerdings kann es
sich dabei auch um eine Technik handeln, mit der Mindlichkeit fingiert wird, um damit die
Fiktionalitdt oder auch die Authentizitdt des erzihlten Textes hervorzuheben.* Fir die
narrativen Texte des Neuen Reichs lassen sich solche Vollzugsformen des Erzdhlens gar nicht
nachweisen.”® Am ausfuhrlichsten mit der Frage nach der Performanz auseinander gesetzt
haben sich Richard B. Parkinson, Ludwig Morenz und Christopher J. Eyre. Parkinson beschaftig
sich dabei vor allem mit Fragen zum Verhiltnis zwischen Text und Publikum.>! In Morenz’
Arbeit zur Schriftlichkeitskultur geht es unter anderem darum, dass bestimmte Texte auf
bestimmte Art und Weise rezipiert und rezitiert wurden und dass damit auch konkrete
Zielsetzungen verbunden waren.>? Eyre hat sich mit dem Thema der Performanz gyptischer
Literatur vor allem im Zusammenhang mit rhetorischen Stilmitteln beschiftigt.>? In seinem
Artikel zur Erzdhlung vom beredten Bauern verweist er auf die Bedeutung des Klanges in
agyptischen Texten, sowohl als formgebendes als auch bedeutungstragendes Element.>* Von
einer Auffiihrungssituation geht Eyre aus. Er formuliert sogar die Annahme, dass literarische
Texte aus dem alten Agypten als Art Drehbiicher (script for performance) gesehen werden
kénnten.>> Zur Verdeutlichung des Einsatzes rhetorischer Stilmittel in dgyptischen Texten
sollen zwei Beispiele aus der Erzdhlung des beredten Bauern dienen. Es geht dabei um die
Wiederholung von Wortwurzeln. Ein Stilmittel, bei dem besonders offensichtlich mit Klang
gespielt wird und das mehrfach in der Erzdhlung eingesetzt wird:>®

jrj m3S.t hsj.y hss hsj.y.w
Tue das Richtige, Gepriesener, den die Gepriesenen preisen.>’

Oder ein etwas komplexeres Beispiel:

m=k tw sw3.t(j) hr nb.t-j3d.w

nn n=k nn n=s

nn <r>=snnr=k

njriry=k st njr{r}=s <s>t

Siehe, du hast die Herrin der Seuche lbertroffen.
Ist es nicht fur dich, so ist es nicht fir sie.

4 Moers 2001, 96-101.
50 Simon 2013, 193.
51S, beispielsweise Parkinson 2002, 78-81 oder Parkinson 2011, 15-32.
525. Morenz 1996, 43-51.
53 Eyre 1991, 114-121.
54 Eyre 2000, 15.
55 Eyre 2000, 12.
56S. Eyre 2000, 20-21.
57 pBerlin P 3023 + pAmbherst | (B1), 99-100 (alt 68-69) = Parkinson 1991, 18,11-19,1.
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Ist es nicht <gegen> sie, so ist es nicht gegen dich.
Du hast es nicht getan und <sie> hat es nicht getan.>®

Die genaue Aussprache bleibt uns heute verborgen, aber die Anordnung der Worter lasst
einen akustischen Effekt sehr gut erahnen. Das deutet stark auf einen lauten Vortrag bzw. eine
Auffihrungssituation hin, ist aber meines Erachtens letztlich auch noch kein Beweis dafiir. Die
Lesung eines dgyptischen Textes als Drehbuch ist eine Moglichkeit, aber andere Lesarten und
Verwendungsweisen sollten nicht ausgeschlossen werden.

Stilmittel, wie Reim und Metrik sowie die Struktur eines Textes haben auch eine Bedeutung
im Zusammenhang mit miindlicher Uberlieferung. Darauf weist etwa Ludwig Morenz hin.>®
Dabei spielen auch Wiederholungen von Passagen, die in den dgyptischen narrativen Texten
recht haufig vorkommen, eine Rolle.®® John Tait verweist auf haufig vorkommende
Wiederholungen von langeren und kirzeren Passagen in demotischen Erzahlungen und auf
einen wahrscheinlichen Zusammenhang zu Techniken der oralen Uberlieferung.®!

Anhand der Erzdhlungen der 19. und 20. Dynastie hat Henrike Simon einige weitere Merkmale
herausgearbeitet, die die These einer Vortragswirklichkeit narrativer Texte stiitzen sollen. Sie
nennt das Vorkommen berichtender Rede, eine hohe Dialogdichte und das Auftreten von
Gliederungspunkten, die als Anleitung fiir einen Vortragenden dienen konnen. Ebenso kann
ihrer Einschatzung nach das Vorkommen kommunikativer Handlungen, wie das Vorlesen von
Briefen oder anderer Schriftstlicke, ein Hinweis fir eine Aufflihrungssituation sein, weiters das
Aussprechen von expliziten Performativa (Schwiiren, Anrufungen, Verwiinschungen u. a.) in
direkter Rede.?? Bis auf die Gliederungspunkte, die, wie Simon selbst anmerkt, auch als
Hilfestellung bei der Lektiire gedient haben kénnen,®? lassen sich alle diese Merkmale auf das
Vorkommen direkter Rede zusammenfassen. Unter der Voraussetzung, dass direkte Rede
nicht nur gelesen, sondern laut vorgetragen wurde, geht es also, wie bei den rhetorischen
Stilmitteln, auch hier um den Klang der ausgesprochenen Worte. Das Charakteristikum
rhetorischer Stilmittel ist allerdings, dass sie erst beim Aussprechen zur Geltung kommen und

sie deshalb als Hinweis fir eine Auffiihrungssituation gedeutet werden kdnnen. Bei einer

58 pBerlin P 3023 + pAmbherst | (B1), 150-152 (alt 119-121) = Parkinson 1991, 24,11-13.
%9 Morenz 1996, 37-38. Zu oralem Memorieren s. auch Ong 2016, 54-63.
805, Verhoeven 2009, 315-334. Verhoeven stellt dabei fest, dass Wiederholungen oftmals Schliisselsituationen
im Verlauf einer Erzdhlung markieren, 332-333.
61 Tait 1996, 183.
62 Simon 2013, 194-196.
63 Simon 2013, 194.
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einfachen direkten Rede ohne besondere Stilmittel ist ein intendiertes Spiel mit dem Klang
der Worte nicht festzumachen. Eine Erzahlung erhalt durch viele verschiedene Sprecher und
hohe Dialogdichte eine grolRe Lebendigkeit, die natiirlich bei einer Aufflihrungssituation
besonders gut zur Geltung kommt, aber es ist meines Erachtens schwierig, den Umkehrschluss
zu ziehen und eine hohe Dialogdichte als Kriterium fiir eine Vortragswirklichkeit
heranzuziehen.

Flr viele Papyri gilt, dass ihr urspriinglicher Fundzusammenhang, der Aufschluss Giber deren
Verwendung geben konnte, nicht mehr rekonstruiert werden kann. Literarische Texte, die Teil
von privaten Grabausstattungen waren, deuten darauf hin, dass sie entweder etwas mit der
Profession des Verstorbenen zu tun hatten oder dass sie als Statussymbol gedient haben, das
die Literarizitat des Besitzers unterstreicht.®* Eine private Nutzung und ein leises Lesen der
Texte kann aber nicht ganzlich ausgeschlossen werden.®> Ob und in welcher Form dgyptische
Texte aufgefiihrt und vorgetragen wurden, bleibt jedenfalls in vielen Fallen Spekulation und
Vermutung und kann vor allem bei den meisten narrativen Texten nicht am Text selbst
festgemacht werden. Aus diesem Grund sollen Fragen, die auf Medien und Ausdrucksformen
aulBerhalb des schriftlichen Textes verweisen, im Rahmen dieser Arbeit nicht behandelt
werden. Das betrifft den moglichen Klang der Sprache, als auch mogliche dramaturgische
Effekte durch die Beschreibung von Gerduschen, was wiederum die Lesung einer agyptischen
Erzahlung als Drehbuch voraussetzen wiirde. Es soll hingegen ausschlieBlich um die
Beschreibung und Darstellung von Gerduschen und Lauten auf einer inhaltlich Ebene gehen

und vor allem darum, welche Wérter dafiir gebraucht werden.

1.3 Zu den in Texten beschriebenen Gerduschen

Vor allem Colleen Manassa hat sich auf einer inhaltlichen Ebene mit der Frage nach der
dargestellten Gerduschwelt sowohl in religiosen als auch nicht-religiosen Texten
auseinandergesetzt.% Sie stellt fest, dass die dgyptische Literatur groRe Mengen an Material
hinsichtlich der Thematisierung von Gerduschen beinhaltet. Einige Stellen aus religidsen
Texten wurden bereits angefiihrt. Manassa hebt vor allem die Gerduschwelten der

agyptischen Jenseitstexte Amduat (jmj-dw3.t) hervor, wo Gerdusche und Kldnge in

64 parkinson 2002, 70.
65 Simon 2013, 197.
% Im Bereich der religiésen Texte ist auch ein Artikel von Sibylle Emerit zu nennen, , Listening to the Gods.
Echoes of the Divine in Ancient Egypt” (Emerit 2011).
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reichhaltiger Weise beschrieben werden.®” Dabei sind vor allem die fiinfte, sechste und achte
Stunde der Amduat von Bedeutung. Die Stunden in der Mitte der Nacht sind von Dunkelheit
gepragt, was die besondere Bedeutung der auditiven Wahrnehmung, im Gegensatz zur

visuellen, erklart.®® Einige Textbeispiele sollen dies verdeutlichen:

Vierte Stunde:

‘nh=fm hrw ntr.w jrj.w w3.t tn
Er lebt von den Stimmen der Gotter, die zu diesem Weg gehéren.®®

Funfte Stunde:

Jjw sdm=tw hrw h.t m nw.t tn m-ht pp ntr pn 3 hr=sn

mj hrw hmhm.t n.t hr.t m nsn=s

Ein Gerdusch von etwas wird gehort in diesem Oval, nachdem dieser grolRe Gott, der
Gefllgelte, Uber ihnen ist,

wie das Brillgerdusch des Himmels, wenn er wiitet.”?

Sechste Stunde:
wnn=s m hry.t k3 hmhm.t m dw3.t njm k3 hmhm.t htp v hr ntr.t=f
Es existiert iber dem Stier des Gebrdlls in der Unterwelt. Der Stier des Gebrdlls in der
Unterwelt ist erfreut, wenn Re auf seinem géttlichen Auge ruht.”?

Siebte Stunde:

jn hrw=fssm.w ntr.w r=f
Es ist seine Stimme, die die Gétter zu ihm leitet.”?

Die zehn Hohlen in der achten der Stunde der Amduat beinhalten jeweils ein bestimmtes

Gerausch:’3

57 Basis stellt dabei eine Untersuchung von Texten auf spitzeitlichen Sirgen dar (Manassa 2007). Dort sind auch
teilweise Zusatzinformationen enthalten, welche den Quellen aus dem Neuen Reich nicht zu entnehmen sind.
Eine Zusammenfassung Uber die Ergebnisse hinsichtlich der Gerausche findet sich im Artikel ,,Sounds of the
Netherworld” (Manassa 2008). In einem weiteren Artikel, ,Soundscapes in Ancient Egyptian Literature and
Religion” (Manassa 2011), werden Gerausche sowohl in religidsen als auch narrativen Texten besprochen.

68 Manassa 2011, 155.

8 Amduat, vierte Stunde, unteres Register, 379 = Hornung/Abt/Warburton 2007, 131.

70 Amduat, fiinfte Stunde, unteres Register, 444-445 = Hornung/Abt/Warburton 2007, 169. S. dazu auch
Manassa 2011, 155-156.

7t Amduat, sechste Stunde, oberes Register, 477-478 = Hornung/Abt/Warburton 2007, 187. S. dazu auch
Manassa 2011, 156-157.

72 Amduat, siebte Stunde, mittleres Register, 551 = Hornung/Abt/Warburton 2007, 232.

73 Zu den Ubersetzungen s. auch Manassa 2007, 254-262.
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Jw sdm=tw hrw ht m qrr.t tn mj ff 3 n bjw.t
Ein Gerdusch wird gehort in dieser H6hle wie ein Schwarm von Honigbienen.”*

Jw sdm=tw hrw ht m grr.t tn mj hrw sqr m bj3.wy
Ein Gerdusch wird gehért in dieser Hohle vom Schlagen der Zimbeln.”>

Jw sdm=tw hrw ht m qrr.t tin mj hrw rmt j3kb=sn
Ein Gerdusch wird gehért in dieser Héhle wie von trauernden Menschen.”®

Jjw sdm=tw hrw ht m qrr.t tn mj hrw njm n k3 k3.w
Ein Gerdusch wird gehort in dieser H6hle wie ein Stier, der befriedigt wird.”’

Jjw sdm=tw hrw ht m qrr.t tn mj hrw nhw 3 nsn=f
Ein Gerdusch wird gehért in dieser H6hle wie ein Wesen, groR in seinem Witen.”®

Jjw sdm=tw hrw ht m grr.t tn mj sbh n mjw
Ein Gerdusch wird gehért in dieser Hohle wie der Schrei eines Katers.”

Jw sdm=tw hrw ht m grr.t tn mj hmhm.t n.t ‘nh.w b3.w=sn dwj n r¢
Ein Gerdusch wird gehort in dieser Hohle wie das Kriegsgebriill der Lebenden, deren Ba-
Seelen nach Re rufen.®

Jjw sdm=tw hrw ht m qrr.t tn mj h33 npr.wt m nw.w
Ein Gerdusch wird gehért in dieser Héhle wie Ufer, die in das Nun hinabsinken.®!

Jjw sdm=tw hrw ht m qrr.t tn mj hrw ngg n bjk ntr.y
Ein Gerdusch wird gehért in dieser Hohle wie das Schreien des gottlichen Falken.®?

Jw sdm=tw hrw ht m qgrr.t tn mj sbh n s dmd dwj=sn n r¢
Ein Gerdusch wird gehort in dieser Hohle wie der Schrei eines ganzen Sumpfes, wenn sie
rufen nach Re.®

Manassa fuhrt aus, dass die unterschiedlichen Gerdusche, die auf den ersten Blick nichts
gemeinsam zu haben scheinen, alle auf ein theologisches Ereignis hindeuten, namlich die
Vereinigung von Hathor und Re-Osiris wahrend des Beginns der Niliiberschwemmung und des

agyptischen Neujahres.8* Es geht also um einen Schépfungs- bzw. Wandlungsprozess.8> Es fallt

74 Amduat, achte Stunde, oberes Register, 589-590 = Hornung/Abt/Warburton 2007, 253.
7> Amduat, achte Stunde, oberes Register, 592-593 = Hornung/Abt/Warburton 2007, 254.
76 Amduat, achte Stunde, oberes Register, 596 = Hornung/Abt/Warburton 2007, 155.
77 Amduat, achte Stunde, oberes Register, 599 = Hornung/Abt/Warburton 2007, 256.
78 Amduat, achte Stunde, oberes Register, 603 = Hornung/Abt/Warburton 2007, 257.
7 Amduat, achte Stunde, unteres Register, 628 = Hornung/Abt/Warburton 2007, 267.
80 Amduat, achte Stunde, unteres Register, 631 = Hornung/Abt/Warburton 2007, 268.
81 Amduat, achte Stunde, unteres Register, 634 = Hornung/Abt/Warburton 2007, 269.
82 Amduat, achte Stunde, unteres Register, 638 = Hornung/Abt/Warburton 2007, 270.
8 Amduat, achte Stunde, unteres Register, 642 = Hornung/Abt/Warburton 2007, 272.
84 Das geht vor allem aus Zusatztexten auf spatzeitlichen Sarkophagen hervor, s. Manassa 2008, 111-112.
85 Weitere detaillierte Ausfiihrungen zu den zehn Héhlen s. Manassa 2008, 109-135.
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dabei auf, dass die Gerdusche von ganz unterschiedlicher Natur im Sinne ihrer Herkunft (Tiere,
Natur, Menschen, Musikinstrumente), Art (Summen, Rasseln, Schreien u. a.) und Lautstarke
sind.®% Im Bereich der narrativen Literatur hebt Manassa vor allem die Geschichte des
Schiffbriichigen, die Geschichte des Sinuhe und die fiinfte Geschichte der Erzdhlungen des
Papyrus Westcar hervor. In all diesen Geschichten markieren Gerausche transformative
Ereignisse, wobei sie nach Einschatzung von Manassa ihre Wirkung durch intertextuelle
Anspielungen auf religidse Texte erhalten.?” Aufbauend auf Manassas Analyse, auf die weiter
unten im Rahmen der Besprechung der betreffenden Erzahlungen noch genauer eingegangen
wird, sollen diese und weitere agyptische narrative Texte nun in der vorliegenden Arbeit
hinsichtlich ihrer Gerauschwelten untersucht werden, wobei die Grundlage dafiir Lexeme
bilden, welche entweder menschliche — und in einigen wenigen Fallen auch tierische —

Stimmen bzw. Lauterzeugung oder Naturgerdusche beschreiben.

1.4  Zur Vorgehensweise

Fiir die Untersuchung herangezogen wurden narrative Texte aus verschiedenen Epochen und
Sprachstufen. Die Einschrankung auf narrative Texte erfolgte zum einen aufgrund der
Notwendigkeit, das Material einzugrenzen und zum anderen aufgrund der Frage nach der
moglichen Funktion innerhalb des Narrativs einer Erzahlung in Anlehnung an Manassas
Beobachtungen. Welche Texte als Erzéhlungen definiert sind, kann variieren. Die Zuordnung
von Texten zu den grundlegenden literarischen Gattungen Epik, Lyrik und Drama, die in der
Literaturwissenschaft angewendet wird, ist fir die dgyptische Literatur nicht sehr passend. Es
wurden daher verschiedene Versuche unternommen, die dagyptische Literatur zu
klassifizieren.®8 Elke Blumenthal hat etwa eine Unterscheidung in Gebrauchsliteratur und
Schéne Literatur vorgenommen, mit verschiedenen Unterkategorien.® Richard Parkinson ist
ebenfalls der Ansicht, dass sich die gangigen Gattungen nicht auf die agyptische Literatur

anwenden lassen.?® Er unterscheidet Erzahlungen, Lehren und Diskurse.?* Auch hier gilt aber,

86 Vgl. Manassa 2008, 114.
87 Manassa 2011, 153-154.
88 5, Uberblick Burkard/Thissen 2015, 30-37. Zu grundsatzlichen Fragen {iber die Anwendbarkeit
literaturwissenschaftlicher Begriffe des heutigen Diskurses auf antike Texte und zur Erzahlforschung in der
Agyptologie, s. Roeder 2009, 15-54. Zum Gattungsbegriff in der allgemeinen und dgyptologischen
Literaturwissenschaft s. auch Simon 2013, 15-150.
89S, schematische Aufstellung bei Blumenthal 1998, 180-181.
%0 parkinson 1996b, 297.
31 parkinson 1996b, 302.
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dass sich nicht alle Texte in diese Unterteilung eingliedern lassen und dass auch haufig eine
Mischung verschiedener Textsorten in einem Text vorkommt.®? Was die &gyptischen
Erzahlungen betrifft, so definiert Parkinson sie als nicht-kommemorative, nicht-funktionale
Texte, in denen narrative Beziige der Ereignisse aufeinander tiberwiegen.”? Sie wiirden zudem
ein breites Spektrum von Ton, Sprache und Struktur und eine breite Themenpalette zeigen.®*
Stephen Quirke hat sich ebenfalls mit der dgyptischen Erzahlliteratur beschéftigt und nennt
Texte, die in unterschiedlichem AusmaR narrative Anteile enthalten.®> Eine klare Abgrenzung
ist aber nicht immer moglich. Bei der Materialsichtung wurde die Einteilung in der Online-
Datenbank des Thesaurus Linguae Aegyptiae (TLA) herangezogen. Die Unterteilung lehnt sich
an Parkinsons Unterscheidung an und teilt literarische Texte in ,Erzahlungen”, ,,Reden und
Dialoge“®® und ,Weisheitslehren”, weiters gibt es die Punkte ,Satiren, ,Miscellanies”,
,Brieflehren”, ,Poetische Literatur”, ,Historisch-biographische Literatur des Mittleren
Reiches” und ,Varia“. Fur die vorliegende Arbeit sind ausschlieBlich die Erzdhlungen relevant.
Die mittelagyptischen Erzdahlungen umfassen im TLA siebzehn Erzahlungen und die
neuagyptischen zwanzig Erzdhlungen, wobei viele davon nur in fragmentarischem Zustand
erhalten sind. Darlber hinaus wird eine frihdemotische und eine neomitteldagyptische
Erzahlung aufgefihrt. Diese Texte bilden die Basis fiir die Untersuchung.

Die Worter und Wendungen, nach denen die Texte durchsucht wurden, betreffen zum einen
Beschreibungen von Gerduschen im Zusammengang mit srw, zum anderen wird auch die
menschliche Stimme, die im Agyptischen ebenfalls mit i7w bezeichnet wird, als Quelle von
Gerauschen beriicksichtigt, allerdings im Rahmen dieser Arbeit nur da, wo es um eine
Lauterzeugung Uber den normalen Vorgang des Sprechens hinausgeht. Das betrifft etwa
schreien, lachen, jubeln oder singen. Erika Meyer-Dietrich, die sich mit auditiven Raumen im
alten Agypten beschiftigt hat und auf die in der vorliegenden Arbeit immer wieder verwiesen

wird, fasst alle vom Menschen produzierten Gerdusche, Laute und Klange bzw. deren

92 parkinson 1996b, 308-311 unter Nennung von verschiedenen Beispielen.
%3 parkinson 1996b, 303.
%4 parkinson 1996b, 303.
%'S. Quirke 1996, 268-272.
% |n diese Kategorie fallen einige Texte, die in anderen Einteilungen auch unter Erzihlungen gefiihrt werden,
wie etwa die Erzdhlung des beredten Bauern oder die Prophezeihungen des Neferti. Aufgrund ihrer hohen
Dichte an Passagen mit Dialogen bzw. Monologen, die einen groReren Anteil am Text haben, als die narrativen
Passagen, sind sie im TLA unter ,,Reden und Dialoge” aufgefiihrt. Dieser Einteilung wird weitgehend gefolgt und
diese Texte daher nicht berlicksichtigt. Im Ausnahmefall wird darauf hingewiesen.
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Produzenten unter dem Terminus ,der hérbare Kérper” zusammen.®’ Das umfasst etwa auch
das Musizieren oder Klatschen. Dariber hinaus schlieBt der hérbare Kérper nach Meyer-
Dietrichs Definition auch den hérenden Kérper mit ein, also die Fahigkeit, Gerdusche als
Hérereignisse wahrzunehmen.®® Diese Punkte sollen in der Untersuchung auch beriicksichtigt
werden. Ein iberwiegender GrofSteil der Gerausche, die hier im Fokus stehen, betrifft aber die
menschliche Stimme. Die menschliche Stimme ist dort, wo sie abseits vom gewdéhnlichen
Sprechen zum Ausdruck gebracht wird, oft mit Emotionen verbunden. Emotionen, wie Freude,
Angst, Trauer und Wut, konnen von verschiedensten Faktoren ausgeldst werden und sind mit
Reaktionen des Korpers verbunden, welche unter anderem auch die stimmliche Reaktion
beinhaltet.®

Die Texte wurden auf Basis dieser Uberlegungen nach folgenden Wértern und Wendungen

durchsucht:

Lexeme, die den stimmlichen Ausdruck von Emotion beschreiben und/oder mit einer
erhohten Lautstarke oder verdnderten Intonation der Stimme (z. B. rufen, singen)
verbunden sind

— Lexeme, die andere korperlich-akustische Ausdrucksformen beschreiben (z. B.

musizieren)

— Beschreibungen von Gerauschen im Zusammenhang mit Arw

— Tierlaute
Die Worter kommen dabei in verschiedenen inhaltlichen Kontexten vor und nicht alle sind
dabei auch hinsichtlich einer moglichen narrativen Funktion von Bedeutung. In einem ersten
Schritt wurden aber alle in Frage kommenden Wérter gesammelt, um eine Ubersicht Giber die
Bandbreite der Lexeme in den Erzdhlungen zu bekommen, die mit Gerauschen und
stimmlichen Ausdrucksformen abseits der Normalkommunikation in Verbindung stehen. Es

hat sich dabei eine Liste an Wortern ergeben, die grob zwei Wortfeldern zugeordnet werden

97 Meyer-Dietrich 2018, 6. In der hier zitierten Arbeit (,Auditive Riume des alten Agypten) geht es neben
allgemeinen Ausfiihrungen zu Stimme und Lauterzeugung vor allem um die Horkultur in der Amarnazeit auf
Basis einer Analyse des Bilddiskurses.
%8 Meyer-Dietrich 2018, 6.
% Die Themen Emotionen und kérperliche Sinne haben in den letzten Jahren in der Altertumsforschung
zunehmend an Bedeutung gewonnen. S. etwa die Publikationen , The Expression of Emotions in Ancient Egypt
and Mesopotamia“ (Hsu/Radua 2021), ,,Sounding Sensory Profiles in the Ancient Near East”
(Schellenberg/Kriiger 2019), ,, The Routledge Handbook of Sensory Archaeology” (Skeates/Day 2020) oder ,, The
Routledge Handbook of the Senses in the Ancient Near East” (Neumann/Thomason 2022). Speziell im
Fachbereich Agyptologie seien hier die Arbeit von Ines Kéhler zum Thema Wut (Kéhler 2016) und der von Sara
Kipfer herausgegebene Band zum Thema Emotionen und Ikonographie (Kipfer 2017) genannt.
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konnten. Zum einen ist das ,Jublen, Preisen, Freuen“ und zum anderen ,Schreien, Klagen,
Rufen”, die jeweils ein Kapitel bilden, in dem die Belege aus den Texten — auch teilweise unter
Heranziehung von Belegen aus anderen Kontexten — besprochen werden. Danach soll kurz auf
Naturereignisse eingegangen werden und hier insbesondere auf die Schwierigkeit, wenn
extreme Wetterereignisse beschrieben werden, dabei aber kein Gerdusch explizit genannt
wird. SchlieBlich werden in einem abschlieRenden Kapitel die Gerdusche innerhalb der
einzelnen Erzahlungen besprochen und Fragen hinsichtlich ihrer modglichen Funktion
innerhalb der Narration diskutiert. Auch Stille oder Schweigen, also die Absenz eines
Gerauschs, kann dabei in bestimmten Zusammenhdngen von Bedeutung sein. Da viele Texte
nur fragmentarisch erhalten sind, beschrankt sich diese abschlielRende Analyse auf die mehr
oder weniger vollstandigen Erzahltexte bzw. auf die Texte, in denen Gerdusche in einem
relevanten AusmaR vorkommen. Im Rahmen eines Exkurses wird zum Schluss auch auf

einzelne demotische Erzdhlungen eingegangen.

2. Jubeln, Preisen, Freuen

Im ,Lexikon der Agyptologie” beschreibt Brigitte Altenmiiller im Artikel zu ,Freude”, welche
Worter mit Freude verbunden sind, etwa lachen, jauchzen und jubeln und mit welchen
Determinativen diese Worter geschrieben sind. Es kommen haufig sowohl das Herz (Gardiner
F34) als auch die Nase (Gardiner D19, D20) bei der schriftlichen Ausdrucksform des Gefiihls
der Freude vor. Sie verweist weiters darauf, dass Freude meist akustisch zum Ausdruck kommt
und dass Worter in diesem Kontext daher auch oft mit dem Mann mit der Hand am Mund
(Gardiner A2) determiniert sind.’® Diese Wérter, determiniert mit Gardiner A2, sind in der
vorliegenden Arbeit vor allem im Fokus der Untersuchung. Im Zusammenhang mit der Freude
verweist Altenmiller auch auf die Rolle des Festes als Ereignis der Freude und den weiteren
damit verbundenen Gefiihlszustanden. Musik, Tanz und Gesang sind dabei ebenfalls ein
wichtiger Bestandteil.10?

Jubeln und preisen kommt in einer Vielzahl unterschiedlicher Textgattungen vor. Erika Meyer-
Dietrich verweist etwa auf das Kreischen der Paviane bei Sonnenaufgang, das aus

verschiedenen religidsen Kontexten bekannt ist.1%? Der Sonnenaufgang wird dabei durch die

100 B Altenmiiller 1977, 329.
1018 Altenmiiller 1977, 329-330.
102 Meyer-Dietrich 2018, 30-31. S. dazu auch Manassa 2011, 163.
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akustische Markierung zu einem sinnlich erfahrbaren Ereignis groRer Freude, ausgedriickt
durch die Stimmen der Affen.1% Der Jubel des ganzen Landes und das Quaken der Frosche
sind Gerdusche, die die Ankunft der jahrlichen Nilflut begleiten.%* Diese sind nach Meyer-
Dietrich ebenfalls Ausdruck der Freude iiber ein lebensspendendes Ereignis.!®> Meyer-Dietrich
verweist auch auf den Jubel als Massenphidnomen mit vereinender Komponente.% Beij
offentlichen Festen beispielsweise wird der Jubel und die Freude mit anderen geteilt und es
wird gleichzeitig der akustische Raum besetzt.'%” Dieser akustische Raum, oder Hérraum, wird
von Meyer-Dietrich folgendermaRen definiert: ,,Horrdume sind soziale Rdume. Sie entstehen
durch die aktive Verknipfung von Stimmen, Lachen, Weinen und andere symbolische
Markierungen durch Menschen, die durch ihre Lauterzeugung oder -vermeidung eine Position
darin einnehmen.“’® Die Besetzung dieses Horraums durch lauten Jubel einer
Menschenmenge flr den Koénig kann als Akt der Legitimation seiner kdniglichen Macht durch
das Volk verstanden werden.1%°

Die Untersuchung der dgyptischen Erzahlungen erbrachte die nachfolgende Liste an Wértern,

die grob dem Wortfeld ,Jubeln, Preisen, Freuen” zugeordnet werden konnten:

Lexem!© | Ubersetzung!!! belegt Determintative | Belegstellen

seit!!? 113 Erzdhlungen
114
hkn jubeln, preisen, sich freuen, seit PT iy S, Si
zujubeln;

dws3 ntr Gott preisen, danken; seit PT \ﬁ S

J3w Verehrung, Anbetung, Lobpreis; | seit PT by

Sw3s preisen, loben; seit MR |} cP

103 ygl. Meyer-Dietrich 2018, 30-31.
104 Meyer-Dietrich 2018, 31.
105 Meyer-Dietrich 2018, 31.
106 Meyer-Dietrich 2018, 33.
107 Meyer-Dietrich 2018, 32-33.
108 Meyer-Dietrich 2018, 1.
109 yg|. Meyer-Dietrich 2018, 33.
110 schreibung in dieser und allen nachfolgenden Tabellen nach Hannig.
111 Dje Ubersetzungen erfolgen in dieser und allen nachfolgenden Tabellen nach Hannig 2015. Die genauen
Belegstellen folgen bei den Ausfiihrungen zu den einzelnen Wértern.
112 Alle Angaben zur zeitlichen Einordnung der Belege stammen in dieser und allen nachfolgenden Tabellen aus
Erman/Grapow 1971.
113 |n dieser und allen nachfolgenden Tabellen nach Hannig 2015.
114 Eine Abkiirzungsliste fiir die Erzdhlungen dieser und aller nachfolgenden Tabellen findet sich im Anhang auf
S. 94. Die Reihung erfolgt grob chronologisch nach Sprachstufen und innerhalb der chronologischen Anordnung
alphabetisch. Bei der Auflistung der Belege wird aus inhaltlichen Griinden teilweise von der Reihung
abgewichen.
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sm3¢ anrufen, beten; NAG & Z
hY jubeln, sich freuen; seit PT | & Si, HS
w3g jauchzen, rufen; nur pW @ pW
sm¢ singen, musizieren, kreischen seit MR @ NS, pW
(Paviane), heulen (Wind);
hsj singen seit AR &) NS, pW, W
hbj tanzen, umherspringen;?° seit AR T ™ pW, Si
hnj mit dem Sistrum spielen, seit MR & A pW, Si
musizieren, klatschen, Takt
angeben;
43 aufschreien; seit med. | £ NS
Freudenlarm; Lit.
gw/g3w3 | jauchzen Belege im | £) NS
TLA ab
NR
nhm jubeln, jauchzen, zujubeln; seit PT a9 . Si, HS, Z, MS,
CP
rnn jubeln, preisen; seit MR £ Si
hy/jhy/ | Jubel, Jauchzen, Freude; seit PT anrg My1, Si, SK116
Jhhy
sht/zbt lachen seit PT £ S, HS
rsw froh sein, sich freuen; Freude; seit MR @ My1, S, Si, HS,

Z

Die Worter werden im Folgenden unter Angabe der Belege aus den einzelnen Erzdhlungen

aufgeflihrt. Die Wiedergabe der Klammern in den Transliterationen erfolgt nach dem Leidener

Klammersystem. Es wurden hauptsachlich Belege beriicksichtigt, bei denen das jeweilige Wort

innerhalb eines vollstandig erhaltenen Satzes belegt ist.

115 Tanzen an sich muss nicht direkt mit einem akustischen Ausdruck verbunden sein, in der Regel ist es aber
von Musik begleitet und tritt in den untersuchten Texten gemeinsam mit Wortern fiir ,,musizieren” und

»singen” auf. Durch diese Nahe zum Musizieren wurde es ebenfalls in die Liste aufgenommen.

116 Die Erzahlung The Sporting King wird im TLA unter ,Reden und Dialoge” gefiihrt.
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21 hn

hkn jubeln,  preisen, sich freuen, | seit PT ﬁ\ﬁl S, Si

zujubeln;t’

Die Geschichte des Schiffbriichigen (Mittelagyptisch)

rdj(.w) hkn.w
Lobpreis wurde gespendet.!t®

rdj.n=j hkn.w

Ich spendete Lobpreis.'1?

Diese beiden Ausspriiche kommen am Anfang und gegen Ende der Geschichte vor, zum einen
in der Rahmenhandlung, als Ausdruck des Dankes nach der Riickkehr von der Expedition, und

zum anderen als Teil der erzdhlten Geschichte beim Aufbruch von der Insel.

Die Geschichte des Sinuhe (Mitteldgyptisch)

rdj.n=j hkn.w n mnt.w

Ich spendete Month Lobpreis.'?°

Hier wird nach gewonnenem Kampf dem Gott Month gedankt. Dass die Lobpreisungen laut
erfolgten und nicht als stilles Gebet, ist anzunehmen. In einer Textstelle im Tempel von Edfu
heiBt es beispielsweise jj=; (hr) hrw hkn.w=k'?! (Ich komme auf den Klang deiner Lobpreisung
hin). Hier erzeugt die Lobpreisung ein Gerausch. Natrlich ist dies nur ein Beispiel und es kann
nicht ausgeschlossen werden, dass Lobpreisungen auch im Stillen stattfanden. Die weitere
Ubersetzung des Wortes mit ,jubeln”, ,sich freuen“, zujubeln“ deutet aber auch auf einen

gerauschvollen Ausdruck hin.

117 Hannig 2015, 608.
118 ppetersburg 1115, 5 = Blackman 1932, 41,12
119 ppetersburg 1115, 171 = Blackman 1932, 47,9.
120 pBerlin 3022 (= B), 141-142 = Koch 1990, 52,4.
121 Edfu VII, 3. Register Ostwand und Fries, 326, 11, Die Mundéffnungszeremonie durchfiihren = Kurth 2004,
622,11.
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2.2 adw3-ntr

dw3-ntr | Gott preisen, danken;'?? ‘ seit PT | ki S

Die Geschichte des Schiffbriichigen (Mittelagyptisch)

dw3(.w) ntr

Gott wurde gepriesen.'?3

aw3=tw ntr n=k
Man wird Gott deinetwegen preisen.'?

hpr.n rdj.t<=j> wj hr h.t=j r dw3 ntr n=f

Dann es geschah mein mich auf meinen Bauch legen, um Gott ihretwegen zu preisen.?®

hC.n dw3.n=f ntr n=j hft-hr gnb.wt 3 r-dr =f

Dann pries er Gott meinetwegen vor der Ratsversammlung des ganzen Landes.!2®

An mehreren Stellen in der Geschichte des Schiffbriichigen wird Gott gepriesen. Zu Beginn,
nach der erfolgreichen Rickkehr der Expedition, und dann in der erzahlten Geschichte bei der
Abreise von der Insel und schlieflich der Ankunft in der Heimat. Beim zweiten Textbeispiel ist
es nur eine Thematisierung eines moglichen zuklnftigen Ereignisses und kein unmittelbar
stattfindendes Geschehen. Das Preisen findet irgendwann in der Zukunft statt und wird nicht
unmittelbar gehort. Das muss unterschieden werden. Der Unterschied ist vor allem
hinsichtlich einer moglichen narrativen Funktion relevant, was in Kapitel 5. besprochen
werden wird. Ahnlich dem ,Lobpreisen”, wird das ,Gott preisen” wahrscheinlich auch
gerauschvoll vollzogen, wobei dw3-ntr, anders als hkn, nur mit dem Determinativ Gardiner A
30 (Mann mit erhobenen Handen) und nicht mit Gardiner A2 (Mann mit Hand am Mund)
belegt ist. Im Grab des Djefaihapi in Siut heiBt es g3/ hirw dw3=fntr'?’ (Einer mit lauter Stimme
preist Gott). Das Preisen ist hier jedenfalls mit einer lauten Stimme verbunden.

Weitere Lexeme, die den Bereich des Preisens und Anbetens betreffen, sind die im Folgenden
behandelten j3w, sw3s und sm3°. j3w und sw3s sind, wie dw3-ntr, ebenfalls nicht mit dem

Determintativ Gardiner A2 belegt.

122 Hannig 2015, 1044.
123 ppetersburg 1115, 5 = Blackman 1932, 41,13.
124 ppetersburg 1115, 143 = Blackman 1932, 46,1.
125 ppetersburg 1115, 166-167 = Blackman 1932, 47,4-5.
126 ppetersburg 1115, 176 = Blackman 1932, 47,13.
127 Grab des Djefaihapi, Siut I, 12. Dyn., GroRe Halle, Ostwand, Siidhilfte, 238 = Urkunden VII, 56,17.
22



3w Verehrung, Anbetung, Lobpreis;'?® ‘ seit PT | i H

Das Buch von der Himmelskuh (Mitteldgyptisch)

Jw di=tw j3.wt gr.t ‘q{.tw}=f
Man stimmt auch Jubel an, wenn er eintritt.12°

Jjmm j3.ww n ntr sms.w hpr.n=j jm=f
Gebt Lobpreis dem 3ltesten Gott, aus dem ich entstanden bin.3°

2.4 SW3§

SW3§ preisen, loben;!3! seit MR B CcP

Chons und die Prinzessin von Bachtan (Neomitteldgyptisch)

h(.n) rdj p3 wr n bhtn jnj.tw jnw=f dj.n=f z3.t=f wr.t h3 jr.w hr sw3s hm=f hr dbh ‘nh
hr=f

Da liel3 der First von Bachtan seine Abgaben bringen und gab als deren Kronung seine
ilteste Tochter, seine Majestat preisend und Leben von ihm erbittend.3?

hC.n ms=f m-b3h hm=f hn® jn.w=f dd=f m sw3sj hm=f j3.w n=k r* n pd.-wt-psd.wt mj
<n>=n ‘nh hr=k

Da begab er sich mit seinen Tributen zu Seiner Majestat. Er sagte, seine Majestat
preisend: ,Lobpreis dir, Sonne der Neunbogenvdlker! Gib uns Leben von dir!‘133

Im zweiten Textbeispiel werden, anders als im ersten, auch die Worte der Lobpreisung in

direkter Rede wiedergegeben.

128 Hannig 2015, 20.
129 KV 17, Grab Sethos I., 54-55 = Hornung 1982, 17,51,2.
130 KV 17, Grab Sethos I., 84-85 = Hornung 1982, 26,5I,1.
131 Hannig 2015, 731.
132 Stele Louvre C, 5 = KRI, Bd. 11, 285,3-4.
133 Stele Louvre C, 7-8 = KR, Bd. 11, 285,7.
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2.5 sm3°€

sm3© anrufen, beten;3 seit NAG | £ Z

Das Zweibriidermérchen (Neuagyptisch)

p3v=fsn $rj hr sm3.{w}t n p3 r*-hr.w-3h.tj r-dd
p3v=j nb nfr mntk{n} p3 ntj hr wpw.t p3 ‘d3.w r <p3> m3“.tjw
Da betete sein kleiner Bruder Re-Harachte an mit den Worten:
,Mein guter Herr, du bist der, der den Frevler vom m3¢.¢jw trennt!13
Auch hier wird die Anrufung selbst wiedergegeben. Fiir sm3¢ gibt es ein Textbeispiel aus dem

Qadesch-Schlacht-Poem am Luxor Tempel, bei dem von einem lauten Ruf gesprochen wird,

der von Qadesch bis nach Theben reicht:

Jjst jrj=j sm3“w m ph.wj h3s.wt jw hrw=j phr m jwnw-§sm-.w
Ich betete zwar am hintersten Ende der Fremdlander, mein Ruf ertbonte aber im
oberigyptischen Heliopolis.3®

Das Beten bzw. Anrufen durch den Konig ist hier mit der Stimme (4rw) verbunden, die sich in

diesem Fall scheinbar Uber eine Strecke von etwa eintausend Kilometern bemerkbar machen

konnte.

h jubeln, sich freuen;!37 seit PT & SiHS

Die Geschichte des Sinuhe (Mittelagyptisch)

mrj sw njw.t=fr h(w)=<sn> hG st jm=fr ntr=sn
Seine Stadt liebt ihn mehr als <sich> selbst. Jubelnd ist sie Gber ihn mehr als (Uber) ihren
Gott.138

134 Hannig 2015, 761.
135 pD‘Orbiney (= pBM EA 10183), 6,4-6,5 = Gardiner 1932, 15,11-12.
136 Luxor-Tempel, Hof Ramses Il., Ostwand und Stidwand (Aussen), Qadesch-Schlacht Poem (L2), § 121-122 = KR,
Bd. Il, 42,15.
137 Hannig 2015, 544.
138 pBerlin 3022 (= B), 66-67 = Koch 1990, 37,6-11.
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Der Streit zwischen Horus und Seth (Neuagyptisch)

B r-dr=fm h“.wt

Das ganze Land ist im Jubel.13?
Hier geht es an beiden Stellen um einen kollektiven Jubel. Das eine Mal ist es die Stadt und
das andere Mal das Land, welches jubelt, also genauer gesagt die Menschen in der Stadt und
im Land, wobei im ersten Beispiel aus der Sinuhe-Erzahung nur im Rahmen eines Gesprachs
dariiber gesprochen wird. Erika Meyer-Dietrich bezeichnet den Jubel als ,die vereinende
Gemutsbewegung schlechthin“!4°, Vor allem im Hinblick auf die Emotionen des Volkes fir den
Konig ist der kollektive Jubel laut Meyer-Dietrich von Bedeutung, da die Besetzung des
akustischen Raums, wie bereits oben erwahnt, eine Statusdemonstration sein kann, die die
Machtanspriiche eines Herrschers unterstreicht.'#! In der ersten Textstelle spricht Sinuhe tiber
den &gyptischen Konig, dem der Jubel der ganzen Stadt gehort. Bei der Stelle aus Der Streit
zwischen Horus und Seth geht es um den Jubel, der im ganzen Land ausbricht, nachdem Horus
die Nachfolge des Osiris zugesprochen wurde. In beiden Fallen steht der Jubel im
Zusammenhang mit einem Herrscher, der den Zuspruch des Volkes in Form dieses kollektiven

Jubels erhalt.

2.7 wig

w3g jauchzen, rufen;42 nur pW & pW

Die Erzéhlungen des Papyrus Westcar (Mitteldgyptisch)

hC.n sdm.n=s hrw hsj Sm® hb.t w3g jrj.wt nb(w).t n nswt m 3 .t
Daraufhin horte sie Gerausche: Singen, Musizieren, Tanzen und Jauchzen — namlich
alles, was zu tun Gblich war fir einen Kénig — in dieser Kammer.143

Hier wird ausdriicklich von einem Gerausch (hrw) gesprochen. Das Wort w3g ist nur einmal

hier in den Erzdhlungen des Papyrus Westcar belegt, weshalb die Ubersetzung wohl nur eine

Anndherung sein kann. Posener vermutet eine Verbindung zu gw/g3ws3 (s. 2.13).144 Es tritt hier

139 pChester Beatty |, 16,7 = Gardiner 1932, 60,9-10.
140 Meyer-Dietrich 2018, 32.
141 Meyer-Dietrich 2018, 33.
142 Hannig 2015, 189.
143 pWestcar (= pBerlin P 3033), 12,1-12,2 (5. Geschichte) = Blackman 1988, 15,14-15.
144 posener 1957, 128, Anm. 3.
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jedenfalls in Verbindung mit singen, tanzen und musizieren auf, also einem freudigen Feiern,

was insgesamt dem Wortfeld des Jubelns zugeordnet werden kann.'*> Méglicherweise

besteht auch ein Zusammenhang mit dem w3g-Fest, einem Fest zu Ehren des Osiris und der

Toten.'*® Das wirde die Ndhe zum Singen, Tanzen und Musizieren nochmals bestatigen. Bei

der Stelle ist hervorzuheben, dass das Gerdusch des Singens und Musizierens aus einem

Getreidesack kommt und nur gehért wird. Es handelt sich um ein rein akustisches Ereignis, das

durch drei Kronen im Inneren der Sacke verursacht wird.

2.8 Sm¢

v

sm¢

singen, musizieren, kreischen
(Paviane), heulen (Wind);#’

seit MR

£

NS, pW

SmC wird in der Regel mit ,singen” oder auch mit ,musizieren” Ubersetzt, da es in

verschiedenen musikalischen Kontexten

belegt

ist.148

Aber

in anderen

Zusammenhangen, etwa den Gerduschen, die von Pavianen oder dem Wind erzeugt werden,

ist §m< belegt.14°

29  hsf

hsj

singen®0

seit AR

£

pW, NS, W

hsj wurde in der Vergangenheit auch mit ,musizieren” Gibersetzt. Aufgrund des Determinativs

Gardiner D207 (Unterarm mit sichtbarer Handflache) argumentierte Hans Hickmann, dass

Handbewegungen gebraucht wurden,

um Rhythmus und Melodie fir Sédnger und

Instrumentalisten im Sinne eines Dirigierens anzuzeigen.’®® Heute hat sich hingegen die

Ansicht durchgesetzt, dass Asj tatsachlich nur ,,singen” bezeichnet.'>?

145 Zur Verbindung von Jubel und Musik vgl. Emerit 2008, 430.
146 Emerit 2022, 45. S. auch Eintrag Hannig 2015, 189.

147 Hannig 2015, 887.

148 5. Emerit 2022, 41-42.
1495, Hannig 2015, 887.
150 Hannig 2015, 602.

11 Hickmann 1958, 125.
152 Emerit 2022, 40.
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Kénig Neferkare und General Sasenet (Mitteldgyptisch)

jr r=fjwj spr.w n mn-[nfr] r [dd?] hft (G)m.(j)-r3-rw.yt [rdj?1=f hsj hs.w sm smw 3
43w {m} g3w3 g[3w3.w r prj spr.w n mn-nfr nn sdm=sn ‘dn=sn n? hr swnh r=f
Wenn nun der Kldger von Memphis kam, um zum Vorsteher des Torgebdudes zu
[sprechen (?)], da [veranlasste (?)] (dies)er, dass die Sdnger sangen, die Musikanten
Musik machten, die Jubelnden jubelten und die Jauchzenden jauchzten, bis der Klager
von Memphis hinausging, ohne dass sie zugehort hatten, als sie aufhorten ihn
niederzustreiten.>3

154 erhalten und der genaue

Diese Erzahlung ist jeweils nur fragmentarisch in drei Quellen
Zusammenhang der hier genannten Stelle ist nicht bekannt. Offenbar werden aber laute
Gerdusche in Form von Gesang, Musik, Jubel und Geschrei produziert, um zu stdren, was
dullerst bemerkenswert ist. Vergleichbares kommt in keiner anderen Erzahlung des Mittleren
und Neuen Reichs vor. Leider ist nicht erhalten, wie es zu dieser Szene kommt und was ihr
vorangeht, um dies genauer interpretieren zu kénnen. Diese Stelle kommt zweimal in
dhnlicher Form vor.'> Was man feststellen kann, ist, dass es sich, wie bei den Beispielen aus

der Geschichte des Sinuhe und dem Streit zwischen Horus und Seth beim Wort 4% (s. 2.6), auch

hier um ein kollektives Produzieren von Gerduschen handelt.

Die Reise des Wenamun (Neuagyptisch)

jw=f(hr) dj.t jnj.tw n=j 3-n.t-nw.t w< hs.t n km.t jw=s m-dj=fr-dd hsj n=f m-dy tG h3tji=f
shr.w

Da veranlasste er, dass man Tenetnut zu mir brachte, eine Sangerin aus Agypten, die bei
ihm war, und sagte: ,Singe fir ihn, lass nicht zu, dass sein Herz Sorgen ergreift.*>®

Hier dient das Singen der Aufheiterung und Beruhigung Wenamuns. Es wird allerdings nur der

Befehl zum Singen erteilt, das Singen selbst wird nicht beschrieben.

153 pChassinat | (= pLouvre E 25351), X+lI, x+11-x+13 = Posener 1957, 126,11-13. Zu swnh s. shwn Kapitel 3.17.
154 Neben pLouvre E 25351 weiters tOIC 13539 und tDeM 1214.
155 7Zweite Stelle s. pChassinat | (= pLouvre E 25351), X+lI, x+8-x+10 = Posener 1957, 126,8-10.
156 pMoskau 120, 2,68-2,69 = Schipper 2005, 94,3-5.
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2.10 pbj

hbj tanzen, umherspringen;*>’ seit AR | ™ ‘ pW, Si

hbj wird aufgrund des in manchen Fallen verwendeten Determinativs Gardiner B37 (Tanzerin)
auch mit besonders akrobatischen Tanzbewegungen in Verbindung gebracht.?>®
Beschreibungen von Ténzen und musikalischen Darbietungen sind vor allem in Verbindung
mit religiosen Festen oder auch Bestattungsfeierlichkeiten und Festen zu Ehren der Toten
belegt.> Auch in der Geschichte des Sinuhe wird eine solche Bestattungsprozession mit

Tanzern thematisiert.

Die Geschichte des Sinuhe (Mittelagyptisch)

jrj=tw hbb nn.yw r-r3 js=k
Man wird den Tanz der Miiden vor deinem Grabe vollfiihren.160

hsj, sm® und hbj treten, wie in der oben zitierten Stelle aus dem pWestcar (s. 2.7, dort noch
zusatzlich mit w3g) oft zusammen auf.'®! In der Erzdhlung von Kénig Neferkare und General
Sasenet kommen hsj und sm® zusammen mit #3 und g3w3 vor (s. 2.9). Asj und hbj kommen
zusammen auch in der mitteldagyptischen Erzahlung Palast und Lebenshaus vor, allerdings ist

die Stelle!®? sehr lickenhaft und deshalb hier nicht aufgefihrt.

211  hnj

hnj mit dem Sistrum spielen, musizieren, | seit Lit. @AA pW, Si
klatschen, Takt angeben;63 MR

Eine weitere Bezeichnung flr ,musizieren” ist snj, welche in den Erzdhlungen des Papyrus

Westcar und in der Geschichte des Sinuhe vorkommt. Musizieren und der korperliche

157 Hannig 2015, 634.
158 Emerit 2022, 42.
159 Beispiele s. Emerit 2022, 42-43 oder Meyer-Dietrich 2018, 239-241.
160 pBerlin 3022 (= B), 194-195 = Koch 1990, 62,6.
161 Fiir weitere Beispiele s. Emerit 2022, 43-44.
162 hBM EA 10475, Verso, x+3,3-x+3,4 = Parkinson 1999, 191,2-3.
163 Hannig 2015, 646.
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Ausdruck dazu sind hier in einem Wort vereint. hnj wird daher auch oft mit ,tanzen”

Ubersetzt.164

Die Erzéhlungen des Papyrus Westcar (Mitteldgyptisch)

h3 dj=tn p3 jt 3 m .t htm.tj r jwj.t=n hr hn.t mh.tj

Ach, moget ihr doch die Gerste hier in eine Kammer, die verschlossen ist, legen, bis wir

zuriickgekommen sein werden vom Musizieren im Norden.6>
Das Musizieren wird hier als zukinftiges und geografisch entferntes Ereignis thematisiert. Es
findet nicht unmittelbar statt. Am Beginn der Geschichte wird auch davon berichtet, wie die
Gottergruppe sich in diese Gruppe musizierender Tanzerinnen (hny.wt)'®® verwandelt.®’
Verena Lepper verweist in diesem Zusammenhang auf die Bedeutung von #Anj als
,hiederlassen“1®® im Sinne von ,gebdren” und auf die Geburtsgéttin Mesechenet (ms-hn.t),
die neben lIsis, Nephtys, Heget und Chnum, Teil der Tanzgruppe ist.2®° Lepper sieht hier ein
Wortspiel, ausgedriickt durch die Wurzel Anj und dem Auftreten der Gottinnen als
Tanzerinnen, die die schwangere Ruddedet in der Folge bei der Geburt der drei Kinder

begleiten.’®

Die Geschichte des Sinuhe (Mittelagyptisch)

Jjmj n=n hnj.t=n nfr.t m hrw pn nfr
Gewahre uns unser schdnes Musizieren an diesem schénen Tage!*’!

Musikinstrumente und deren ,Darbringen” (ms/mz)*’> werden auch schon davor thematisiert:

jst rf jnj.n=sn mnj.wt=sn shm.w=sn zs§.wt=sn m-=s<n> mz.jn=sn st n hm=f
Sie hatten aber auch ihre Menit-Ketten mitgebracht und ihre Bogen-Sistra und ihre
Naos-Sistra waren in ihrer Hand. Da boten sie sie seiner Majestat dar.!’3

164 5. Erman/Graopw 1971, Bd. Ill, 288.
165 pWestcar (= pBerlin P 3033), 11,15-11,17 (5. Geschichte) = Blackman 1988, 15,5-7.
166 Hannig 2015, 647.
1675, pWestcar (= pBerlin P 3033), 9,27-10,1 (5. Geschichte) = Blackman 1988, 13,2.
168 Hannig 2015, 647.
169 | epper 2008, 121.
170 | epper 2008, 121.
171 pBerlin 3022 (= B), 275-276 + oAshmolean Museum 1945.40 (= AOS), 58 = Koch 1990, 78,8.
172 Hannig 2015, 381.
173 pBerlin 3022 (= B), 268-269 = Koch 1990, 76,14-77,2.
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Das ,Darbringen” kann in Verbindung mit den Instrumenten auch mit ,rasseln” ibersetzt
werden.’* Von einem gerauschvollen Vorgang beim Darbringen von Rasselinstrumenten ist
jedenfalls auszugehen. Neben dem Musizieren begleiten auch weitere Laute, wie Schreien und
Kreischen (s. 3.4 und 3.5) diese freudige Szene der Riickkehr des Sinuhe. Eine ganz dhnliche

Wendung kommt auch in der flinften Geschichte der Erzdhlungen des Papyrus Westcar vor:

wn.jn=sn hr mz n=f mnj<.w>t=sn shm.w
Da boten sie ihm ihre Menite und Sistren dar.1”>

43 aufschreien;*’® seitmed. | gh NS
Freudenldrm;’’ Lit.

Dieses Wort ist nur selten belegt. Im TLA werden vier Belege genannt’, davon sind zwei die
beiden Stellen aus Kénig Neferkare und General Sasenet. Posener Ubersetzt mit ,clamer”
(,schreien”).’? Bei Erman/Grapow finden sich die Ubersetzungen ,vor Zahnschmerzen
stohnen, schreien 0. 4.“ und ,,jemandem zujubeln”.18 Bei Hannig findet sich auch der Eintrag
,Kaumuskelverkrampfung“®l. Im Zusammenhang mit der Szene aus der Erzidhlung von Kénig
Neferkare und General Sasenet (s. 2.9) ist aufgrund der Verbindung zum Musizieren und

Singen eine Ubersetzung mit ,,jubeln” stimmig.

213  gw/g3w3

gw/g3w3 | jauchzen'8? Belege im | £) NS
TLA ab NR

Auch gw bzw. g3w3 entstammt der genannten Szene aus der Erzahlung von Kénig Neferkare

und General Sasenet. Und auch fiir dieses Wort gibt es ansonsten kaum Belege.

174 5. Hannig 2015, 381.

175 pWestcar (= pBerlin P 3033), 10,3 (5. Geschichte) = Blackman 1988, 13,4-5.

176 Hannig 2015, 988.

177 Hannig 2015, 988 (vermutete Bedeutung).

1785 TLA,
https://aaew.bbaw.de/tla/serviet/GetWcnRefs?f=0&I=0&0f=08&11=1698908db=0&Ir=0&mo=1&wt=y&bc=Start,
abgerufen am 12.01.2024.

179 posener 1957, 128.

180 Erman/Grapow 1971, Bd. 5, 241.

181 Hannig 2015, 988.

182 posener 1957, 128, Anm. 3. Sowohl bei Erman/Grapow als auch Hannig gibt es keinen eigenen Eintrag.
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Méglicherweise besteht eine Verbindung mit g3 (,,singen”, ,,singen zur Fléte”)!83, So Gibersetzt
Posener mit ,siffler” (,pfeifen”, ,fléten).18 Zudem vermutet er aber auch, wie bereits oben
erwahnt, einen Zusammenhang mit w3g aus den Erzdhlungen des Papyrus Westcar.*8> Sowohl
fiir w3g als auch fir #3 und gw/g3w3 gilt, dass prazise Ubersetzungen nicht méglich sind. Eine
Ndhe zum Singen, Tanzen, Musizieren und freudigen Feiern ist aber zumindest fiur w3g und

g3w3 wohl als gesichert anzusehen.

2.14 nhm
nhm jubeln, jauchzen, zujubeln;86 seit PT D% A Si, HS, Z MS,
nhmhm -> brillen (vom Himmel, CcpP
Lédwen)1&”

nhm ist mit den Determinativen y oder A auch als ,zittern“ (der Erde oder des Himmels)
bekannt!®, was indirekt auch mit Gerduschen verbunden ist. nhmhm oder nhnh (,briillen®)'8
kdnnte man durch die Verdoppelung auch als Verstarkung von , jubeln” sehen. Fir nhm gibt

es zahlreiche Belege. In den Pyramidentexten wird nim auch mit ,schreien” Gibersetzt:**°

nhm n=fp.t sd3 n=f83
hsr.n (N.) Snj.t nhmhm (N.) m st§
Der Himmel schreit seinetwegen, die Erde zittert seinetwegen.
N. hat das Unwetter vertrieben, da N. als Seth briillt.?°!
nhm ist ab der 20. Dynastie und vor allem in griechischer Zeit auch mit dem Determinativ der

Tamburinspielerin (Gardiner B45 und B45a) belegt!®?, woran wiederum die enge Verbindung

zum Musizieren und Jubeln deutlich wird.

1835, Emerit 2022, 45 und Ubersetzung bei Hanning 2015, 963.
184 posener 1957, 128.
185 posener 1957, 128, Anm. 3.
186 Hannig 2015, 443.
187 Hannig 2015, 443.
188 Hannig 2015, 443.
189 Hannig 2015, 443-444.
190 |m folgenden Beispiel Ubersetzung nach Allen 2015, 158. Es gibt keine Determinative bei nim, die fir diese
Stelle ndheren Aufschluss fiir die Ubersetzung von nim bringen kénnten.
191 pT, Spruch 511, § 1150a-1150c = Sethe, PT, Bd. IV, 143.
1925 Erman/Grapow 1971, Bd. Il, 285.
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Die Geschichte des Sinuhe (Mitteldgyptisch)

dbn.n=j 3.y=j hr nhm
Jauchzend umkreiste ich mein Lager.1*3

Der Jubel bzw. das Jauchzen oder Freudengeschrei findet hier nicht im Kollektiv, sondern

alleine statt.

Das Zweibriidermdrchen (Neuagyptisch)

jw=tw (hr) nh3m n=st m p3 83 (r-)dr=f
Dann jubelte man ihr im gesamten Land zu.'%

Jw=tw (hr) nh3m n=fm p3 3 (r-)dr=f

Dann jubelte man ihm im gesamten Land zu.'®>

Jw=[flw (hr) nh3m n=sn m p3 8 (r-)d[r]=f
Dann jubelte man ihnen im gesamten Land zu.'%®

jw=tw hr nh3m m p3 83 (r-)dr=f

Dann jubelte man im gesamten Land.*®’
Hier handelt es sich wieder um kollektiven Jubel des ganzen Landes, der an vier
gleichlautenden Stellen vorkommt, nur dass der Jubel jedes Mal jemand anderem gilt (der
Frau, dem Stier, den Baumen und dem Konigssohn). Es gibt jeweils eine Verbindung zum Kdnig
in diesen Textstellen: Der Konig liebt die Frau sehr, er gerat tber alle Mal3en in Freude Uber
den Stier, die Badume wuchsen als Wunder fiir den Kénig neben seinem Tor und er liebte den

Sohn sehr.

Der Streit zwischen Horus und Seth (Neuagyptisch)

nh3m=tn r t3 zp-sn.wj n hr.w-z3-3st
Jubelt zwei Mal zur Erde fiir Horus, den Sohn der Isis!*®®

193 pBerlin 3022 (= B), 201 = Koch 1990, 63,7.
1%4 pD‘Orbiney (= pBM EA 10183), 12,2 = Gardiner 1932, 21,16-22,1.
195 pD‘Orbiney (= pBM EA 10183), 15,4 = Gardiner 1932, 25,3.
1% pD‘Orbiney (= pBM EA 10183), 17,2-17,3 = Gardiner 1932, 27,1-2.
197 oD‘Orbiney (= pBM EA 10183), 18,8-18,9 = Gardiner 1932, 28,12-13.
198 pChester Beatty I, 16,6 = Gardiner 1932, 60,5-6.
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Meryre und Sisobek (Frihdemotisch)

Uwl=l] [(r) dj.4] [63]] [r(m)t](-w) nb(.w) n.tj p3 88 nhm n p3j hrw
[Ich werde] alle [Mensch]en der Welt an diesem Tag Jubel anstimmen [lassen].1®?

Chons und die Prinzessin von Bachtan (Neomitteldgyptisch)

wn p3 wr n bhtn hr nhm r-S3-wr hn® snb n.tj m bhtn

Der First von Bachtan jubelte ausgiebig dariber, zusammen mit jedermann in

Bachtan.?%°
Auch bei den letzten drei Beispielen handelt es sich jeweils um kollektiven Jubel. Beim Streit
zwischen Horus und Seth ist es Re, der der Gotterneunheit das Jubeln befiehlt. In der
Geschichte von Meryre und Sisobek ist der Zusammenhang unklar. In der Erzédhlung Chons und
die Prinzessin von Bachtan jubelt ein Herrscher zusammen mit seinem Volk. Dass nicht nur
Menschen jubeln kdénnen, zeigt sich in zwei Stellen aus den Hymnen auf Ramses VI. und

Ramses VII.:

3 swn=k p3 ym r nh3m

Das Meer erhob sich fiir dich, um zu jubeln.?%!
n3y=st mn.w hr sg3b hr nhm
Seine Denkmaler jubeln lauthals.2%?

2.15 rnn

rnn jubeln, preisen;%3 ‘ seit MR | & Si

Die Geschichte des Sinuhe (Mittelagyptisch)

sw3 By.w hm.wt hr ran.wt jm=f jw=f m nswt

Manner und Frauen ziehen vortiber, jubelnd tiber ihn, denn er ist Kénig.2%*

199 pVandier (= pLille 139), 7x,1 = Posener 1985, 82,1.
200 Stele Louvre C 284, 23 = KRI, Bd. II, 286,11-12.
201 pTurin CGT 54031, Rto. 22,3 = KRI, Bd. VI, 392,12-13.
202 nTurin CGT 54031, Vso. 20,1,6 = KR, Bd. VI, 334,1-2.
203 Hannig 2015, 502.
204 pBerlin 3022 (= B), 67-68 = Koch 1990, 37,11-38,1.
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In dieser Stelle spricht Sinuhe gegeniiber dem asiatischen Herrscher (iber den agyptischen
Konig. Sie folgt direkt auf die bereits oben genannte Stelle mit /45. Auch hier wird ein

kollektiver Jubel thematisiert.

2.16 hy/jhy/jhhy

hy/jhy/ Jubel, Jauchzen, Freude;2% seit PT &Y ‘ﬁ' My1, Si, SK
Jhhy

Das Wort ist in seinen verschiedenen Formen seit dem Alten Reich belegt. Die hier
aufgefuhrten Belege aus den Erzdhlungen stammen aus dem Mitteldgyptischen. Insgesamt ist

hy aber vor allem aus dem Neuen Reich belegt.?%

Die Geschichte des Sinuhe (Mittelagyptisch)

hy n=k mj nb.t-r-dr
Jubel Dir, wie der Allherrin!2%7

Mythologischer Papyrus Moskau (Mittelagyptisch)

ntr nb hr jhhy
Jeder Gott war am Jubeln.2%8

The Sporting King (Mitteldgyptisch)

ms.w-nsw hr jhhy
Die Koénigskinder waren am Jauchzen.2%®

205 Hannig 2015, 521, 107 u. 108.

206 y/g|. Belegstellen im TLA,
https://aaew.bbaw.de/tla/servlet/GetWcnRefs?u=guest&f=0&I=08&I1=*97780& wt=y&Ir=0& mo=1&db=08&0f=0,
abgerufen am 18.12.2023.

207 pBerlin 3022 (= B), 274 = Koch 1990, 77,12.

208 pMoskau o.Nr. + pMoskau 167, B 2,9 = Caminos 1956, Taf. 19,9.

209 pMoskau 0.Nr, B 2,1 = Caminos 1956, Taf. 9,1.
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2.17 sbt/zbt

‘ sbt/zbt | lachen?!? (ab 19. Dyn. auch sbj)?! ‘ seit PT | & S, HS

Die Geschichte des Schiffbriichigen (Mittelagyptisch)

hC.n sbt.n=fjm=j m nn dd.n=j

Da lachte sie iber mich, iiber das, was ich gesagt hatte.?!?

Der Streit zwischen Horus und Seth (Neuagyptisch)

h.n p3 ntr-3 (hr) sbj3 jm=st

Da lachte der groRe Gott liber sie.?'3

wn.jn hr.w (hr) sbj3.t jm=sn

Da lachte Horus tber sie.?14
Uber das Lachen schreibt Waltraud Guglielmi im ,Lexikon der Agyptologie”, dass es im
Vergleich zum Weinen als menschliche Ausdrucksbewegung relativ selten erwahnt wird. Sie
verweist auf das Lachen oder Lacheln als anerkennende und beschwichtigende Funktion bei
der BegriiBung, das Lachen mit erotischem Aspekt und darauf, dass das Lachen im Sinne von
Spott und Schadenfreude am hiufigsten in den Texten erscheint.?!> Die Beispiele aus der
Geschichte des Schiffbriichigen und dem Streit zwischen Horus und Seth, kommen ebenfalls im
Zusammenhang mit Spott oder Beldcheln vor und wiirden dies bestatigen.
Guglielmi verweist auch auf das Lachen weniger als Ausdruck von Humor und befreiender
Emotion, sondern als bewusster Handlung.?'® Das kommt auch durch die Anweisungen in den
Lehren zu Ausdruck. In der Lehre des Ptahotep heiRt es etwa sbt=k m-ht sbt=f?*" (Du sollst erst
lachen, nachdem er gelacht hat.). Im Sinne der Tugend der hoflichen Zuriickhaltung liegt hier
die Initiative beim Gastgeber, auf die der Gast reagiert und wodurch eine positive Stimmung

erzeugt werden soll.?'® Spott wire nach den Geboten der Lehren wiederum véllig

210 Hannig 2015, 745-746.
211 Erman/Grapow 1971, Bd. IV, 89.
212 ppetersburg 1115, 149 = Blackman 1932, 46,5-6.
213 pChester Beatty |, 4,2-4,3 = Gardiner 1932, 41,9.
214 pChester Beatty I, 12,4 = Gardiner 1932, 53,8-9.
215 Guglielmi 1980a, 907.
216 Guglielmi 1980a, 907.
217 hBM EA 10509 (= L2 + L2G), § 131, 2,16 = Z4ba 1956, 26.
218 Meyer-Dietrich 2018, 144.
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unangebracht, da er sich nicht mit einer Ethik der Vernunft vereinbaren lasst, wie Guglielmi in

einem Artikel zum Lachen und Weinen in der Ethik ausfiihrt.21°

2.18 rsw

rsw froh sein, sich freuen;?%° Freude;??! seit MR & My1, S, Si, HS,
(r$rs -> freuen, Freude, Euphorie)??? Z

rsw ist als Verb auch als rs7s seit den Pyramidentexten belegt. Als Substantiv ist es seit dem
Mittleren Reich belegt. Das feminine Substantv »$.wt, nur mit dem Gesicht als Determinativ,
tritt seit der 18. Dynastie auf.??® Die Verdoppelung eines Phonems, wie im Fall von r$rs, kann
teilweise als Lautmalerei interpretiert werden und tritt haufig in Verbindung mit Tierlauten
auf.??% Sie kann aber auch auf eine Verstirkung hinweisen, was dann vor allem durch die
Schreibung mit einem angehdngten zp sn.wj (,zwei Mal“) deutlich wird. Bei r$rs scheint

Zweiteres naheliegend, da die einfache Form ebenfalls bereits ,Freude” bedeutet.

Die Geschichte des Schiffbriichigen (Mittelagyptisch)

rs.wj sdd dp.t.n=fznj (j)h.t mr.(¢)
Wie freut sich der, welcher berichten kann, was er erlebt hat und der tiberstanden hat
schmerzliche Dinge.?®

Die Geschichte des Sinuhe (Mittelagyptisch)

wdj-hr pw {m3}={f} <h3j>=<f> {3b.t}<j3b.tiw> rsw=f pw h3j.t=f r3-pd.wt.
Ein Kiihner ist er, wenn er die Ostvolker angreift, seine Freude ist sein Angriff auf die
Bogenkrieger!22®

rsw=wj 83 pn hk3.n=fswsh BS.w=<f> pw
Welch Freudiges ist dieses Land, dessen Herrschaft er angetreten hat, denn ein
Grenzausdehner ist er!2%/

219 Guglielmi 1980b, 73.
220 Hannig 2015, 510.
221 Hannig 2015, 510.
222 Hannig 2015, 510.
2235, Erman/Grapow 1971, Bd. II, 454-456.
224 Guglielmi 1996, 468. S. auch Kapitel 3.21.
225 pPetersburg 1115, 124 = Blackman 1932, 45,3.
226 pBerlin 3022 (= B), 60-61 = Koch 1990, 351-35,6.
227 pBerlin 3022 (= B), 70-71 = Koch 1990, 38,9-38,13.
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Bei den Belegen aus der Geschichte des Schiffbriichigen und der Geschichte des Sinuhe wird
der Zustand der Freude jeweils in bestimmten Kontexten thematisiert, das Freuen findet aber

nicht unmittelbar statt.

Mythologischer Papyrus Moskau (Mittelagyptisch)

psd.t hr rs-zp-sn.wj m33=sn wr.t h.tj
Die Goétterneunheit frohlockte, als sie die GroRe erscheinen sah.??8

Durch die Schreibung mit dem an rs§ angehangten zp-sn.wj handelt es sich um eine

Verdoppelung und somit Verstarkung von rs.

Das Zweibriidermdrchen (Neuagyptisch)

Jjw=fhr hpr (hr) rsw.t n=f r-jqr zp-sn.wj**°
Dann begann er, sich tberaus liber ihn zu freuen.

Der Streit zwischen Horus und Seth (Neuagyptisch)

Ch<.m> 3s.t (hr) § [sg3]bw 3 jw=st (m) rs.wt r-j[qr] zp-sn.wj
Da stieR Isis einen lauten [Schr]ei aus, weil sie sich Giberaus freute.?3°

Die Freude wird hier mit einem Gerausch, namlich einem Schrei, ausgedriickt.

he.n 3s.t (hr) § sgb 3 n z3=st hr.w m-dd

tw=k m nsw nfr

jb=j m rs.wt

Da stiel} Isis einen lauten Schrei aus fir ihren Sohn Horus, mit den Worten:
,Du bist der vollkommene Konig!

Mein Herz ist in Freude.’?3!

Auch hier geht dem Ausdruck der Freude ein Schrei der Isis voran.

228 pMoskau o.Nr. + pMoskau 167, B 2,9-2,10 = Caminos 1956, Taf. 19,9-10. An der betreffenden Stelle ist in der
Publikation von Caminos eine Liicke. Ich folge der Version im TLA, s.
https://aaew.bbaw.de/tla/serviet/GetCtxt?u=guest&f=0&I=0&tc=763&db=0&ws=573&mv=2, abgerufen am
18.12.2023.

229 pD‘Orbiney (= pBM EA 10183), 15,3 = Gardiner 1932, 25,1-2.

230 pChester Beatty I, 1,5-1,6 = Gardiner 1932, 37,8-9.

21 pChester Beatty I, 16,2 = Gardiner 1932, 59,12-13.
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hC.n p3 r< hr rs.wt r-jqr zp-sn.wj
Da freute Re sich sehr.3?

p-t mrs.wt

Der Himmel ist in Freude.?33
Bei allen Beispielen aus der Horus und Seth-Erzahlung handelt es sich um den Ausdruck der
Freude von Goéttern. Da in der Erzahlung nur Gotter als handelnde Personen vorkommen, sagt
das allerdings nicht viel aus. Freude ist aber durch Beinamen wie ,Herr der Freude” oder
,Herrin der Freude” eng mit Goéttern und Géttinnen — allen voran Hathor — verkniipft.?3* Es
gibt noch weitere Lexeme, die Freude und dhnliche Stimmungslagen beschreiben, wie etwa
hnts?3, tfin?3®, ndm-jb*’ und andere. Diese Worter werden hauptséchlich mit dem Gesicht
bzw. der Nase (Gardiner D19, Gardiner D20) und dem Herz (Gardiner F34) determiniert. Diese
Worter wurden in der vorliegenden Untersuchung nicht bertcksichtigt, da sie hauptsachlich
Gefilihle auf der inneren Ebene beschreiben schon zu weit weg fiihren vom Thema Stimme
und Lauterzeugung.
Im engen Zusammenhang mit der Freude steht auch das Fest (45)?32. Das Fest ist Anlass der
Freude. Das Fest kommt als Verb (/b) in der Reise des Wenamun vor, wobei die Ubersetzung

der Stelle nicht ganz geklart ist:?3°

Jw=j (hr) hb n=j (m) jm3w (hr) sp.t p3 [ym] <m> 8 mr (n) k-p-[n]
Da feierte ich fuir mich in einem Zelt an der Kiiste des Meeres im Hafen von Byblos.?4
In der Erzéahlung vom Streit zwischen Horus und Seth wird im Zuge der oben zitierten Stellen

im Zusammenhang mit der Freude auch die Feststimmung ausdricklich erwahnt:

83 psd(.t) m hb{.w}
Die Gotterneunheit ist im Fest.24!

232 pChester Beatty |, 16,5 = Gardiner 1932, 60,4-5.

233 pChester Beatty |, 16,6 = Gardiner 1932, 60,7.

2345 B. Altenmdiiller 1977, 330.

235 Hannig 2015, 656.

236 Erman/Grapow 1971, Bd. V, 299.

27 Hannig 2015, 475.

238 Hannig 2015, 554-555.

239 5, Schipper 2005, 54, Anmerkung 77.

240 pMoskau 120, 1,33; 3,11 = Schipper 2005, 54,2-3.

241 pChester Beatty I, 16,6 = Gardiner 1932, 60,6-7.
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Das Fest, ob unter Menschen oder Gottern, geht in jedem Fall mit kollektiver Freude einher
und das ist auch mit Lauten, wie Jubel, Jauchzen und Freudenschreien und Gerduschen in

Form von Musik und Gesang verbunden.

Weitere Worter im Wortfeld ,Jubel”, die nicht in den Erzdhlungen belegt sind, sind in

folgender Liste zusammengefasst?*2:

hnw/hnj jubeln, jauchzen, Jubel, Jauchzen, | seit PT A
Lob;2* (auch hnjnj);?%

thh jauchzen, jubeln, sich freuen, | seit 18.D. | £}
zujubeln;?*® (auch thth);?4

nhn jubeln, triumphieren;?*’ seit PT £

hit jubeln, jauchzen (der Paviane);?*® seit 18.D. | &b %m

dd jauchzen, sich laut  freuen, | seit NAG | £)

zwitschern, zujubeln;?4°

v jauchzen;?° seit 19.D. | £ I

Lasst man aus der Liste mit den Belegstellen aus den Erzahlungen die etwas weiter gefassten
Ausdricke fur Jubel, wie ,preisen”, ,anrufen”, ,singen”, ,tanzen” und , musizieren”, ,lachen”

und ,freuen” weg, so ergeben sich acht Bezeichnungen fiir Jubel im engeren Sinn:

hkn jubeln, preisen, sich freuen, seit PT ﬁ \ﬁ S, Si
zujubeln;
hSj jubeln, freuen; seit PT & Si, HS
w3g jauchzen, rufen; nur pW ﬁ pW
13 aufschreien; seit med. | &h NS
Freudenlarm; Lit.
gw/g3w3 jauchzen Belege £ NS
TLA ab
NR

242 Nach Hannig 2000.
243 Hannig 2015, 526.
244 Hannig 2015, 526.
245 Hannig 2015, 1034.
246 Hannig 2015, 1034.
247 Hannig 2015, 447.
248 Hannig 2015, 531.
249 Hannig 2015, 180.
250 Hannig 2015, 143.
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nhm jubeln, jauchzen, zujubeln; seit PT i) Si, HS, Z, MS,
Ccp

rnn jubeln, preisen; seit MR @ Si

hy/jhy/jhhy | Jubel, Jauchzen, Freude; seit PT @y My1, Si, SK

Zusammen mit den sechs weiteren Wortern waren das — ohne Anspruch auf Vollstandigkeit —
insgesamt 14 Worter. Mehr als die Halfte der Worter kommt also in den im TLA erfassten
Erzahltexten vor. Nach Erika Meyer-Dietrich sind die im Neuen Reich gebrauchten Lexeme fiir
den Jubel der Menschen Ay und nhm.?>* Auch wenn nicht alle der hier aufgefiihrten Wérter
oft belegt sind und sie aus verschiedenen Zeitperioden stammen, musste fiir das Neue Reich
meines Erachtens auf jeden Fall 45 als relevante Bezeichnung fiir Jubel hinzugefiigt werden.?%2
Bei den gebrauchlichen Wortern fir Jubel fallt das gehdufte Vorkommen der Konsonanten /%
und 4 auf. Beides sind Reibelaute (Frikative). Es ware daher vorstellbar, dass die Art und Weise,
wie ein Wort ausgesprochen wurde, mit der spontanen korperlichen Reaktion der jeweiligen

Emotion, in diesem Fall einem stimmlichen Ausdruck von Freude, in Verbindung steht.

3. Schreien, Klagen, Rufen

Das menschliche Leben in der Welt beginnt mit dem Schrei des Neugeborenen. Erika Meyer-
Dietrich bezeichnet es als den Beginn des leiblichen In-der-Welt-Seins, bei dem der Korper
zum ersten Mal physiologische Gerdusche erzeugt.?>3 Laute Gerdusche und insbesondere das
Schreien und Brillen sind auch in den dgyptischen religidsen Texten im Zusammenhang mit
Schopfungsvorgangen von Bedeutung. Auf die in der Jenseitswelt Amduat beschriebenen
Gerdusche wurde bereits einleitend eingegangen (s. 1.3). Neben verschiedenen anderen
Gerduschen kommt dort auch das Klagen (j3kb), das Schreien (sbh), das Brillen (hmhm.t) und
das Kreischen (ngg) vor. Beim Wandlungsprozess des verstorbenen Konigs zum Unsterblichen,
der in den Pyramidentexten beschrieben wird, spielen ebenfalls Schreie und Gerdusche eine

Rolle. In Spruch 553 heift es:

251 Meyer-Dietrich 2018, 31.

B2 F{jr 4 gibt es 333 Belegstellen im TLA, jeweils zahlreiche davon aus dem Neuen Reich. S. TLA,
https://aaew.bbaw.de/tla/serviet/GetWcnRefs?f=0&I=0&0f=08&I11=1020608db=0&Ir=0&mo=1&wt=y&bc=Start,
abgerufen am 12.01.2024. Der TLA ist zwar nicht reprasentativ flir den gesamten agyptischen Textkorpus, eine
gewisse Tendenz lasst sich aber sicherlich ableiten.

253 Meyer-Dietrich 2018, 11.

40



rmj n=k p.t sd3 n=k 3 sbh n =k smn.tjt dsw n=k mnj.t-wr.t sq(r) n =k rd.wj d3m n =k “wj
pri=k jr p.t m sb3 m ntr-dw3(.wy)
Der Himmel weint um dich und die Erde zittert deinetwegen, das Klageweib schreit fiir
dich und der GroRe Landepflock ruft zu dir, die FliiBe stampfen fir dich und die Hande
winken fir dich, wenn du zum Himmel als Stern, als der morgendliche Gott
emporsteigst.?>*
Es hat hier den Anschein, als wiirde dem verstorbenen Kénig durch die Gerdusche der Weg
angezeigt werden oder als wiirden sie ihn bei seiner Transformation begleiten. Das Stampfen
der FuRe ist mit Sicherheit genauso horbar, wie das Weinen des Himmels und das schreiende
Klageweib. Aber auch andere Sinne werden angesprochen. Das Zittern der Erde wird durch
den ganzen Koérper erfahren. Das Winken der Hinde wiederum kann nur gesehen werden.

Auch die schreienden Goéttinnen Isis und Nepthys treten als Begleiterinnen des Verstorbenen

in Erscheinung. In Spruch 461 der Pyramidentexte heil’t es:

sbh n=k 3s.t dsw n=k nb.t-hw.t h[w]j <n>=k mnj.t-wr.t sdb (w)sr(.w) js m s.t-S.(wj)=f
Isis schreit auf fir dich, Nephthys ruft dir zu, der GrofRe Landepflock wehrt Hindernisse
ab fiir dich, wie Osiris in seiner Tatigkeit.?>®
Sibylle Emerit verweist im Zusammenhang mit den lauten Gerduschen, welche die Gotter
produzieren kénnen, darauf hin, dass diese meist nur von anderen Gottern gehort werden
konnen, aber normalerweise nicht fiir die Kommunikation mit den Lebenden bestimmt

sind.?*® Im Buch iiber die Erschaffung der Sonnenscheibe im Grab Ramses’ IV., erweckt Re die

anderen Gotter mit seiner Stimme zum Leben:

Jjw ntr pn 3 njs=f nn ntr.w jwty swt m33=sn sw srqg=sn m sdm hrw=f

Dieser grofSe Gott er ruft die Gotter, die ihn nicht sehen kdnnen, und da, sie atmen beim

Héren seiner Stimme.?>’
Im Rahmen der Totenklage, die im alten Agypten vor allem aus dem Alten Reich und dann
wieder ab der Ramessidenzeit Uberliefert ist, kann das Weinen und Schreien auch als eine
Moglichkeit gesehen werden, mit dem Toten in Verbindung zu treten, um ihn zu rihmen und

ihn zu schitzen. Die Totenklage ist nicht durch das Verlieren der Fassung gekennzeichnet,

sondern ganz im Gegenteil, Trauer und Abschied werden durch das Klagen in eine

254 pT, Spruch 553, § 1365c-1366¢ = Sethe, PT, Bd. V, 247.
255 pT, Spruch 461, § 872a-c = Sethe, PT, Bd. II, 487.
256 Emerit 2011, 75-76.
257 Buch von der Erschaffung der Sonnenscheibe, Grab Ramses VI., KV 9, Text |, 6-9 = Piankoff 1953, 6, Taf. 1, 6-
9.
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gesellschaftliche Form gebracht.?>® Das laute Klagen ist, nach Erika Meyer-Dietrich, eine
auditive Praktik einer Gemeinschaft, bei der durch die Stimme die Beziehung zum
Verstorbenen gestaltet wird. Das Anrufen und Rihmen des Verstorbenen macht ihn prasent
und zum Ohrenzeugen der Klage.?>® Die Stimme fungiert so als Uberwinderin der Grenze
zwischen Diesseits und Jenseits. Sie kann dabei auch durch Rasselinstrumente verstarkt
werden.?®® Meyer-Dietrich verweist auch auf die gefahrenabwehrende Funktion der
Totenklage. Die aus dem Alten Reich belegten Klagefrauen (dr.7)?%! sind in den Darstellungen
an Tiren, Toren und Eingdngen postiert, also an Ubergingen zwischen Innen und AuRen, wo
mogliche Feinde und Gefahren fir den Verstorbenen abgewehrt werden kénnen. Die Klage
dient zugleich dem Schutz des Toten im Jenseits und seinem Prdsenthalten in der Gesellschaft
der Lebenden im Diesseits.26?

Das Schreien und Klagen hat also im Kontext der agyptischen Religion und rituellen Tradition
vielfdltige Funktionen. Bei der Untersuchung und Interpretation der Erzahlliteratur
hinsichtlich der Ausdrucksweise des Schreiens sollte dieser Hintergrund nicht auBRer Acht
gelassen werden. In der Erzdhlliteratur kommen folgende Lexeme im Wortfeld ,Schreien,

Klagen, Rufen” vor:

Lexem | Ubersetzung belegt seit | Determintative | Belegstellen
Erzdhlungen
nmj laut schreien (Person), briillen | Lit. MR bis @ Si
(Rind oder nach Person); NR
Jjsnn Kriegsgeschrei Lit. MR & Si
sbh schreien, aufschreien, seit PT @ Si
zurufen, klagen, Geschrei,
Schrei;
i plappern, quasseln; Lit. MR £ Si
dnj.wt | Geschrei, Wehgeschrei, seit MR @ Si
Klagegeschrei, Gebrill (Lowe);
sgb/sgp | schreien, brillen; seit 19. ﬁ HS, W
Dyn.
bg3w klagend schreien, Geschrei, seit NR @ HS

Klagegeschrei;

258 Meyer-Dietrich 2018, 69.
259 Meyer-Dietrich 2018, 70.
260 Meyer-Dietrich 2018, 75.
261 Hannig 2015, 1087.
262 Meyer-Dietrich 2018, 76-77.
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h3wt rasen, verriickt spielen, in seit NAG A32d w
Trance sein;

jm klagen, wehklagen, jammern; | seit MR &Y Si, SK263

rmj weinen, sich beklagen; seit PT i NS,HS, T, W, Z,
MS

nh/nhj | flehen, klagen; seit MR & MS

h3j klagen, beklagen, beweinen, | seit AR T S0 % My2

schreien (von Weihe oder
Falke), bei Totenfeier tanzen;

/738 rufen, herbeirufen, anrufen, seit Lit. Yy FF2%4 S, Si, CG,
angeben, lesen, vorlesen; MR HS, WL, W, Z,
MS
njs rufen, herbeirufen, zurufen, seit AR ﬁﬁ pW, Si, H, Z

anrufen, eingeladen werden,
rezitieren, gerufen werden,

berechnen;
it zanken, ausschelten; seit NAG ﬁ HS, W, MS
shwn | streiten seit AR £ NS
h3.tj zanken, zankisch sein; NAG g Z
hmhm.t | Kriegsgeschrei, Gebrill, seit MR W, FF
Ruhm, Kriegsruhm, Raunen,
Gewisper, Gemurmel;
2393 schnattern (Gans) Lit. MR & pW, MS
ng/ngg | schreien (Falke, Nilgans), seit PT £ KL
gackern;
31 nmj
nmj laut schreien (Person), Lit. MR bis ﬁ Si
brillen (Rind oder nach NR
Person);%%°

Die Geschichte des Sinuhe (Mittelagpytisch)

i {ty<n>=j jb=j s3q.<n>=j h"w.w=j sdm.n=j hrw nmj n mnmn.t
Ich erhob mein Herz und ich nahm mich zusammen, als ich das Brillgerausch von Vieh
horte. 266

263 Die Erzahlung The Sporting King wird im TLA unter ,,Reden und Dialoge” gefiihrt.
264 Die Erzahlung Fishing and Fowling wird im TLA unter ,Reden und Dialoge” gefiihrt.
265 Hannig 2015, 436.
266 pBerlin 3022 (= B), 23-25 = Koch 1990, 20,8-21,1.
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wdj.n=j jSnn=j hr j3.t=f Sm nb hr nmj

Ich stieB meinen Siegesschrei auf seinem Riicken aus und jeder Asiate brillte.

267

In der ersten Stelle, in der das Brillen einer Viehherde beschrieben wird, wird ausdriicklich

von einem Gerdusch (hrw) gesprochen. Colleen Manassa bemerkt zu dieser Stelle, dass sie die

Rettung Sinuhes vor dem Verdursten in der Wiiste markiert und somit einen Wendepunkt in

der Geschichte darstellt. An der Stelle nach dem Sieg iber den Asiaten wird mit nmj das Brillen

der Zuschauer ausgedriickt. Manassa sieht eine mogliche Parallele zwischen der Viehherde

und der Gruppe der Asiaten, in die Sinuhe nach seiner Rettung aufgenommen wird. SchlieBlich

Ubernimmt er eine Flihrungsrolle in dieser ,Herde”. An beiden Stellen wird fiir ,brillen” das

identische Lexem nmj verwendet.?6®

3.2 jsnn

jSnn

Kriegsgeschrei?®®

Lit. MR

Si

Die Geschichte des Sinuhe (Mitteldgyptisch)

wdj.n=j jsnn=j hr j3.t=f 3m nb hr nmj
Ich stieR meinen Siegesschrei auf seinem Riicken aus und jeder Asiate brillte.?”°

Fiir dieses Wort gibt es nur diesen einen Beleg aus der Geschichte des Sinuhe. Die Bedeutung

ist daher nicht gesichert.

3.3 sbh

sbh

schreien, aufschreien, zurufen,

klagen, quaken; Geschrei,

Schrei;?’!

seit PT

Si

Die Geschichte des Sinuhe (Mittelagyptisch)

sbh.n=f hr.n=f hr fnd=f shr.n=j {n}sw <m> mjnb=f

Er schrie auf, fiel auf seine Nase und ich fillte ihn <mit> seiner Axt.?’?

267 pBerlin 3022 (= B), 140-141 = Koch 1990, 52,1.
268 Manassa 2011, 150-151.

269 Hannig 2015, 118.

270 pBerlin 3022 (= B), 140-141 = Koch 1990, 52,1.
27 Hannig 2015, 744.

272 pBerlin 3022 (= B), 139-140 = Koch 1990, 51,12.
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Neben dem Schrei von Sinuhe ist also auch der Aufschrei des Gegners zu vernehmen.
Insgesamt sind in dieser Szene Stimmen aus vier Quellen zu horen. Das sind die Zuschauer, die
brillen (nmj), der Gegner, der schreit (sbh) und Sinuhe, der seinen Siegesschrei (jsnn) losldsst.
Dazu kommen noch die Frauen unter den Zuschauern, die ,plappern” (s. 3.4). Ein weiterer
Schrei ist am Ende der Erzéhlung zu héren. Er wird von der Kénigin ausgestolRen, als sie den

zuriickkehrenden Sinuhe im Palast erblickt:

wdj=s sbh 3 wr.t

Sie stiel einen sehr groRen Schrei aus.?’3

In den Pyramidentexten kommt sb4 vor allem in Verbindung mit Isis vor. So begleiten etwa

die Schreie von Isis und auch Nephtys den Toten beim Ubergang ins Jenseits (s. Textbeispiele

oben, S. 41).
3.4
i aufgeregt plappern?’* Lit. MR & Si

Die Geschichte des Sinuhe (Mitteldgyptisch)

h3.tj nb m3h n=j hm.wt-3y.w hr G
Jedes Herz war entbrannt fiir mich und die verheirateten Frauen plapperten
aufgeregt.?”>

G ist, wie jsnn, nur aus der Geschichte des Sinuhe bekannt. Es kommt moglicherweise ein

zweites Mal im Text vor, allerdings ist die Stelle nicht ganz klar. Koch denkt an einen moglichen

Zusammenhang.?’®

n<n> < "j>=fr hr,<yt>
(Und) er soll nicht stammeln (?) vor Schrecken.?””

273 pBerlin 3022 (= B), 265-266 = Koch 1990, 76,7.
274 Eintrag Hannig 2015, 143, ,plappern®, ,quasseln” oder auch “w, ,in Angst geraten”, ,flattern”. Eintrag
Erman/Grapow 1971, Bd. I, 169, ,von angsterfiiliten Menschen®. Eine Ubersetzung mit ,,aufgeregt plappern”
oder dergleichen ist daher am naheliegendsten.
275 pBerlin 3022 (= B), 131-132 = Koch 1990, 50,8.
276 Koch 1990, 79a, Anm. 5a.
277 pBerlin 3022 (= B), 280 = Koch 1990, 79,4.
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3.5 dnjwt

dnj.wt Geschrei, Wehgeschrei, seit MR £ Si
Klagegeschrei, Gebriill
(Lowe);?’8

Die Geschichte des Sinuhe (Mitteldgytisch)

ms.w-nswt m dnj.yt we.t

Die Kénigskinder waren in einem Kreischen.?”®
Das Geschrei oder Kreischen der Konigskinder ist ebenso wie der laute Schrei der Konigin
(ausgedriickt mit sbh) bei der Riickkehr von Sinuhe zu vernehmen. Nach diesem ersten
Moment des Schrecks wird von den koniglichen Kindern ein Lied angestimmt, das mit
Rasselinstrumenten begleitet wird (s. 2.11). Die Rickkehr Sinuhes steht somit mit
verschiedenen Gerduschen in Verbindung. Das Kreischen ist auch von den Goéttern belegt,

etwa im Totenbuch:

q3j hrw nhzj dny sbh(.t) 3 nrjw nb.t $f(y).t nn drj.w n n.tj m-hnw=s rn=s

,Die mit lauter Stimme und aufweckendem Geschrei Brillende von grofRer
Schrecklichkeit, Herrin der Wiirde, es gibt kein Halten fiir den, der in ihr ist* ist ihr
Name.?80

dnj.wt und sbh sind von ihrer Bedeutung sehr dhnlich und werden in diesem Beispiel wohl als

Tautologie, zum Zweck der besonderen Eindriicklichkeit, verwendet.

3.6 sgb/sgp

sgb/sgp | schreien, briillen;?8! seit 19. Dyn. | £) HS, W

Die Reise des Wenamun (Neudagyptisch)

Jw=Jj (r) § sgp r p3 rbrn.w j:jrj 3 p.t wn jw n3 ht-w dy h3w (r) sp.t (n) p3 ym
Wenn ich laut rufen wiirde zu dem Libanon, so 6ffnete sich der Himmel und die Holzer
von dort ldgen an der Kiste des Meeres.?®2

278 Hannig 2015, 1054.
279 pBerlin 3022 (= B), 266 = Koch 1990, 76,7.
280 pTurin Museo Egizio 1791, TB 114-165, Spruch 146, 10. Tor = Lepsius 1842, 66,28-30.
281 Hannig 2015, 841.
282 pMoskau 120, 2,13-2,14 = Schipper 2005, 70,2-5.
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In dieser Szene wird die Macht des asiatischen Firsten thematisiert. Sein lautes Briillen kann,
so seine Darstellung, Naturkrafte in Bewegung bringen. Normalerweise ist diese Fahigkeit den
Gottern vorbehalten. Der laute Schrei wird dabei nur im Rahmen eines Gesprachs thematisiert

und findet nicht unmittelbar statt.

Der Streit zwischen Horus und Seth (Neuagyptisch)

sgb kommt in der Wendung < sgb (laut stéhnen, aufschreien, laut schreien, Geschrei,
Gebrill)?® in diesem Text fiinfzehnmal vor. Es werden hier nicht alle Stellen angefiihrt. Das
Geschrei geht dabei oftmals mit Emotionen einher. Es kann sowohl Freude als auch

Uberraschung oder Wut ausdriicken:

Ch<.m> 3s.t (hr) § [sg3]bw 3 jw=st (m) rs.wt r-j[qr] zp-sn.wj
Da stieR Isis einen lauten [Schr]ei aus, weil sie sich (iberaus freute.?8

hC.n B psd(.t) (hr) S sg3bw 3 r-hr-n nb-r-dr
Da stieB die Gétterneunheit einen lauten Schrei angesichts des Allherrn aus.?®

hC.n sth (hr) S sg3bw 3 r-hr-n 3] psd.t jw=f hdn
Da stieB Seth einen lauten Schrei aus angesichts dieser Gotterneunheit, weil er
verargert war.28

3.7 Exkurs: Wut

Anders etwa als bei der Freude, die, wie im vorangegangenen Kapitel gezeigt, stark mit Jubel
und auch anderen akustischen Ausdrucksweisen, wie dem Musizieren und Singen verbunden
ist, sind zum Thema Wut und Arger weniger gerduschvolle Ausdriicke der Stimme in den
Erzahlungen festzustellen. Wut wird an einigen Stellen thematisiert, etwa in der Reise des

Wenamun:

Jw=f(hr) hdn r jqr sp sn.wj
Da wurde er auRerordentlich drgerlich.?®’

283 Hannig 2015, 172, 841.
284 pChester Beatty |, 1,5-1,6 = Gardiner 1932, 37,8-9.
285 pChester Beatty |, 4,8 = Gardiner 1932, 42,3-4.
286 nChester Beatty |, 8,6-8,7 = Gardiner 1932, 47,16-48,1.
287 pMoskau 120, 1,53; 1,x+18 = Schipper 2005, 62,6-7.
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Es kommt zum Arger hier aber kein akustischer Ausdruck dazu. Neben hdnw (,,unwillig sein”,
,missbilligen”, ,witend”, ,argerlich werden®, ,verargert sein”)?®® kommen als Ausdriicke fiir
Wut hs3/hz3 (,grimmig”, ,wild“)?® oder gnd (,witend werden”)?® in den untersuchten
Erzahlungen vor (etwa in der Horus und Seth-Erzahlung, in der Reise des Wenamun oder dem
Zweibriidermdrchen). Das oben zitierte Beispiel mit dem Schrei des Seth aus der Horus und
Seth-Erzahlung ist dabei aber eines der wenigen, bei dem die Wut zusammen mit einem
Gerdusch — in diesem Fall einem lauten Schrei — auftritt. gnd kommt in der Erzdhlung
insgesamt zwolfmal vor, dabei kein einziges Mal in Verbindung mit der Beschreibung eines
Gerduschs. Eine Ausnahme bildet eine Stelle, in der gnd bemerkenswerterweise mit

Schweigen einhergeht:

hC.n nb-r-dr (hr) gr m [j3d.t] [3].t w]=f gqnd{.t} [r] t3j psd(.t)

Da schwieg der Allherr eine [lange Zeit, wobei] er [liber] diese Gotterneunheit witend

war.?%!
Ansonsten wird Wut oft durch Vergleiche mit Raubtieren beschrieben. Nach einer
Untersuchung von Ines Kohler sind Vergleiche mit Lowen, Leoparden/Geparden, Stieren,
Krokodilen, Nilpferden und Pavianen belegt.?®> Den Vergleich mit einem Leoparden findet

man im Streit zwischen Horus und Seth, als auch im Zweibriidermdrchen:

Jjw=f (hr) prj r-bnr jw hr=f hs3.w mj 3bj-Sm®{.t} jw 3y=f hsq(.t) m dr.t=f'n 16 n dbn
Dann kam er heraus, sein Gesicht grimmig wie das eines Leoparden, wahrend sein
Messer von 16 Deben Gewicht in seiner Hand war.?%3

p3v=fsn 3 hr hpr mj 3b.w{w}-sm{w}t

Da wurde sein groRer Bruder wie ein Leopard.?®*
Beim ersten Beispiel gilt der Vergleich vor allem der Mimik. Beim zweiten Beispiel wird nur auf
den Leoparden verwiesen, ohne ndhere Beschreibung. Obwohl man das Erscheinen eines

wiitenden Raubtieres wohl auch mit akustischen Eindriicken assoziiert, ist hier von

288 Hannig 2015, 619.
289 Hannig 2015, 602.
2%0 Hannig 2015, 930-931.
21 pChester Beatty |, 1,8-1,9 = Gardiner 1932, 38,1-2.
225 Kodhler 2016, 209-254.
293 pChester Beatty I, 9,8-9,9 = Gardiner 1932, 49,12-14.
294 pD‘Orbiney (= pBM EA 10183), 5,4-5,5 = Gardiner 1932, 14,11.
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stimmlichen Ausdriicken nicht die Rede, weshalb die Stellen nicht weiter von Bedeutung fiir

die Untersuchung der einzelnen Lexeme ist.?%>

3.8  bgiw

bg3w klagend schreien, Geschrei, seit NR ﬁ HS
Klagegeschrei;?%®

Der Streit zwischen Horus und Seth (Neuagyptisch)

Jjrj=st b3g3j.w jm n jw jrj=st hpr.w=st m wn Srjw(.t) nfr.t r-hr=j
Sie hat dort wieder ein groBes Geschrei gemacht, nachdem sie ihre Gestalt vor meinem
Angesicht zu der eines schénen Madchens verwandelt hatte.?®’

Das Geschrei fand in dieser Stelle in der Vergangenheit statt und ist somit nicht unmittelbar

zu horen.

3.9  wt

h3wt rasen, verriickt spielen, in seit NAG A32d w
Trance sein;?%8

Die Reise des Wenamun (Neuagyptisch)

Jw=f (hr) dj.t=f (m) h3wt
Da versetzte er ihn (in) Raserei.?*®

Jw j:jrj p3 h3wt (m) h3wt m p3j grh

Nun aber: Der Rasende raste in der Nacht {...)3%°
Dieses Wort ist auBer in der Reise des Wenamun nicht belegt. Rasen oder eine andere Form
von Ekstase kann meines Erachtens mit einem Zustand interpretiert werden, der auch mit

einem Ausdruck der Stimme einhergeht und nicht nur als rein statische Trance. Der tanzende

295 Auf die Problematik von Gerduschen, die nicht explizit beschrieben werden, wird im Kapitel 4. noch naher
eingegangen, ebenso im Rahmen der Besprechung der demotischen Erzdhlungen in Kapitel 6.1.
2% Hannig 2015, 281.
27 pChester Beatty |, 7,3 = Gardiner 1932, 45,16-46,1.
2%8 Hannig 2015, 624.
2% pMoskau 120, 1,39; 1,x+4 = Schipper 2005, 56,5.
300 nMoskau 120, 1,40; 1,x+5 = Schipper 2005, 57,3-4.
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Mann als Determinativ3°? deutet auch auf eine aktive und dynamische Situation hin, die meist
nicht gerduschlos von statten geht. Ob es sich dabei um ein Schreien oder Jubeln oder eine

andere Form des stimmlichen Ausdrucks handelt, ist allerdings nicht festzustellen.

3.10 jm

jm klagen, wehklagen, jammern;302 ‘ seit MR ‘ ﬁ\ﬁ | Si, SK

Die Geschichte des Sinuhe (Mittelagyptisch)

pwt m jm.w

Die Adeligen waren in Wehklage.3%3

The Sporting King (Mitteldgyptisch)

[Lucke] m jmw=f sbt=f m tm3m.t=f

Seine Klage und seine Heiterkeit ist seine Matte.30*

311 rmyj

rmj weinen, sich beklagen;3%> seit PT - NS, HS, T, W, Z, MS

Eine Traumgeschichte (Neuagyptisch)

Jw=j hr rmj r-S.t-wr.t

Dann weinte ich gar sehr.3%

Das Zweibriidermérchen (Neuagyptisch)

Jw=1 hr b hr rmy.t n=f q3j{=f}

Dann begann er laut um ihn zu weinen.3%’

3015, Hannig 2015, 624 (Gardiner A32d). In der hieroglyphischen Edition Gardiner 1932, 65,6 ist ein tanzender
Mann mit erhobenen Handen und beiden Beinen am Boden als Determinativ abgebildet. S. auch
Ereman/Grapow 1971, Bd. lll, 226. Bei Schipper wird das Determinativ Gardiner A28 (Mann mit erhobenen
Armen) abgebildet, S. Schipper 2005, 56,5 und 57,3.
302 Hannig 2015, 46.
303 pBerlin 10499 (= R), 10-11 = Koch 1990, 6,9. Zu dieser Stelle s. auch Kapitel 5.1.3.
304 yMoskau o.Nr, B3, 1-2 = Caminos 1956, Taf. 10,1-2.
305 Hannig 2015, 495.
306 9Turin Cat. 9587 (= oTurin CGT 57561), x+7 = Posener 1951, 186.
307 hD‘Orbiney (= pBM EA 10183), 8,1 = Gardiner 1932, 17,5.
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Jw=f(hr) rmy{.w} m-dr{.tj} ptrj=<f> <p3y>=<f> sn $rj sdr m r3-“ mt
Dann weinte er, als <er seinen> kleinen Bruder im toten Zustand liegen sah.3%8

Die Reise des Wenamun (Neudgyptisch)

Jjw=j (hr) hpr hmsj.tj (hr) rmj
Da wurde ich sitzend und weinte.3%

Jjw p3 wr (hr) hpr (hr) rmj m-dj n3 md.wt j:dd=w n=fjw=w smr(.w)

Da begann der First zu weinen wegen der Worte, die man ihm gesagt hatte, indem sie
so betriblich waren 310

Kénig Neferkare und General Sasenet (Mitteldgyptisch)

pri.n spr.w n mn-nfr hr rmj.t r-3-wr.t sSnw=f m [Liicke]
Sehr heftig weinend ist der Klager von Memphis hinausgegangen, indem seine Haare in
[... waren].31!

Der Streit zwischen Horus und Seth (Neuagyptisch)

he.niny=f (hr) b (hr) rmj(.t)

Da begann er zu weinen 312
Die Schreibung von rmj ist in der Horus und Seth-Erzahlung nicht immer eindeutig. An zwei
weiteren Stellen (6,14 und 7,2) ist statt » (Gardiner D21) ein ¢ (Gardiner V13) geschrieben.
Gardiner sieht einen Zusammenhang zu rmt und duBert die Vermutung, dass Gardiner V13
auch als Zweikonsonantenzeichen fir rm verwendet worden sein kénnte.33 Bei
Erman/Grapow wird ¢m (plus Determinativ Auge mit Lidstrich, Gardiner D6) mit , die Augen
niederschlagen”, ,sich schamen” und ,bereuen” libersetzt.3'* Eine eindeutigere Schreibung

von rmj mit r erfolgt an zwei weiteren Stellen (wobei bei 8,11 ein doppeltes r geschrieben ist):

hC.n 3s.t (hr) hmsj hr rmj

Dann begann Isis zu weinen.3%®

308 ,D‘Orbiney (= pBM EA 10183), 13,3 = Gardiner 1932, 22,16-23, 1.
309 nMoskau 120, 2,64 = Schipper 2005, 92,1. Zum Stativ von hmsj s. Schipper 2005, 92, Anm. 301.
310 yMoskau 120, 2,67-2,68 = Schipper 2005, 93,4-94,1.
311 pChassinat | (= pLouvre E 25351), X+, x+14 = Posener 1957, 126,14.
312 pChester Beatty |, 7,1 = Gardiner 1932, 45,13.
313 Gardiner 1932, 45a, Anm. 6,14b.
314 Erman/Grapow 1971, Bd. V, 367.
315 pChester Beatty |, 8,11 = Gardiner 1932, 48,10.
51



jw=st (hr) gmj{.w} hr.w jw=f sdr hr rmj hr 3 h3s.t
Dann fand sie Horus, wahrend er auf dem Bergland damit beschaftigt war zu
weinen 316

Meryre und Sisobek (Frihdemotisch)

rrmj n3y=[f] [hr.(jw)]-tp m-ss
Seine Magier weinten sehr.3%’

rrmj mrj-r< m-s§
Merire weinte sehr.318

rrmj=f jw=f n-gd mw jw=fsd
Er weinte, indem er wie Wasser war und indem er geschnitten war.31°

rrmj (7)m(j)-r(3)-ms< mrj-r® m-[ss]
General Merire weinte sehr.320

Uwl=f (hr) [r]r{m]j(.2)

Er weinte.32!

Nur bei einem der Beispiele wird das Weinen hinsichtlich seiner Gerauschhaftigkeit naher
beschrieben, namlich als laut (¢3/)3?2. Es ist aber anzunehmen, dass Weinen grundsatzlich nicht
gerauschlos passiert, vor allem, wenn, wie in einigen der aufgelisteten Beispiele, ,,sehr” oder

,heftig” geweint wird.

3.12 nh/nkj

nh/nhj flehen, klagen;3% seit MR & MS

Meryre und Sisobek (Frihdemotisch)

jw=j (r) dj.t prj n=k p3 3 n nhy
Ich werde das Land in Wehklagen zu dir kommen lassen.324

316 pChester Beatty |, 10,6-10,7 = Gardiner 1932, 50,16-51,1.
317 pVandier (= pLille 139), 1,9 = Posener 1985, 44,4-45,1.
318 pvandier (= pLille 139), 1,13 = Posener 1985, 46,5-6.
319 pVandier (= pLille 139), 2,1 = Posener 1985, 48,1-2.
320 pVandier (= pLille 139), 4,16-4,17 = Posener 1985, 71,8-72,1.
321 pVandier (= pLille 139), 8xy,15 = Posener 1985, 84,15.
322 Hannig 2015, 915.
323 Hannig 2015, 449.
324 pvandier (= pLille 139), 1,15 = Posener 1985, 47,4.
52



h3j klagen, beklagen, beweinen, seit AR T S % | My2
schreien (von Weihe oder
Falke), bei Totenfeier
tanzen;3%°

Mythologische Erzdhlung (Neudgyptisch)

hr h3j=w jw.4j fnd={j} <f>
Und so beklagt man den, der keine Nase hat.3%¢

3.14 /3

/738 rufen, herbeirufen, anrufen, seit Lit. MR & 7 FF, S, Si, AS, CG,
angeben, lesen, vorlesen;3?” HS, WL, W, Z, MS

Das Wort ist seit der Literatur des Mittleren Reichs belegt, bei dlteren Belegstellen meist als
3% (Geschichte des Schiffbriichigen, Geschichte des Sinuhe). Am haufigsten verbreitet ist
wahrend der Zeit des Neuen Reichs. Auch spater, etwa in der demotischen Literatur, ist & sehr

haufig belegt.

Die Geschichte des Schiffbriichigen (Mittelagyptisch)

hSn=j hr j3s n ms©
/ Jnrj

Da rief ich der Besatzung zu.3?8

Die Geschichte des Sinuhe (Mittelagyptisch)

hd.n rf 3 dw3(.w) zp-sn.wj jw jwj j3§ n=j
Als das Land sich aber erhellte, sehr friih des Morgens, kam ein Ruf zu mir.3?°

In den neudgyptischen Erzahlungen kommt 5 zahlreiche Male vor, vor allem im Streit zwischen

Horus und Seth (hier oft in Verbindung mit sgb, aber auch alleine), aber auch im

325 Hannig 2015, 533.
326 pChassinat I, Text 1, x+1,6 (Recto) = Barbotin 1999, 8,12.
327 Hannig 2015, 171.
328 pPetersburg 1115, 170 = Blackman 1932, 47,8.
329 pBerlin 3022 (= B), 248 = Koch 1990, 71,10.
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Zweibriidermdrchen oder der Reise des Wenamun. Es werden hier nicht alle Belege aufgezahit.
Die Bedeutung ist meist ,,rufen”, in manchen Fallen auch ,vorlesen” (im Sinne von ,ausrufen

lassen”).

Die Reise des Wenamun (Neudgyptisch)

jw=w (hr) dj.t S.tw=w m-b3h=w
Da veranlassten sie, dass man sie ihnen vorlas.330

Das Zweibriidermdrchen (Neuagyptisch)

p3ym hr S{w} np3 s
Da rief das Meer zu dem Nadelbaum.33!

¢ ist mit anderen Determinativen ebenfalls die Bezeichnung fir einen im Libanon
beheimateten Nadelbaum bzw. mdglicherweise eine Sammelbezeichnung fir Nadelbaume

von dhnlicher Art.332 Es wird sich daher hier um ein Wortspiel handeln.

3.15 nwjs

njs rufen, herbeirufen, zurufen, seit AR @7 H, pW, Si, Z
anrufen, eingeladen werden,
rezitieren, gerufen werden,

berechnen;333

Fur njs gibt es vom Alten Reich an zahlreiche Belege. Aus den Erzahlungen werden auch hier
aufgrund der zahlreichen Belege nicht alle aufgezahlt, nur jeweils ein Beispiel aus dem Buch
von der Himmelskuh, den Erzéhlungen des Papyrus Westcar, der Sinuhe-Erzédhlung und dem

Zweibriidermdrchen.

330 pMoskau 120, 1,4-1,5 = Schipper 2005, 44,3.
331 pD‘Orbiney (= pBM EA 10183), 10,6-10,7 = Gardiner 1932, 20,7.
332 Hannig 2015, 172.
333 Hannig 2015, 415-416.
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Das Buch von der Himmelskuh (Mitteldgyptisch)

njs mj n=j wpw.tj.w h3h.w sjn.w shs{=j}=sn <mj> sw.t n h.t
Ruft mir doch die Boten, die Eilenden und Schnellen, damit sie dahinziehen <wie> der
Schatten eines Leibes!334

Die Erzéhlungen des Papyrus Westcar (Mitteldgyptisch)

njs(.w) r=j m=k wj jyj.kwj

Es wurde nach mir gerufen und siehe, ich bin gekommen.33>

Die Geschichte des Sinuhe (Mitteldgyptisch)

njs=tw n=k dbh.wt-htp.w

Man wird Dir den Opferbedarf ausrufen.33®

Das Zweibriidermérchen (Neudgyptisch)

Jw=tw hr {n3} njs ‘3)b.t 3.t

Da rief man ein groRes Opferfest aus.33”

3.16 1t

1t zanken, ausschelten;338 seit NAG & HS, W, MS

Der Streit zwischen Horus und Seth (Neuagyptisch)

rwj tw=tn sn mjn3j (hr) “h® (hr) tttt r*-nb
Haltet sie so davon ab, jeden Tag anzufangen zu streiten!33°

rwj=tn mjn3 tttt r-nb zp-sn.wj zp-sn.wj
Und ihr sollt aufhéren an wirklich jedem Tag zu zanken!340

334 KV 17, Grab Sethos I., 16 = Hornung 1982, 6,51,1-2.
335 pWestcar (= pBerlin P 3033), 8,12 (4. Geschichte) = Blackman 1988, 10,10.
336 pBerlin 3022 (= B), 195 = Koch 1990, 62,8.
337 pD‘Orbiney (= pBM EA 10183), 16,6 = Gardiner 1932, 26,7.
338 Hannig 2015, 1040.
339 pChester Beatty I, 2,4 = Gardiner 1932, 38,15.
340 pChester Beatty |, 11,1 = Gardiner 1932, 51,12.
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Meryre und Sisobek (Friihdemotisch)

J:Uril [m]w[3] (n) sr r=s jw=j (r) tjttit=sw [r-h.t] [p3] n.tj jw=j (r) jrj=f n 3y=j hm.t-nsw
W/[enn der Blick] eines Noblen auf sie fallt (?), werde ich ihn ausschelten, [wie] ich es fiir
meine Kénigsgemahlin machen wiirde.3*!

Die Reise des Wenamun (Neudgyptisch)

Jjri=n jyj m-s3 n3 br.w gngn sp-sn.wj n.tj tw=k (hr) wd=w r km.t m n3j=n jrj.w n tttt.w
Wir sind gekommen wegen der Schiffe, der zwei Mal verdammten, die du schickst nach
Agypten mit unseren Partnern im Streit.34?

Bei f#tt liegt moglicherweise eine lautmalerische Ausdrucksform vor. tt ohne Verdoppelung ist
nicht im Zusammenhang mit ,,streiten” belegt. Die hier aufgefiihrten Beispiele sind allesamt

Thematisierungen von Streit ohne konkrete Streitsituation.

3.17 shwn

shwn streiten343 seit AR & NS

Kénig Neferkare und General Sasenet (Mitteldgyptisch)

Hier nochmals die bereits im Kapitel 2.9 zitierte gerduschvolle Stelle:

jr r=fjwj spr.w n mn-[nfr] r [dd?] hft (G)m.(j)-r3-rw.yt [rdj?1=f hsj hs.w sm® smw 3
43w {m} g3w3 g[3w3.w r prj spr.w n mn-nfr nn sdm=sn ‘dn=sn n? hr swnh r=f
Wenn nun der Kldger von Memphis kam, um zum (Richter)-Vorsteher des Torgebaudes
zu [sprechen (?)], da [veranlasste (?)] (dies)er, dass die Sdnger sangen, die Musikanten
Musik machten, die Jubelnden jubelten und die Jauchzenden jauchzten, bis der Klager
von Memphis hinausging, ohne dass sie (ihn) angehdrt hatten, als sie aufhérten ihn
niederzustreiten.34

Im inhaltlichen Zusammenhang wire auch ,niederschreien” als Ubersetzung passend. Es wird

hier der Ubersetzung von shwn mit ,streiten” bei Hannig gefolgt.

341 pvandier (= pLille 139), 2,6-2,7 = Posener 1985, 51,2-4. Zu Fragen der Ubersetzung dieser Stelle s.
Anmerkung im TLA, https://aaew.bbaw.de/tla/serviet/S02?wc=88072&db=0, abgerufen am 04.01.2024.
342 yMoskau 120, 2,72 = Schipper 2005, 95,5-96,2.

343 Hannig 2015, 805.

344 pChassinat | (= pLouvre E 25351), X+lI, x+11-x+13 = Posener 1957, 126,11-13.
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3.18 W3t

h3tj zanken, zinkisch sein;34° NAG 4 Z
s. auch %3 -> kdmpfen3

Das Zweibriidermdrchen (Neuagyptisch)

Jw=tw (hr) “h3.wtj m-dj n3-n rhtj.w n pr-3 ‘nh-(w)d3-s(nb)
Dann stritt Pharao sich mit den Waschern Pharaos — Leben-Heil-Gesundheit.34”

jw =tw hr hpr (hr) Sh3.wtj m-dj=sn m-mn.t jw nn rh=sn p3 n.tj jw=sn (r) jrj.t=f
Dann begann Pharao sich taglich mit ihnen zu streiten, ohne dass sie wussten, was sie
tun sollten.348

Jw p3 hr.j-rht jw-n-pr-3 nh-(w)d3-s(nb) hr smj.t r mr.yt jw h3.tji=f hw3{.wt} r-jqr zp-sn.wj
m-s3 n3 h3.wtj m-dj{.tw}=f m-mn.t

Dann ging der Leiter der Wascher Pharaos — Leben, Heil, Gesundheit — zum Ufer,
wihrend sein Herz wegen der tiglichen Streitereien mit ihm tiberaus verdrieRlich war.3*°

Dieses Wort ist aulRer im Zweibriidermdrchen kaum belegt.

3.19 ’hmhm.t

hmhm.t Kriegsgeschrei, Gebrill, Ruhm, | seit MR ﬁjﬁgy FF
Kriegsruhm, Raunen,
Gewisper, Gemurmel;3>° imhm
-> briillen;3*! im -> Schrei der

Genugtuung;3°?

The Pleasures of Fishing and Fowling (Mittelagyptisch)

sdm.n=n hmhm.t 3pd.-w=f grg=n sw m j3d.t
Nachdem wir das laute Geschrei seiner Vogelschar gehort haben, fangen wir sie im
Netz.3>3

345 Hannig 2015, 166.
346 Hannig 2015, 165.
347 nD‘Orbiney (= pBM EA 10183), 10,9-10,10 = Gardiner 1932, 20,11-12.
348 pD‘Orbiney (= pBM EA 10183), 10,10-11,1 = Gardiner 1932, 20,12-13.
349 pD‘Orbiney (= pBM EA 10183), 11,1-11,2 = Gardiner 1932, 20,14-15.
350 Hannig 2015, 525.
351 Hannig 2015, 525.
352 Hannig 2015, 525.
353 pMoskau o.Nr., B 4,8 = Caminos 1956, Tf. 3,4,8.
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In dieser Szene steht Aimhm.t fir das Geschrei der Vogel. imhm.t kommt aber ansonsten auch
oft in Verbindung mit Kriegsgeschrei vor (s. 6.1). AuBerdem gibt es eine Nahe zu nhm (s. 2.14).
hmhm.t ist zudem auch in religidsen Texten im Zusammenhang mit den lauten Schreien der
Gotter belegt (s. 1.3, Amduat, fiinfte, sechste und achte Stunde).

Wie hmhm.t bereits zeigt, werden manche Bezeichnungen fir Laute sowohl fiir Menschen als
auch Tiere gebraucht. Das gilt auch fir die beiden in den Erzédhlungen vorkommenden Lexeme

g3g3 und ngg, die ebenfalls dem Wortfeld ,Schreien” zugeordnet werden kénnen.

3.20 g3g3

g23g3 schnattern (Gans)3>* Lit. MR ﬁ pW, MS

Die Erzéhlungen des Papyrus Westcar (Mitteldgyptisch)

hC.n p3 smn h(w) hr g3g3

Daraufhin stand die Gans auf und begann zu schnattern.3°>

Diese und die Stelle bei 3.19 sind zusammen mit dem Briillgerdusch von Vieh (s. 3.1) die
einzigen Beispiele fiir von Tieren produzierten Gerausche, die in den agyptischen Erzdhlungen

festgestellt werden konnten.

Meryre und Sisobek (Frihdemotisch)

p3 ntr[-3-nh] [Lucke] [w]=[/] (hr) g3g3 m[-ss]
Der [Grole lebendige] Gott [stieR einen lauten Schrei aus (0.3.), indem er] lauthals
aufschrie.3°¢

Jw=w (hr) g3g3

Sie schrien.3>’
Die beiden Stellen aus Meryre und Sisobek sind nur liickenhaft erhalten. Im ersten Fall ist es
ein Gott, der den Schrei ausstofit bzw. der schnattert. Im zweiten Fall wahrscheinlich
Menschen. Zusammen mit der Stelle aus den Erzdhlungen des Papyrus Westcar kann man

feststellen, dass das ,Schnattern” sowohl fiir Tiere, als auch Menschen und Gétter, die sich ja

354 Hannig 2015, 965.
355 pWestcar (= pBerlin P 3033), 8,23 (4. Geschichte) = Blackman 1988, 11,4.
356 pVandier (= pLille 139), 5,16-5,17 = Posener 1985, 78,5-6.
357 pVandier (= pLille 139), 10xy,17 = Posener 1985, 87,17.
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auch in Tiergestalt manifestieren kdnnen, als Ausdruck dienen kann. Das gilt auch flr Amhm.t

(s.3.19). nmj (s. 3.1) wird ebenfalls fiir das Briillen von Tieren und Menschen verwendet.

3.21 ng/ngg

ng/ngg schreien (Falke, seit PT ﬁ KL
Nilgans), gackern;3°8

Der Streit zwischen Kopf und Leib (Neudgyptisch)

r3 (hr) n3g3j (hr) gmj wsbwj.t=f
Der Mund schnattert und wei zu antworten.3*°
Hier spricht die Stimme des Leibes. ngg ist auch vielfach aus der Totenliteratur bekannt, wo

der Tote sich mit einer Gans, respektive Amun Re, dem ,,groRBen Schnatterer” vergleicht:36°

ngg.n=j m smn

Als Gans habe ich geschnattert.36?
Sowohl g3g3 als auch ngg, die sich auch in Lautwert und Bedeutung sehr dhnlich sind, kann
man als Lautmalereien lesen. Waltraud Guglielmi weist darauf hin, dass Lautmalereien
hauptsachlich bei Tiernamen und -lauten belegt sind. Sie nennt dabei die Beispiele j3 , Esel”
und whwh ,bellen”.3%? Osing spricht in seinem Artikel zu Onomatopdie im ,Lexikon der
Agyptologie” von der lautmalerischen Wiedergabe von Naturlauten.3®? Diese etwas weiter
gefasste Definition scheint treffender zu sein, da etwa auch lautmalerische Woérter fir
menschliche Gerdusche, wie khkh.t ,,Altershusten3®4, oder allgemeinere Gerdusche wie b3b3

(,emporquellen”, ,emporsteigen”)3®> umfasst wéren.

Weitere Bezeichnungen fiir ,,schreien”, ,rufen”, ,brillen”, ,jammern”“ und ,klagen”, welche

nicht in den Erzdhlungen belegt sind:36°

358 Hannig 2015, 464.
359 tTurin Cat. 6238 (= tTurin CGT 58004), 5 = Lépez, 1984, Taf. 184a,5.
3605 zu ngg in religivsen Texten auch die Beispiele in den Kapiteln 1.1 (pBM EA 10042) und 1.3 (Amduat, achte
Stunde, 642).
361 pKairo CG 24095 (pMaiherperi), TB, Spruch 82, 78 = Munro 1994, Taf. 119,78.
362 Guglielmi 1996, 468.
363 Osing 1982, 572.
364 Hannig 2015, 959.
365 Hannig 2015, 256.
366 Nach Hannig 2000.
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kj schreien, aufschreien, sich seit PT £
beklagen;3¢’

dq schreien, rufen;368 NAG £

wgb schreien3¢? £h

hwt jammern, klagen, seit CT A\
schreien;37°

dsw rufen, rezitieren;3’! seit PT £

dwj rufen, anrufen, zurufen;3’2 seit PT £

Jsw rufen3’3 —

bhn bellen (Hund) briillen, NAG &
verunglimpfen;374

“wn jammern, heulen, klagen;3’> | NR £

Jj3kb betrauern, trauern, NR %=
(weh)klagen; Trauer,
Wehgeschrei;3’®

jw klagen3”’ seit CT £

bnbn klagen (wie der Bn-Vogel)3”® | PT Bn-Vogel

knj verdrossen sein, klagen;3”° | NR &%

km klagen3& NAG &

Aufgrund der etwas grofReren Bandbreite an Wortern als beim Wortfeld ,,Jubeln” ist die Liste

hier im Vergleich mit 14 Wértern etwas langer. Auch sind, wie im Kapitel zu Jubel, in die Liste

mit den belegten Wortern aus den Erzdhlungen einige Worter eingeflossen, wie etwa

,Streiten”, ,quasseln” und ,rasen”, die man nicht unbedingt mit ,schreien” ,rufen”,

,brillen”, ,,jammern” oder ,klagen” in Verbindung bringen miisste. Die Liste hat sich, wie auch

bereits im Kapitel zu Jubel, korpusbedingt ergeben. Die Liste von Lexemen, die ,schreien®,

yklagen” und ,,rufen” im engeren Sinn bezeichnen, umfasst die folgenden 13 Woérter:

367 Hannig 2015, 948.
368 Hannig 2015, 1074.
369 Hannig 2015, 237.
370 Hannig 2015, 522.
371 Hannig 2015, 1090.
372 Hannig 2015, 1075.
373 Hannig 2015, 115.
378 Hannig 2015, 275.
375 Hannig 2015, 145.
376 Hannig 2015, 24.
377 Hannig 2015, 31.
378 Hannig 2015, 270.
379 Hannig 2015, 955.
380 Hannig 2015, 954.
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nmj laut schreien (Person), Lit. MR bis | g) Si
brillen (Rind oder nach NR
Person);
sbh schreien, aufschreien, seit PT £ Si
zurufen, klagen, Geschrei,
Schrei;
dnj.wt Geschrei, Wehgeschrei, seit MR @ Si
Klagegeschrei, Gebriill
(Lowe);
sgb/sgp | schreien, brillen; seit 19. £ HS, W
Dyn.
bg3w klagend schreien, Geschrei, | seit NR £ HS
Klagegeschrei;
Jjm klagen, wehklagen, seit MR &Y Si, SK
jammern;
rmj weinen, sich beklagen; seit PT i NS,HS, T, W, Z,
MS
nh/nhj | flehen, klagen; seit MR £ MS
h3j klagen, beklagen, beweinen, | seit AR T S5 My?2
schreien (von Weihe oder
Falke), bei Totenfeier tanzen;
§/j38 rufen, herbeirufen, anrufen, | seit Lit. %7 FF, S, Si, CG, HS,
angeben, lesen, vorlesen; MR WL, W, Z, MS
njs rufen, herbeirufen, zurufen, | seit AR £ ﬁ pW, Si, H, Z
anrufen, eingeladen werden,
rezitieren, gerufen werden,
berechnen;
hmhm.t | Kriegsgeschrei, Gebriill, seit MR £ 2y FF
Ruhm, Kriegsruhm, Raunen,
Gewisper, Gemurmel;
g3g3/ng/ | schnattern (Gans), schreien seit PT £ pW, MS, KL
ngg (Falke, Nilgans), gackern;

Somit ware knapp die Halfte der insgesamt 27 Worter — ohne Anspruch auf Vollstandigkeit —
in den Erzahlungen abgebildet.

Die in diesem und dem vorangegangenen Kapitel aufgelisteten Lexeme mit den
dazugehorigen Textstellen zeigen, dass laute Stimmen, abseits der Normalkommunikation
und Gerausche durch Musizieren in den dgyptischen Erzahltexten mehrfach vorkommen. Fir

Tierlaute, die auch tatsachlich von Tieren kommen, konnten drei Beispiele festgestellt werden.
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Insgesamt wurden 38 Lexeme gezdhlt, fir die es oft auch mehrere Belegstellen gibt. Die
explizite Benennung eines Gerduschs mit zrw kommt im Zusammenhang mit den Wortfeldern

Ill

,Jubel” und ,Schreien” nur an zwei Stellen vor (s. 2.7 und 3.1). Auf Gerdusche wird aber
zusatzlich dazu auch in Verbindung mit Naturereignissen verwiesen, worauf im folgenden

Kapitel ndher eingegangen wird.

4. Naturgewalt

Das Thema Naturgewalt fiihrt etwas weg von der reinen Identifizierung von Lexemen, die
Gerdusche oder Laute durch Stimmen beschreiben. Naturgewalt in Form von Stiirmen,
Unwettern oder Erdbeben sind zweifellos gerduschvolle Ereignisse. Trotzdem werden bei ihrer
Beschreibung nicht zwingend Worter verwendet, die diese Gerdusche benennen. Bei einem
Naturereignis passiert viel mehr als nur ein Gerdausch. Meist wird daher in den narrativen
Texten das Ereignis mit all seinen Auswirkungen beschrieben, das teilweise auch Gerdusche
beinhaltet, aber nicht nur. Gerdusche werden oft nicht explizit genannt, da sie Teil der
Situation sind und es nicht zwingend notig ist, extra auf sie hinzuweisen. Der Rezipient hort
die Gerdusche basierend auf seinen Erfahrungen mit. Aus diesem Grund wird das Thema
Naturgewalt hier abseits von der reinen Feststellung von Wortern in einem etwas weiter
gefassten Rahmen in den Blick genommen. Natirlich geht es bei extremen Wettereignissen
nicht nur um Gerdusche, sondern auch um andere Sinneserfahrungen. Unwetter und
Naturgewalten sind als multisensorische Ganzkérpererfahrungen zu werten, die gerade
dadurch ihre besondere Eindriicklichkeit erhalten. Das Lesen oder Horen einer solchen Stelle
geht zwar nicht mit nassen FliRen einher, aber es wird auf Eindriicke verwiesen, mit denen
jeder Mensch, der einmal ein extremes Wetterereignis erlebt hat, etwas verbindet. Nicht
zuletzt geht es wohl auch um Gefiihle von Angst und Kontrollverlust, die solche Situationen
begleiten. Das Thema Naturgewalt wird von Ines Kéhler im Rahmen ihrer Arbeit zum Wortfeld
,Wut“ behandelt. Sie verweist darauf, dass in Agypten extreme Wetterereignisse, wie Regen
und Sturm, seltene Eingriffe in das Ublicherweise konstante Klima waren. Sie stellten eine
potenzielle Bedrohung fiir Besitztimer und Leben dar.3®' Die Wasserversorgung war
grundsatzlich durch den Nil gegeben, wodurch Regen auch nicht als das einzige

lebensspendende Nass und somit als etwas Positives angesehen werden musste, sondern

381 Kghler 2016, 183.
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eher als Einbruch der Maat.?® Es kommen in den narrativen Texten einige Stellen vor, die

extreme Naturereignisse thematisieren, etwa in der Geschichte des Schiffbriichigen:

hC.n sdm.n=j hrw qrj

Jjb.kw w3w pw n.j wid-wr

ht.w hr gmgm

13 hr mnmn

kfj.n=j hr=j gmj.n=j hf3.w pw jw=fm jjj.t
Dann horte ich einen donnernden Larm.
Ich dachte, das ist eine Welle des Meeres.
Die Baume brachen.

Die Erde bebte.

Als ich mein Gesicht enthiillt hatte, erkannte ich, dass es eine Schlange war, die
herbeikam.323

Hier wird auch explizit von einem Gerdusch gesprochen. Der ,donnernde Larm“ bzw.
LDonner” (hrw grj)** kommt dabei zusammen mit der Beschreibung vom Zerbrechen von
Baumen und dem Beben der Erde, ausgedriickt durch die Verben gmgm und mnmn vor. mnmn.t
wird auch als ,Viehherde“3# (ibersetzt. Auch diese bewegt sich nicht gerduschlos und ein
Zusammenhang mit dem Beben der Erde wadre denkbar. Die erste Assoziation des
Schiffbriichigen mit dem Meer als moglicher Quelle von dem lauten Gerdusch ist interessant,
da sie fur ihn offenbar naheliegender ist, als das Zerbrechen von Baumen. Ob auch von der
Schlange selbst ein Gerdusch ausgeht, ist am Text nicht festzumachen. Ganz klar ist in dieser
Stelle, dass der Schiffbriichige zuerst etwas hort, noch bevor er etwas sieht, da er sein Gesicht
— offenbar vor Schreck — verdeckt hatte. Moglicherweise hat die Assoziation mit dem Meer
auch etwas mit seiner vorangegangenen Erfahrung des Schiffbruches zu tun, der mit
Sicherheit von einem schwankenden Untergrund und auch tosendem Larm begleitet war,

auch wenn das in der Stelle nicht explizit vorkommt:

dS pr.-w jw=n m wid-wr tp- s3h=n 3

St 8w jrj=f whmy.t

nwy.t jm=f n.t hmnw mh.w

Jn ht hwj n=j sj

hC.n dp.t m(w)t.(tj)

Ein Sturm war losgebrochen, als wir noch auf See waren, noch ehe wir das Land
erreicht hatten.

382 K5hler 2016, 183.

383 ppetersburg 1115, 56-62 = Blackman 1932, 43,5-8.
384 Hannig 2015, 931.

385 Hannig 2015, 359. S. auch Kapitel 3.1.

63



Da erhob sich der Wind und stiirmte immer wieder, eine Woge von acht Ellen war
darin.
Der Mast war es, der sie mir brach. Dann ging das Schiff unter.38¢

Dass der stiirmende Wind ein Gerdusch macht, ist so offenkundig, dass nicht extra darauf
hingewiesen werden muss. Somit kann man hier von einer gerdauschhaften Szene sprechen,
obwohl kein Gerdusch explizit beschrieben wird. Unwetter werden oft mit den Gottern in
Verbindung gebracht, die vom Himmel aus ihre Macht demonstrieren, indem sie Sturm und
laute Gerdusche produzieren. Dies kann sich auch als Erdbeben duRern, wie in den Hymnen

an Amun des Papyrus Leiden:

83 hr ktkt wd=f hrw=f

Die Erde zittert, wenn er seine Stimme ausstoRt.387

In der bereits oben zitierten Stelle (s. 1.3) aus der fiinften Stunde der Amduat heif3t es:

Jw sdm=tw hrw h.t m nw.t tn m-ht pp ntr pn 3 hr=sn
mj hrw hmhm.t n.t hr.t m nsn=s
Ein Gerdusch von etwas wird gehort in diesem Oval, nachdem dieser groRe Gott, der
Gefllgelte, Uber ihnen ist,
wie das Brillgerdusch des Himmels, wenn er wiitet.38
Hier wird sehr eindriicklich die Verbindung zwischen einem Gott in Aktion und einem Donnern

des Himmels gezogen.3®® In den Erzéhlungen des Papyrus Westcar veranlassen die in

menschlicher Gestalt auftretenden Gotter von der Erde aus ein Unwetter:

hC.n rdj.n=sn jwj.t p.t m d hr hwy.t
Daraufhin lieBen sie den Himmel herabkommen mit Sturmwind und Regen.3%°

Im Streit zwischen Horus und Seth gibt es zwei Stellen, an denen gottliche Macht anhand von

Unwettern thematisiert wird:

m-r3-pw jw=j (r ) gnd mtw 3 p.t thn n p3 jtn
Oder ich werde wiitend werden und der Himmel wird die Erde treffen.39!

38 pPetersburg 1115, 32-38 und 101-106 = Blackman 1932, 42,11-13 und 44,8-11.
387 pLeiden | 350, 50,1,111,5 = Zandee 1947, Taf. 3,5. S. dazu auch Emerit 2011, 75.
388 Amduat, fiinfte Stunde, unteres Register, 444-445 = Hornung/Abt/Warburton 2007, 169. S. dazu auch
Manassa 2011, 155.
389 £ geht in der Stelle um den sich im Nun versenkenden Re, der dort seine Kraft erneuert, s. Manassa 2011,
155.
3%0 pWestcar (= pBerlin P 3033), 11,14 (5. Geschichte) = Blackman 1988, 15,4-5.
391 pChester Beatty |, 3,3 = Gardiner 1932, 40,2-3.
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Hier handelt es sich um eine Drohung, ausgesprochen von der Gottin Neith. Sie hat die Macht,
Himmel und Erde zusammentreffen zu lassen und kann dies jederzeit veranlassen. In einer

weiteren Stelle der Erzahlung wird Seth als donnernder Himmelsgott beschrieben:

hmsj=f r-hn=j jw=f m-dj=j m srjw metw=f hrw m 3 p.t mtw=tw snd n=f
Er moge bei mir sitzen, indem er zu mir wie ein Sohn ist, und er mége am Himmel seine
Stimme erheben und man soll sich vor ihm fiirchten!3%2

In dieser Stelle wird unmissverstandlich ausgesprochen, um was es geht, namlich um Furcht.

Auch in der Reise des Wenamun wird von Seth als donnerndem Himmelsgott gesprochen:

m=kj j:jrj jmn hrw m 8 p.t jw dj=f swth m rk=f

Siehe, Amun donnert im Himmel, indem er Seth eingesetzt hat in seinem Bereich.3%3
In den beiden letzten Beispielen wird ausdriicklich von einem Gerdusch (hrw) gesprochen.
Anders als in der Geschichte des Schiffbriichigen und in den Erzéhlungen des Papyrus Westcar
wird das Unwettter bzw. Donnern in den Beispielen aus der Horus und Seth-Erzahlung und der
Reise des Wenamun nur im Rahmen von Gesprachen thematisiert und findet nicht direkt statt.
Das heiRt es wird nicht ,,gehort”. Das ist ein entscheidender Unterschied hinsichtlich der
Relevanz fiir das Thema der vorliegenden Arbeit. Nur dort, wo das Unwetter Teil der erzdhlten
Ereignisse ist, und nicht nur bloBes Thema, Uber das gesprochen wird, kann dariber
nachgedacht werden, ob diese Szenen aufgrund ihrer Position innerhalb der Struktur der
Erzdhlung eine bestimmte Funktion erfillen. Die konkrete Benennung von Gerduschen ist
dabei meines Erachtens weniger wichtig, sofern eine Szenerie beschrieben wird, die
natirlicherweise laute Gerdusche enthdlt, wie etwa das Ereignis des Sturms und des
Schiffbruchs in der Geschichte des Schiffbriichigen. Auch fir einzelne Lexeme aus den
vorangegangenen beiden Kapiteln gilt, dass nur dort, wo ein Gerausch Teil der unmittelbar
stattfindenden Ereignisse und damit ,,hérbar” ist, eine Berlicksichtigung hinsichtlich der Frage

der narrativen Funktion moglich ist, worum es im folgenden Kapitel geht.

392 pChester Beatty |, 16,4 = Gardiner 1932, 60,1-2.
393 pMoskau 120, 2,19 = Schipper 2005, 72,2-3.
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5. Zur moglichen narrativen Funktion von Gerauschen und gerauschhaften

Szenen

In den vorangegangenen Kapiteln wurden zahlreiche Punkte im Zusammenhang mit
Gerauschen und gerduschvollen Szenen in den dgyptischen narrativen Texten sowie anderer
Textgattungen angesprochen. Die Bedeutung von Stimmen, Kldngen und Gerduschen in der
agyptischen Lebenswelt ist vielfdltig und durchaus ambivalent. Die wichtigsten Punkte seien
hier nochmals zusammengefasst:

— Nachden Lehren ist das Schweigen und der gemaRigte Einsatz der Stimme eine Tugend.
Lautes Sprechen oder Schreien wird mit einem (berhitzten Temperament in
Verbindung gebracht und negativ bewertet.

— Das Besitzen einer Stimme und auch das Horen kdnnen ist eine grundlegende
Voraussetzung der Existenz.

— Musizieren, Tanzen und Singen sind wichtige Bestandteile von Festen und religiésen
Ritualen, bei denen Musikinstrumente betdtigt und Freude und Jubel in der
Gemeinschaft ausgelebt werden. Jubel gilt in diesem Zusammenhang auch haufig dem
Konig.

— Gotter produzieren laute Gerdusche im Jenseits. Dies geschieht bei
Schopfungsvorgangen oder auch bei der Begleitung des Verstorbenen auf seinem Weg
ins Jenseits, also bei Vorgdngen von Kreation und Transformation. Auf der Erde sind
Gerdusche der Gotter als Donner am Himmel zu vernehmen oder auch als
multisensorische Ereignisse in Form von Unwettern und Erdbeben.

— Beider Totenklage fungiert die Stimme als Bindeglied zwischen den Lebenden und dem
Verstorbenen, indem sie diesen zum Ohrenzeugen der Klage macht. Sie Gberwindet die
Grenze zwischen Diesseits und Jenseits. Das Grab ist andererseits auch ein Ort der
Stille.

Vor diesem Hintergrund soll nun auf die Gerdusche in den Erzdhlungen im jeweiligen
inhaltlichen Kontext eingegangen werden. Hier sind nur Gerdusche relevant, die als Teil der
erzahlten Handlung direkt stattfinden. Dort wo Gerdusche nur thematisiert werden — etwa als
zukunftiges oder vergangenes Ereignis — und nicht unmittelbar zu ,,héren” sind, sind sie zwar
Teil des Inhalts, aber nicht der Struktur eines Textes und um diese soll es hier gehen. Die

Erzdhlungen sollen danach durchleuchtet werden, wo Gerdausche im Verlauf der Handlung mit
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Wende- und Hohepunkten der jeweiligen Erzahlung zusammen auftreten. Als Gerdusche bzw.
gerduschhafte Szenen werden hier auch geraduschvolle Naturereignisse gewertet, die laute
Gerdusche natirlicherweise beinhalten, wie im vorangegangenen Kapitel begriindet. Hier
nochmals die genaue Unterscheidung:

— die Nennung eines Gerduschs oder einer Stimme als unmittelbar stattfindendes
Ereignis und somit als Teil der Struktur einer Erzahlung (fiir mogliche narrative Funktion
relevant)

— die Beschreibung von unmittelbar stattfindenden Situationen, bei denen laute
Geradusche natirlicherweise vorkommen, diese aber nicht explizit genannt werden (fiir
mogliche narrative Funktion relevant)

— die Thematisierung von Gerdauschen oder Stimmen, die nicht unmittelbar im Rahmen
der erzahlten Ereignisse stattfinden und somit nicht zu ,héren” sind (fir mogliche

narrative Funktion nicht relevant, nur gegebenenfalls fir inhaltliche Fragen)

5.1 Mittelagyptische Erzdhlungen

Hinsichtlich des Vorkommens von Stimmen und Geraduschen sind es die Erzdhlungen des
Papyrus Westcar, die Geschichte des Schiffbriichigen und die Geschichte des Sinuhe, die die
ergiebigsten Ergebnisse liefern. Das hangt wahrscheinlich auch damit zusammen, dass diese
Erzahlungen gut erforscht und (bis auf Teile des pWestcar) mehr oder weniger vollstandig
erhalten sind, wohingegen die meisten anderen narrativen Texte aus dem Mittleren Reich nur

[ickenhaft erhalten sind.

5.1.1 Die Geschichte des Schiffbriichigen

In der Geschichte des Schiffbriichigen kommen verschiedene gerauschhafte Szenen vor. So
kommt das ,Loben” und ,Preisen” an mehreren Stellen vor (s. 2.1, 2.2), ebenso Gerdusche
von Naturgewalten beim Schiffbruch (s. 4.) und beim Erscheinen der Schlange (s. 4.). Schreie
spielen hingegen kaum eine Rolle. Es kommt nur an einer Stelle ein ,Rufen” (j3s) vor (s. 3.14).
Manassa weist darauf hin, dass der gerduschvolle Auftritt der Schlange einen Wendepunkt in

der Erzdhlung markiert und verweist auf ein Textbeispiel aus den Pyramidentexten:3%*

3% Manassa 2011, 153, Anm. 26, auch unter Verweis auf weitere Beispiele bei Derchain-Urtel 1974, 96.
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d p.t nwr 8 jjj hr.w hG dhw.tj tzj=sn wsr.w hr gs=f dj=sn h=f m psd.t

Der Himmel ist aufgewdihlt, die Erde bebt, Horus kommt, Thot erscheint, damit sie

Osiris von seiner Seite aufrichten und veranlassen, dass er in den beiden Neunheiten

aufsteht.3%
Sie zieht damit eine Parallele zwischen dem Erscheinen der Schlange und dem Erscheinen
eines Gottes, das in diesem Textbeispiel aus den Pyramidentexten auch mit einem Beben der
Erde einhergeht. Sie folgt damit der Argumentation von Maria-Theresa Derchain-Urteil, die in
der Schlange eine Verkérperung von Re-Atum sieht.3% Es sei in diesem Zusammenhang darauf
hingewiesen, dass es zu der Geschichte des Schiffbriichigen und zur Bedeutung der Schlange
zahlreiche unterschiedliche Interpretationsansatze gibt.3%” Die Schlange als Verkérperung des
Sonnengottes ist nur eine davon.3®® Im Hinblick auf die Parallelen in religiosen Texten, in
denen das Agieren von Gottern, wie bereits gezeigt, oftmals mit Gerduschen und
gerdauschvollen Naturereignissen in Verbindung steht, ist diese Interpretation aber
naheliegend. Sibylle Emerit merkt zu der Szene an, dass es ein seltenes Beispiel dafiir ist, dass
gottliche Gerduscherzeugung auf der Erde von einem Menschen gehort wird.3®® Dem ist
entgegenzuhalten, dass es sich hier nicht um einen religiosen Text handelt, sondern um eine
Erzdhlung und da gelten ganz andere Voraussetzungen. In einem narrativen Text kdnnen
beispielsweise auch als Musikantinnen verkleidete Gottinnen auf der Erde wandeln, wie in
den Erzdhlungen des Papyrus Westcar. Aullerdem wird nicht gesagt, dass das Gerdusch von
der Schlange selbst ausgeht, sondern es entsteht wohl vor allem durch das Zerbrechen von
Holz, ist also irdischen Ursprungs. Dass sich Vorstellungen, die aus religidsen Texten stammen,
in narrativen Texten wiederfinden, heilSt nicht, dass man diese Texte losgel6st von ihrem
jeweiligen Gattungskontext interpretieren kann. Das Erscheinen der Schlange ist unabhangig
von diesen Uberlegungen zweifellos ein Hohepunkt in der Geschichte, die hier mit der
Erfahrung von Naturgewalt und Larm markiert ist. Dem konnte noch der zweifelsfrei
gerauschvolle Schiffbruch hinzugefiigt werden, mit dem die Episode auf der Insel ihren
Ausgang nimmt. Weitere Wende- und Hohepunkte waren die Ankunft des rettenden Schiffes
auf der Insel, was mit ,rufen” (s. 3.14) und ,Lobpreis geben” (s. 2.1) verbunden ist, und die

Ankunft des Schiffbrichigen in der Heimat, wo er fiir die Gaben, die er von der Insel mitbringt,

3% pT, Spurch 477, 956a-c = Sethe, PT, Bd. IIl, 33-34.
3% Derchain-Urtel 1974, 96.
397 5, beispielsweise Zusammenfassung bei Gnirs 1998, 198-199 oder Uberblick Burkard/Thissen 2015, 158-166.
398 Andrea Gnirs sieht etwa eine Verbindung zur ugaritischen und mesopotamischen Literatur und Mythologie,
s. Gnirs 1998, 204.
3% Emerit 2011, 75-76.
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auch wiederum mit ,,Lobpreis” (s. 2.2) bedacht wird. Es ist naheliegend, dass der Dank an Gott
und das Lobpreis geben meist dann vorkommen, wenn eine Sache abgeschlossen ist oder
einen guten Ausgang genommen hat und schlieRlich in ein gemeinschaftliches Feiern miindet.
Somit ist die Ndhe zu einem moglichen Hohepunkt oder Wendepunkt natirlicherweise
gegeben. Auch ganz am Beginn der Erzdhlung wird in der Rahmenhandlung ,Lobpreis
gespendet” und ,Gott gepriesen” (s. 2.1 und 2.2) fiir die erfolgreiche Riickkehr der Expedition,
von der man ansonsten aber nichts erfahrt. Ein weiteres grundsatzlich gerdauschvolles Ereignis
in der Geschichte des Schiffbriichigen ware das Herabfallen des Sterns (sb3 h3j.w) in der
Geschichte, die die Schlange dem Schiffbriichigen erzahlt.*® Es wird hier aber zum einen nicht
von Gerauscherfahrungen berichtet und zum anderen handelt es sich, anders etwa als beim
Schiffbruch, lediglich um die Nacherzdhlung einer Erfahrung von Naturgewalt von der
Schlange an den Schiffbriichigen. Die Schlange schildert dabei keine genauen Details und im
Handlungsverlauf der erzdhlten Geschichte des Schiffbriichigen markiert diese Geschichte in

der Geschichte auch keinen Wendepunkt.

5.1.2 Die Erzdhlungen des Papyrus Westcar

Auch in den Erzdhlungen des Papyrus Westcar*®! sind einige relevante gerduschvolle Szenen
festzustellen, vor allem in der fiinften Geschichte. Ansonsten ist lediglich in der vierten
Geschichte das Schnattern (g3g3) einer Gans zu horen (s. 3.20). In der fiinften Geschichte tritt
gleich zu Beginn eine Gottergruppe, bestehend aus Isis, Nephtys, Mesechenet, Heget und
Chnum in Form einer Tanzgruppe auf.?®? Als diese dem Rawoser ihre Menite und Sistren
,entgegenstrecken” (s. 2.11), ist dies sicher eine gerduschhafte Szene. Das Entgegenstrecken
von Rasselinstrumenten ist einem Rasseln gleichzusetzen.*®®* Im weiteren Fortgang der
Erzdhlung wird von den Goéttinnen ein Sturm veranlasst (s. 4.). Dieser findet statt unmittelbar
nachdem drei Kronen von ihnen geschaffen wurden, welche in einem Sack Gerste platziert
wurden, und wahrend oder bevor sie den Sack in eine Kammer im Haus des Rawoser
bringen.%* Als die Kammer vierzehn Tage spater von einer Dienerin gedffnet wird, hért sie

Gerausche von Singen, Musizieren, Tanzen und Jauchzen aus dem Sack kommen (s. 2.7). Sie

400 ppetersburg 1115, 129-130 = Blackman 1932, 45,7-8.
401 Jbersetzung, Transliteration und philologisch-literaturwissenschaftliche Analyse, s. zuletzt Lepper 2008.
Uberblick zur Literatur s. Burkard/Thissen 2015, 200-210.
402 p\Westcar (= pBerlin P 3033), 9,27-10,1 (5. Geschichte) = Blackman 1988, 13,2.
403 5. Hannig 2015, 381.
404 p\Westcar (= pBerlin P 3033), 11,13-11,17 (5. Geschichte) = Blackman 1988, 15,3-7.
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informiert ihre Herrin, die ihre Schldfe an den Sack legt, und ebenfalls die Gerdusche hért.%>
Manassa sieht in der Szene ein Ereignis der Transformation, welches nur durch Gerdusche
angezeigt wird. Die Kronen, die die Information vermitteln, dass die Kinder gottlichen
Ursprungs sind, werden ndmlich nicht gesehen, sondern nur gehért.*%¢ Sibylle Emerit verweist

dazu auf eine Stelle aus den Sargtexten:#%’

hY n.t m3.n=s dsr.t hr=sn ntr.w sdm.w hrw=s

Es jubelt die Nt-Krone, weil sie die Rote Krone gesehen hat, sagen die Gotter, die ihre

Stimme héren.*08
Das Motiv von freudigen Gerduschen produzierenden Kronen hat somit ein Gegenstlick in
religiosen Texten und es ist so speziell, dass von einem intertextuellen Bezug meines Erachtens
ausgegangen werden muss, auch wenn die genauen Beziehungen von einem Text zum
anderen nicht mehr nachgewiesen werden kdnnen. Das sicherlich gerduschvolle Unwetter in
unmittelbarer Nahe zur Erschaffung der Kronen ist als Teil des Schépfungsvorgangs der
Kronen zu interpretieren. Die Verbindung sowohl zu Musik und Tanz als auch zum Unwetter
stellt die Gottergruppe als Gerausche produzierende Akteure dar und die Szenen gehen mit
Schopfungs- und Wandlungsprozessen einher. Obwohl das Ende der Erzdhlung nicht erhalten
ist und es wahrscheinlich noch weitere Wendepunkte gibt, stellen sicherlich sowohl die
Erschaffung der Kronen und das Unwetter als auch die Entdeckung des Sacks mit seinen
Gerauschen Hohepunkte in der Narration dar. Andererseits kdnnte man auch die Geburt der
Kinder mit Hilfe der Gottinnen*® als Héhepunkt sehen, der aber nicht mit Gerduschen
markiert ist. In diesem Fall wird das wichtige Ereignis aber durch ein anderes Stilmittel
markiert, ndmlich dem der Wiederholung, was hier allerdings nicht das Thema ist (jede der
drei Geburten wird wortwértlich gleich beschreiben)*°. So kann man sagen, dass Gerausche,
dort wo sie auftreten, oft mit wichtigen Ereignissen innerhalb einer Erzahlung einhergehen,
aber dass wichtige Ereignisse trotzdem nicht zwingend mit Gerduschen verbunden sind.
Insgesamt kann man festhalten, dass in der flinften Geschichte der Erzéihlungen des Papyrus
Westcar Gerdusche durch Musik und durch meteorologische Prozesse vorkommen,

wohingegen Gerdusche durch Schreie kein Thema sind.

405 p\Westcar (= pBerlin P 3033), 12,2-12,4 (5. Geschichte) = Blackman 1988, 15,14-16,2.
406 Manassa 2011, 154.
407 Emerit 2011, 75.
408 CT, Spruch 75 = De Buck 1935, Bd. |, 388¢-389a.
409 p\Westcar (= pBerlin P 3033), 10,9-11,4 (5. Geschichte) = Blackman 1988, 13,9-14,12.
4105 Verhoeven 2009, 324.
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5.1.3 Die Geschichte des Sinuhe

Auch auf die Geschichte des Sinuhe*!* geht Colleen Manassa ein. Sie stellt fest, dass Gerdusche
an mehreren entscheidenden Situationen innerhalb der Erzdhlung von Bedeutung sind.*'? Sie
nennt zuerst die Stelle am Beginn der Geschichte, in der Sinuhe, der sich ungesehen in der
Nahe aufhalt, die Stimme eines Boten hort, der die Nachricht vom Tod des Konigs an den
Konigssohn liberbringt, der sich auf dem Rickweg einer Militarkampagne befindet und bis
dahin noch nicht unterrichtet war.*!3 Sinuhe bricht daraufhin in Panik aus und flieht aus
Agypten. Das Héren der Nachricht ist somit Anlass fiir Sinuhes Flucht und Ausgangspunkt fiir
die weiteren Ereignisse. Entscheidend fiir die Relevanz dieser Szene ist, dass die Nachricht nur
gehort wird, weil sie heimlich mitgehort wird. Innerhalb eines Gespréachs ist das Horen wie
auch das Sprechen Teil der Kommunikation und es muss weder auf die Lauterzeugung durch
das Sprechen noch auf das Horen des Gesagten explizit hingewiesen werden. Hier handelt es
sich aber nicht um ein Gespréach, sondern um das ausschliefliche Héren aus dem Verborgenen
heraus. Die mitgehorte Konversation wird so fir Sinuhe zu einem rein auditiven Signal und
zum Anlass, sich in Bewegung zu setzen. Aber auch schon vor dieser Szene wird eine
Gerduschsituation thematisiert, namlich das Ausbleiben von Gerduschen. Als vom Tod des

Konigs erzahlt wird, heildt es:

Jjw hnw m sgr

jb.w m gm.w

rw.tj-wr.tj htm(.w)

[$ny.t] m tp-hr-m3s.t

pwt m jm.w

Die Residenz war in Schweigen.

Die Herzen waren in Grambeugung.
Das groRRe Doppeltor war verschlossen.
Der Hofstaat war in Trauerhaltung.

Die Adeligen waren in Trauer.*'4

Das Schweigen und die Stille markieren hier bereits das erste wichtige Ereignis, ndmlich den
Tod des Konigs. Nichts ist zu horen, nichts bewegt sich. Allerdings stellt sich die Frage,

inwieweit die Trauer der Adeligen hier, trotz der Stille in der Residenz, mit lautem Wehklagen

verbunden ist. jm wird eigentlich mit ,klagen”, ,,wehklagen, ,jammern” ibersetzt (s. 3.10)

411 Oberblick zur Literatur s. Burkard/Thissen 2015, 122-133.
412 Manassa 2011, 150.
413 Manassa 2011, 150. Textstelle s. pBerlin 10499 (= R), 25-26 = Koch 1990, 11,7-12,2.
414 pBerlin 10499 (= R), 8-11 = Koch 1990, 5,8-6,9.
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und wiirde somit fir ein gerduschvolles Trauern sprechen. Im pBerlin 10499 (R) wird das
Determinativ Gardiner A2 verwendet.*® Im oKairo CG 25216 (C) als auch im oAshmolean
Museum 1945.40 (AQOS) ist die Schreibung von jm.w unklar und mit einem anderen Wort (jgr.z)
verbunden, was moglicherweise auf ein Unverstindnis des jeweiligen Schreibers
zurtickzufihren sein konnte.*1® Es kénnte aber auch auf ,,schweigen” (gr)*'” hindeuten, was
ebenfalls mit Gardiner A2 determiniert sein kann. Ob und in welcher Textfassung hier eine
laute oder leise Trauer gemeint ist, ist leider nicht rekonstruierbar. Im inhaltlichen Kontext der
Stelle wiére eine lautlose Trauer im Sinne einer ,,Schockstarre” passend.

Der nachste Wendepunkt fiir Sinuhe auf seiner Flucht, der auch von Manassa besprochen wird
und dem ebenfalls ein Gerdusch vorausgeht, das von Sinuhe gehort wird, ist seine Rettung in
der Wiste.*® Es sind die Brullgerdusche (hrw nmyj) einer Viehherde (s. 3.1), die auch auf die
Anwesenheit von Menschen deutet, von denen Sinuhe schlieBlich gerettet wird.*® Warum
Sinuhe die Viehherde nur hort, bevor er sie sieht, bleibt unklar. Sei es, dass sich die Viehherde
vielleicht in einiger Entfernung und moglicherweise verdeckt von Landschaftsgegebenheiten
befand oder dass Sinuhe, der sich kurz vor dem Verdursten wahnt, auf dem Boden lag und
deshalb nichts sah. Danach erfolgt eine Beschreibung von Sinuhes Leben in der neuen
Gemeinschaft und seiner Funktion als Heerfiihrer.*?° Das nichste Ereignis, bei dem Gerausche
eine Rolle spielen, ist der Kampf Sinuhes mit einem Krieger aus Retenu.*?! Auch hier wird nmj
fur ,briullen” verwendet, dariiber hinaus kommen im Zusammenhang mit dieser Szene
(,aufgeregt plappern®), sbh (,schreien”) und jsnn (,Kriegsgeschrei“) als hérbare Gerdusche
bzw. Schreie vor (s. 3.1, 3.2, 3.3, 3.4).422 Nach dem gewonnenen Kampf wird zudem Lobpreis
gegeben (s. 2.1). Der Sieg Uber den Gegner im Zweikampf verdeutlicht noch einmal, dass
Sinuhe in der Fremde alles erreicht hat, was man erreichen kann. Er verfligt Gber Wohlstand,
Familie und groRes Ansehen. Somit markiert dieser von Gerduschen begleitete Kampf sicher
einen Hohepunkt in der Geschichte. Trotzdem wird Sinuhe von Heimweh geplagt. Er duBert

unter anderem den Wunsch, eine Botschaft der dgyptischen Kénigskinder zu héren.*?3 Dieser

415 pBerlin 10499 (= R), 8-11 = Koch 1990, 6,9.

416 5 Kommentar im TLA zu dieser Stelle bei C und AOS,
https://aaew.bbaw.de/tla/servlet/S02?wc=1480048&db=0, abgerufen am 04.01.2024.
417 Hannig 2015, 973.

418 yg|. Manassa 2011, 150.

419 pBerlin 3022 (= B), 23-27 = Koch 1990, 20,8-22,1.

420 pBerlin 3022 (= B), 27-109 = Koch 1990, 22,1-46,1.

421 pBerlin 3022 (= B), 109-142 = Koch 1990, 45,10-52,4.

422 yg|. auch Manassa 2011, 151.

423 pBerlin 3022 (= B), 166-167 = Koch 1990, 57,4-7.
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Wunsch geht in Erfiillung, als ein Brief des dgyptischen Konigs bei Sinuhe eintrifft*?*. Der Brief
wird Sinuhe ausdriicklich vorgelesen (§dj.n.tw=f n=j)*?°, woraufhin er in Jubel (s. 2.14)
ausbricht. Es ist also hier wieder der Fall, dass etwas gehort wird, das die abschlieRende
Wende, niamlich die Riickkehr Sinuhes nach Agypten, einleitet. Man kénnte natiirlich sagen,
dass ein Brief vorgelesen und somit gehort wird, ist Teil der Normalkommunikation und kann,
anders etwa als das geheime Mithoren eines Gespréachs, nicht als spezielle auditive Erfahrung
interpretiert werden. Der anschliefende Jubel Sinuhes markiert die Stelle aber unabhangig
davon, ob das Horen des Briefes von Relevanz ist, mit einem Gerausch. Schlussendlich kehrt
Sinuhe heim und wird im Palast empfangen.*?® Auch dieses Ereignis wird von Ger&uschen
begleitet. Zunachst ist Sinuhe allerdings sprachlos, als er vor dem Konig steht (n mdwj=k
dm=t(w) rn=k)**’. Nachdem er seine Worte wiedergefunden hat, kommen die
Konigsgemahlin und die Kinder dazu, was von lauten Schreien (sbh 3 wr.t) und Kreischen
(dnj.wt) begleitet ist (s. 3.3, 3.5). Daraufhin werden, dhnlich wie in den Erzédhlungen des
Papyrus Westcar, Rasselinstrumente betatigt (s. 2.11) und dem Kénig ein Lied dargebracht.4?8
Die Geschichte endet somit mit einem freudigen und gerauschvollen Feiern in Gemeinschaft,
wobei danach noch berichtet wird wie Sinuhe neu eingekleidet, gewaschen und gesalbt wird
und sein Grabbau vorbereitet wird.*?° Dieses Ende beschreibt die Wiederaufnahme Sinues in
die dgyptische Gemeinschaft und seine Riickverwandlung in einen Agypter. Insgesamt spielen
somit Gerdusche eine maRgebliche Rolle in der Erzahlung. Manassa weist zurecht darauf hin,
dass ihnen auch hinsichtlich der narrativen Technik der Erzahlung eine groRe Bedeutung
zukommt, indem sie Momente des Konflikts, der Spannung und der Transformation
unterstreichen.*3° lhrer Analyse konnten zudem noch zwei weitere Punkte — die Stille in der
Residenz nach dem Tod des Konigs und das Jubeln Sinuhes lber die Nachricht aus dem Palast
— hinzugefiigt werden.

Auch Richard Parkinson hat sich mit der Rolle der Stimme in der Geschichte des Sinuhe
beschaftigt. In Bezug auf die Stelle, in der Sinuhe die Botschaft vom Tod des Konigs hort und

daraufhin flieht, schreibt Parkinson, dass die mitgehorte gesprochene Rede der Erzahlung ihre

424 pBerlin 3022 (= B), 176-177 = Koch 1990, 59,5.
425 pBerlin 3022 (= B), 200 = Koch 1990, 63,3.
426 pBerlin 3022 (= B), 249-294 = Koch 1990, 71,13-80,2.
427 pBerlin 3022 (= B), 259-260 = Koch 1990, 75,5.
428 pBerlin 3022 (= B), 265-283 = Koch 1990, 76,5-79,10. Vgl. auch Manassa 2011, 152.
429 pBerlin 3022 (= B), 283-308 = Koch 1990, 79,9-81,5.
430 Manassa 2011, 153.
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Wendung gibt.*3! Parkinson verweist auch auf die Bedeutung der Stille, als Sinuhe vor dem
Konig vor lauter Angst schweigt, und zieht eine Parallele zur Geschichte des Schiffbriichigen

und dessen Sprachlosigkeit bei der Begegnung mit der Schlange.*3?

5.1.4 Weitere mitteldgyptische Erzahlungen

433 nur

Leider sind die meisten anderen aus dem Mittleren Reich stammenden Erzdhlungen
lickenhaft erhalten. Es ist somit schwer festzustellen, ob das Vorkommen von Gerduschen
besondere Wendepunkte im Verlauf einer Erzdhlung markiert. So kommen etwa Szenen mit
lauten Schreien, Jubel oder Freude in The Pleasures of Fishing and Fowling, The Sporting King
oder dem Mythologischen Papyrus Moskau vor.*3* In der Geschichte von Kénig Nerferkare und
General Sasenet wird an zwei dicht aufeinander folgenden und anndhernd gleich lautenden
Stellen das Produzieren von Larm in Form von Musik, Gesang und Jubel thematisiert (s. 2.9).
In diesem Zusammenhang wird auch ein heftiges Weinen beschrieben (s. 3.11). Hier wird also
eine sehr geraduschvolle Szene beschrieben. Die Gerauschproduktion erfillt dabei den Zweck,
eine Situation zu beeinflussen, denn sie bewirkt, dass jemand, der eigentlich sprechen will,
aufgrund des Larms nicht angehort werden kann. Auch wenn der weitere Zusammenhang
aufgrund der Lickenhaftigkeit des Textes nicht klar ist, handelt es sich hier offenkundig um
eine wichtige Szene, die in der ganzen Erzdahlung wohl auch einen Hohe- oder Wendepunkt
dargestellt haben wird. In der vollstandig erhaltenen neomittelagyptischen Erzahlung Chons
und die Prinzessin von Bachtan wird an zwei aufeinander folgenden Stellen lobgepreist (s. 2.4)
und am Ende jubelt der First von Bachtan zusammen mit seinem Volk (s. 2.14).

Insgesamt zeigt sich fur die mittelagyptischen Erzéahlungen ein recht ergiebiges Ergebnis. Dass
die drei am besten erhaltenen und gut erforschten Erzahlungen auch am meisten Hinweise
auf Gerdusche enthalten, ist wenig Uberraschend. Umgekehrt ist die Bandbreite der
Gerausche und Beschreibungen von akustischen Ausdrucksformen in nur drei Erzahlungen
wiederum bemerkenswert. Nachdem Colleen Manassa bereits nachvollziehbar auf den Einsatz
von Gerduschen als narratives Stilmittel aufmerksam gemacht hat, konnte die vorliegende

Untersuchung noch weitere Stellen herausarbeiten, die diese Beobachtung bestatigen.

431 parkinson 2011, 20.
432 pgrkinson 2011, 20. Zum Thema Angst in der Geschichte des Sinuhe s. Verbobsek 2009, 421-433. Textstelle s.
pPetersburg 1115, 73-76 = Blackman 1932, 43,12-14.
433 Obwohl die Textzeugen oftmals aus spaterer Zeit stammen, wird fiir einige Erzdhlungen ein Ursprung im
Mittleren Reich angenommen.
434 5. dazu Belegstellen in den vorangegangenen Kapiteln.
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Unabhangig von den strukturellen Uberlegungen ist festzuhalten, dass in den untersuchten
Erzahlungen eine Vielzahl von Motiven vorkommt, die sich mit den eingangs aufgelisteten
Punkten deckt. Es kommen Szenen des Musizierens und gemeinschaftlichen Feierns vor. Es
kommen Unwetter und Gerdusche produzierende Gotter vor. Es kommt Gerduschentwicklung
durch storenden Larm ebenso vor wie Stille und Innehalten. Die laute Stimme als Ausdruck
menschlichen Seins auf der Welt, etwa beim Siegesschrei Sinuhes, wird ebenso thematisiert
wie die Wichtigkeit des Gehdrsinns in entscheidenden Situationen. Bei einer Vielzahl dieser
Motive gibt es Berlihrungspunkte mit Vorstellungen, die in religiosen Texten oder auch den
Weisheitslehren transportiert werden. Vor allem in der Geschichte des Schiffbriichigen und
bei den Erzdhlungen des Papyrus Westcar kann von intertextuellen Beziigen zu religiosen
Texten ausgegangen werden, auch wenn die genauen Beziehungen zwischen den Texten nicht
mehr rekonstruiert werden koénnen. Colleen Manassa spricht von intertextuellen

Anspielungen.*® Dieser Einschitzung ist auf jeden Fall zuzustimmen.

5.2 Neuagyptische Erzahlungen

Im Vergleich zu den mittelagyptischen Erzdahlungen fallen Gerdusche und laute Stimmen in
den untersuchten neuagyptischen Erzahlungen weniger auf. Die groBte Dichte von
Gerduschen und lauten Stimmen ist in der Erzahlung vom Streit zwischen Horus und Seth und,
allerdings weniger stark ausgepragt, in der Reise des Wenamun und dem Zweibriidermdrchen

festzustellen. Diese werden im Folgenden naher betrachtet.

5.2.1 Der Streit zwischen Horus und Seth

Was in dieser Erzéhlung besonders auffallt, ist, dass haufig in Form von lautem Schreien und
Rufen kommuniziert wird. Die Wendung s sgb kommt insgesamt fiinfzehnmal vor (s. 3.6), <
alleine zusatzlich elfmal. hg3w kommt einmal vor (s. 3.8). Die Schreie kénnen in dieser
Erzahlung vor allem auch Ausdruck von verschiedenen Emotionen sein, die auch in Form von
Lachen und Weinen ausgedriickt werden (s. 2.17, 3.11). Wut und Arger wird an mehreren
Stellen thematisiert, allerdings ohne, dass dies mit lauten Gerauschen einhergeht, wie bereits
weiter oben ausgefiihrt (s. 3.7). Freude und Jubel sind weitere Geflihlszustdnde, die am
Schluss der Geschichte gerduschhaft ausgedriickt werden (s. 2.14, 2.18). Im Zusammenhang

mit der Lautstdrke und dem Klang der Geschichte scheint auch das gemeinsame — und damit

435> Manassa 2011, 154.
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noch lautere — Schreien bzw. Sprechen der Goétterneunheit ,mit einem Mund®, also im Chor,

von Interesse:

jw=sn (hr) dd m r3 w®
Dann sagten sie einstimmig.*3®
Auf die teils lauten Stimmen der Gotter in religiosen Texten wurde bereits mehrfach
verwiesen. Eine intertextuelle Anspielung zu religiosen Texten ist hier wohl unibersehbar
vorhanden. Friedrich Junge sieht in diesem Zusammenhang in dem Text eine ironische
Verfremdung und burleske Zige.**” Baines argumentiert dartiber hinaus auch fir eine
Schelmenerzidhlung.*3® Alexandra Verbovsek macht auf den Ritualcharakter von Emotionen
aufmerksam und nennt im Zusammenhang mit der dgyptischen Literatur explizit die Horus
und Seth-Erzahlung als Beispiel fur ritualisierte Wut.**®* Obwohl gerade die Wut offenbar eher
weniger mit lauten Stimmen einhergeht, scheint diese Beobachtung hier trotzdem relevant.
Als Kriterien fir ritualisierte Emotionen nennt Verbovsek die Wiederholung und
Stereotypisierung von Emotionen, den korperlichen Ausdruck von Emotionen, den
gemeinsamen Ausdruck von Emotionen in der Gruppe und die Asthetisierung und
Uberzeichnung von Emotionen.**® Alle diese vier Kriterien sind in der Horus und Seth-
Erzahlung vorhanden. Die Wiederholung und Stereotypisierung ist vor allem in Form des
Schreiens und Wiitend werdens, ausgedriickt mit den immer gleichen Bezeichnungen (5 sgb,
gnd) (s. 3.6, 3.7), gegeben.*! Die Kérperlichkeit erscheint durch Weinen, Lachen, Schreien
oder auch durch die Beschreibung einer wiitenden Mimik (s. 3.7).2*2 Die Gemeinsamkeit wird
vor allem am Schluss ausgelebt, wenn alle Streitigkeiten beseitigt und alle in Freude und
Feststimmung vereint sind.**3 Auch das gemeinsame Sprechen der Gétterneunheit fiele unter
den Punkt Gemeinsamkeit. Das andauernde AusstoRen von lauten Schreien und das Wiitend
werden bei jeder Gelegenheit, kann schlieRlich als Uberzeichnung gewertet werden.**
Verbovsek merkt dazu an, dass die Figuren in der Geschichte eine Entwicklung durchlaufen.

Die Unsicherheit, die der Tod des Konigs und die ungeklarte Thronfolge ausldsen, wird durch

436 pChester Beatty |, 3,7 = Gardiner 1932, 40,9.
437 Junge 1994, 99.
438 Baines 1996, 373. Weitere Literatur s. Burkard/Thissen 2008, 35-47.
43% Verbovsek 2011, 252-253.
440 Verbovsek 2011, 254 unter Verweis auf Eming 2006, 102-112.
441 yg|. Verbovsek 2011, 254-255.
442 yg|. Verbovsek 2011, 255-256.
443 ygl|. Verbovsek 2011, 256.
444 yg|. Verbovsek 2011, 257.
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zahlreiche Emotionen ausgedriickt, am Ende gibt es aber eine Losung und ein Happy End. Die
Ordnung wird wiederhergestellt.**> Die Emotionen, die hier durchgehend vorkommen,
begleiten einen Wandlungsprozess.**® Nicht alle dieser Emotionen, vor allem nicht die Wut,
werden auch gerduschvoll ausgedriickt. Es ist daher schwierig, die Feststellung auch direkt auf
die Gerausche umzulegen. Man kénnte nur sagen, dass Gerdusche diesen Wandlungsprozess
in Verbindung mit den Emotionen begleiten. Dass laute Stimmen besonders bei Wendungen

in der Erzahlung vorkommen, ist nicht zu beobachten. Sie kommen durchgehend vor.

5.2.2 Die Reise des Wenamun

Die Reise des Wenamun ist ein Text mit hoher literarischer Komplexitat. Er ist formal wie
inhaltlich kunstvoll konstruiert.**” Anders als in der Horus und Seth-Erzahlung, wo Schreien
wohl das dominierende Gerdusch ist, gibt es hier eine grofRere Bandbreite von
Ausdrucksformen und thematisierten Gerauschen, die sich aber weniger wiederholen. Es gibt

Szenen des Feierns, des Weinens (s. 2.18, 3.11) und auch des Schweigens:

jw=j (hr) gr n 3 wnw.t 3.t

Da schwieg ich dazu eine lange Zeit.**®
Dieses Schweigen folgt auf eine sehr lebhaft gefiihrte Diskussion zwischen Wenamun und dem
Flirsten von Byblos und ist deshalb umso eindriicklicher. Eine dhnliche Stelle findet sich in der

Erzdhlung von Apophis und Seqenenre:

wn.jn p3 wr n njw.t-{hr-}rs.jt hr sg3y m j3d.t 3.t

Da schwieg der Flrst der Studstadt eine lange Zeit.4*°
Ob es sich bei dem Verb um sg3 (,staunen“)*° oder sgr (,schweigen“)*! oder einer
Kombination aus beidem handelt, ist allerdings nicht ganzlich geklart. Wahrscheinlich ist

,staunen” und ,,schweigen” sogar gleichzusetzen.*>? Sowohl diese als auch die Stelle aus der

445 Verbovsek 2011, 258.

446 yg|. Verbovsek 2011, 258.

4475, dazu die literarische Analyse bei Schipper 2005, 223-289. Ubersetzung des gesamten Textes s. Schipper
2005, 103-110. Zur Forschungsgeschichte und unterschiedlichen Lesarten des Textes s. Schipper 2005, 3-40.
Weitere Literatur s. Burkard/Thissen 2008, 47-57.

448 pMoskau 120, 2,2-2,3 = Schipper 2005, 65,5-6.

449 pSallier | (= pBM EA 10185), Recto, 2,6 = Gardiner 1932, 87,13-14.

40 Hannig 2015, 841.

41 Hannig 2015, 842.

452 5 dazu die Anmerkung bei Gardiner 1932, 87a und die Anmerkung im TLA unter
https://aaew.bbaw.de/tla/servlet/S02?wc=95190&db=0, abgerufen am 13.01.2024.
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Reise des Wenamun zeigt, dass auch Stille ein Gerdusch sein kann. Auch im Streit zwischen
Horus und Seth gibt es eine dhnliche Wendung, auf die bereits verwiesen wurde (s. 3.7).
Wenamun jedenfalls, der bis zu diesem Zeitpunkt nie um eine Antwort verlegen war, weil}
nichts mehr zu entgegnen und der First gewinnt in dem Gespréach kurzfristig die Oberhand.
Allerdings findet Wenamun seine Sprache schnell wieder.%>3 Durch die Stille entsteht aber eine
Zasur im Gesprach und das Ausbleiben von Wenamuns Stimme markiert somit eine wichtige
Stelle. Solche Szenen kommen aber nicht in einer auffallenden Haufigkeit vor. Eine weitere

Stelle sei genannt:

Jw=f (hr) dj.t=f <m> h3wt

Da versetzte er ihn <in> Raserei.***

Hier markiert das Rasen des Jiinglings tatsachlich einen Wendepunkt. Der rasende Ekstatiker
fungiert als Medium fiir Amun, der die Botschaft an den Fiirsten Gberbringt, dass er den Boten
des Amun (Wenamun) empfangen soll.*>> Durch dieses Ereignis wird fir Wenamun eine Phase
des Wartens und der Stagnation beendet. Dass das Rasen mit Geraduschen einhergeht, ist
meines Erachtens sehr wahrscheinlich (s. 3.9). Somit ware auch hier eine wichtige Stelle mit
einem Gerausch markiert. Es gibt allerdings zahlreiche Wendungen in der Handlung, bei denen
Gerausche keine Rolle spielen. Verschiedene emotionale Zustiande und deren korperlicher
Ausdruck kommen vor und tragen zur Lebhaftigkeit der Erzéhlung bei, sie sind aber neben den
unterhaltsamen Dialogen, der abwechslungsreichen Handlung und der elaborierten
sprachlichen Form nur eine Komponente von vielen, die insgesamt zur Lebendigkeit der
Erzahlung beitragen. Thematisiert wird in der Erzdhlung auch das Singen in Form einer
Sangerin, die fir Wenamun singen soll, um ihn aufzuheitern (s. 2.9). Das Singen selbst wird
allerdings nicht beschrieben. Ahnlich verhilt es sich bei der Thematisierung von
Naturgewalten. Das Offnen des Himmels und das Donnern von Seth am Himmel werden im
Gesprach zwischen Wenamun und dem Flirsten angesprochen (s. 3.6, 4.). Es handelt sich dabei
um bildhafte Vergleiche, die die Macht des Fiirsten und der Gotter unterstreichen, die aber
nicht Teil der unmittelbar stattfindenden Handlung sind. Ein spezieller Einsatz von Gerduschen

als narrativer Technik ist auch in dieser neuagyptischen Erzahlung nicht festzustellen.

453 Ganze Passage s. pMoskau 120, 1,50; 1,x+15-2,37 = Schipper 2005, 61,4-80,2.
454 pMoskau 120, 1,39;1,x+4 = Schipper 2005, 56,5.
4555, pMoskau 120, 1,38;1,x+3-1,40; 1,x+5 = Schipper 2005, 57,1-3.
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5.2.3 Das Zweibriidermdrchen

Im Zweibriidermérchen kommen als korperlich akustische Ausdrucksformen Weinen, Streiten,
Rufen, Anrufen und Jubeln vor (s. 2.5, 2.14, 3.11, 3.14, 3.15), allerdings nicht in besonders
auffalliger Haufigkeit. Ob das Trauern ausgedriickt mit dem Wort gs/g3s (,trauern®)*® mit
einem gerauschvollen Ausdruck des Kérpers verbunden ist, ist schwer zu sagen. Es wurde nicht
in die Liste der relevanten Lexeme aufgenommen. Determinativ ist die Haarlocke (Gardiner
D3). Es ist an dieser Stelle mit dem Hinsetzen, also einem Innehalten verbunden, das eher

einen Moment der Stille nahelegt:

Jw=1 (hr) hmsj m g3s n p3y=f sn stj

Dann setzte er sich in Trauer tGber seinen jiingeren Bruder hin.*>’

Auch diese Erzahlung ist von vielen Wendungen in der Handlung gepragt, allerdings ist keine
besondere Verbindung mit Gerduschen festzustellen. Auf einer strukturellen Ebene sind
Wiederholungen beobachtbar, die man im weiteren Sinne mit Rhythmus in Verbindung
bringen konnte. Ursula Verhoeven weist etwa im Zusammenhang mit Wiederholungen auf
eine Stelle hin, in der drei Mal die gleiche Szene aus verschiedenen Blickwinkeln geschildert
wird. Die Frau des Anubis versucht Bata, den jingeren Bruder des Anubis, zu verfiihren. Die
Stelle wird einmal aus einer neutralen Erzdhlersicht beschrieben, dann erzahlt Anubis’ Frau
ihrem Ehemann ihre Sichtweise und schlielRlich erzdhlt Bata dem Anubis seine Wahrnehmung
des Ereignisses.**® Dabei gibt es einige kleinere Abweichungen.*>° Fiir den weiteren Fortgang
der Erzahlung ist diese Episode entscheidend. An Emotionen spielt Wut eine Rolle, allerdings
auch hier ohne Beschreibung eines Gerauschs. Nachdem es zum Bruch zwischen den beiden
Bridern gekommen ist, weint Anubis laut um seinen kleinen Bruder (s. 3.11). Weitere
Wiederholungen mit Abweichungen finden sich in einer Szene zum Schluss der Erzdhlung hin.
Verhoeven bespricht diese nicht, sie ist aber im Hinblick auf Gerdusche interessant, da diese
Wiederholung das Jubeln betrifft. An vier Stellen wird im ganzen Land gejubelt, zugunsten
jeweils einmal der Frau, dem Stier, der Biume und dem Konigssohn (s. 2.14). Das ansonsten
nur selten belegte Word 3t (,streiten”) kommt an anderer Stelle ebenfalls mehrmals

hintereinander vor (s. 3.18).

456 Hannig 2015, 965.
457 pD‘Orbiney (= pBM EA 10183), 8,8 = Gardiner 1932, 18,9.
458 D‘Orbiney (= pBM EA 10183), 2,9-7,7 = Gardiner 1932, 11,12-16,14.
439 Verhoeven 2009, 329.
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Die Erzdhlung ist insgesamt von einer grolRen Dichte an Erzdhlmotiven gepragt, die zu
zahlreichen Interpretationsansatzen gefiuhrt hat, insbesondere auch im Bereich der
Marchenforschung.%%® Gerdusche und der kérperliche Ausdruck von Emotion kommen in der
Erzahlung vor, sie spielen aber keine sehr bedeutende Rolle. Wiederholungen kdnnen als
Stilmittel interpretiert werden. Ob das Zusammentreffen mit Wortern, die Gerdusche
beschreiben, innerhalb dieser Wiederholungen von besonderer Bedeutung ist, ist schwer zu
sagen. Meines Erachtens ist am ehesten die Stelle nach dem Bruch zwischen den beiden
Briidern, an der Anubis laut um Bata weint, als Markierung eines Wendepunktes mit einem
lauten Gerausch zu bezeichnen. Die Erzahlung beinhaltet allerdings noch zahlreiche weitere

Wendepunkte, die nicht mit Gerduschen markiert sind.

5.2.4 Weitere neudgyptische Erzdhlungen

In den Ubrigen neudgyptischen Erzahlungen sind nur vereinzelte relevante Worter
festzustellen, etwa in der Erzahlung vom Streit zwischen Kopf und Leib oder der
Traumgeschichte.*®* Aufgrund der Lickenhaftigkeit dieser Erzahlungen ist es nicht moglich,
diese in einem gréReren Zusammenhang zu analysieren. Ahnlich verhilt es sich bei der
frihdemotischen Erzahlung von Meryre und Sisobek. Hier kommt neben Ausrufen und
Schreien (57742, g%¢€, s. 3.20) das Weinen (rmj) vermehrt vor (s. 3.11). Das haufige Weinen
erinnert etwas and das wiederholte Schreien im Streit zwischen Horus und Seth. Allerdings
handelt es sich hier nur um flinfmaliges Weinen, jedenfalls in dem Teil des Textes, der bekannt
ist. Weite Teile des Papyrus sind nur fragmentarisch erhalten.

Mit Ausnahme der Horus und Seth-Erzahlung erscheinen die neudgyptischen Erzahlungen im
Vergleich zu den mittelagyptischen Erzdhlungen insgesamt weniger reichhaltig, was die
Beschreibung von lauten Gerauschen betrifft. Vor allem was die Markierung von Wende- und
Hohepunkten betrifft, sind kaum relevante Stellen festzumachen. Bei keiner, der drei
ausfiihrlicher behandelten Erzdhlungen kann davon gesprochen werden, dass Gerdusche
gezielt als narrative Stilmittel eingesetzt wurden. Die neudgyptischen Erzahlungen stellen sich,
wie auch die mitteldgyptischen Erzahlungen, insgesamt als ausgefeilte literarische Werke dar,
in denen sprachliche Stilmittel zahlreich vorzufinden sind. Warum sie gerade hinsichtlich der

dargestellten Gerduschwelt, und hier vor allem bei der Markierung von Hohe- und

40 5. dazu den Uberblick bei Wetterengel 2003, 1-20. Weitere Literatur s. Burkard/Thissen 2008, 18-19.
4615, dazu die Belegstellen in den vorangegangenen Kapiteln.
462 pemotisch fiir ,beten”, ,wehklagen®, s. Erichsen 1954, 519 (unter §//).
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Wendepunkten durch Gerdusche, weniger Material bieten, kann im Rahmen dieser Arbeit
nicht nachvollziehbar begriindet werden. Dies miisste weiter untersucht werden. Unabhangig
von der moglichen narrativen Funktion kommen aber auch in den neudgyptischen
Erzahlungen verschiedene laute Stimmen und gerduschhafte Szenen vor. Es gibt allen voran
laut artikulierende Gotter, weiters gemeinschaftliches Jubeln und Feiern, Weinen und Rasen,
aber auch Schweigen und Innehalten. Auch in den neudgyptischen Erzahlungen werden somit
Punkte angesprochen, die sich mit Vorstellungen, die aus religidsen Texten hervorgehen, wie
das Produzieren von lauten Stimmen durch die Gotter, decken. Dass schweigen manchmal
besser ist als reden, kann vor dem Hintergrund der Vorgaben aus den Lehren gelesen werden.
Auf das Fest und gemeinschaftliches Feiern wird auch hier, wie schon bei den

mitteldagyptischen Erzahlungen, mehrfach Bezug genommen.

6. Exkurs: Demotische Literatur

Literarische Texte in demotischer Schrift und Sprache sind ab dem 6. Jahrhundert v. Chr.
belegt. Es liegen etwa 200 Manuskripte vor, die bisher nur zum Teil publiziert sind. Ein grofRer
Teil davon sind narrative Texte.*®3 Diese sind hier nicht Gegenstand der Untersuchung, da
allein schon durch die Anzahl der Texte der Rahmen der Arbeit gesprengt werden wiirde.
Allerdings soll im Rahmen dieses Exkurses auf einige Verknilpfungspunkte aufmerksam
gemacht werden, die bei der Sichtung einiger ausgewéhlter demotischen Erzahlungen zu
Vergleichszwecken aufgefallen sind. Dies betrifft etwa Gerdausche bei Kampfhandlungen und
damit verbundener Lauterzeugung, wie Kriegsgeschrei. Vor allem die Inaros-Petubastis-Texte
sind dabei von Interesse. In weiteren Gerduschkontexten soll zudem auf Stellen aus den Setne-

Erzdhlungen hingewiesen werden.

6.1 Die Inaros-Petubastis-Texte

Dieser Zyklus von Geschichten handelt vom Helden Inaros und dessen Familie. Sie spielen
unter einem Konig Petubastis. Das historische Umfeld ist das spate 7. Jahrhundert v. Chr. und
der Konig ist mit Petubastis lll. zu identifizieren.*®* Sowohl in der Erzéhlung von Agyptern und

Amazonen (pVindobona D 6165 + 6165A) als auch in der Erzdhlung vom Kampf um die Pfriinde

463 Hoffmann/Quack 2018, 14-15.
464 Quack 2005, 44.
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des Amun (pSpiegelberg) und der Erzdhlung vom Kampf um den Panzer des Inaros (pKrall)
werden Kampfhandlungen dargestellt. Hier stellt sich nun ein dhnliches Problem wie bei den
Beschreibungen von extremen Wetterereignissen. Kampfhandlungen machen zweifelsohne
Larm, aber es wird nicht unbedingt explizit darauf hingewiesen, da es eben auf der Hand liegt.
Einige hinsichtlich der Gerdausche besonders eindriickliche Stellen werden im Folgenden

aufgefihrt.

In der Erzdhlung von Agyptern und Amazonen heift es:

[mj tw=w ] p3 Vs§ tw=w mt p3 tp hn p3 3 n3 shm.tw jrm n3y=fts[.w tr=w?jw?|=w dd j.jr
p3v=|tn] [sbte] r p3 §-shn wb3 w-.t hsy.t jw=s w3h p3y=n bnr m-jr
[Moge man veranlassen, dal® die Trompete [ertont] (und) veranlassen, dal} das Horn
spricht in dem Land der Frauen und [allen(?)] seinen Ge[bieten, indem(?)] man sagt:
Macht [eu]re [Vorbereitung] zum Kampf gegen ein Fremdland, das auBerhalb von
unserem liegt.*6>

Die Ubersetzung von s mit , Trompete” oder ,Horn“ ist nicht génzlich gesichert.*®® Eine ganz

ahnliche Stelle findet sich in der Erzdhlung vom Kampf um den Panzer des Inaros:

tj mnt-b<l s p3 s jwt p3y=f ms*®

Monthbaal lieR die Trompete erténen unter seinem Heer.*¢’

In beiden Stellen ertdont das Horn oder die Trompete als Signal, durch das mit den Kdmpfenden
kommuniziert wird.

Mit Gerduschen des Krieges hat sich Uro$ Mati¢ in einem Artikel ndher auseinandergesetzt.*68
Er legt dar, dass Trompeter, Trommelspieler und Manner mit Kloppeln in Darstellungen von
Militarziigen belegt sind.*®® Uber den Gebrauch von Musikinstrumenten wihrend des Krieges
und Kampfhandlungen selbst ist, laut Mati¢, wenig bekannt. Aus den bildlichen Darstellungen
geht hervor, dass Trompeten wohl gebraucht wurden, um Signale zu geben, die die Bewegung
von Truppen oder auch den Sieg und die Einnahme von feindlichem Territorium anzeigten.*’°

Das wiirde sich mit den beiden oben angefiihrten Textstellen aus den demotischen

465 pVindobona D 6165 + D 6165A, 2,27-2,28 = Hoffmann 1995, 46-47 (Taf. 2,27-28).
466 5. zur Diskussion s. Hoffman 1995, 46, Anmerkung 98. Von einer Verbindung zu % (,,rufen”) wird
ausgegangen.
467 pKrall, 23,2 = Hoffmann 1996, 370 (Taf. 23,2).
468 Mati¢ 2018, 103-115.
469 5. Mati¢ 2018, 104-108 mit Verweis auf Belege, beispielsweise in Thebanisichen Grabern, TT 90 (Grab des
Nebamun) = Davies 1923, Taf. 27, TT 131 (Grab des Useramun) = Dziobek 1994, Taf. 83 oder Darstellungen von
Kriegszligen z. B. in Medinet Habu = Nelson 1930, Taf. 16 und Nelson 1932, Taf. 62 u. 109.
470 Mati¢ 2018, 109.
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Erzahlungen decken. Zahlreicher belegt als der Einsatz von Instrumenten im Krieg, ist das
Kriegsgeschrei (hmhm.t, s. 3.19) von Kénig und Soldaten in schriftlichen Quellen.*’* Mati¢
unterscheidet beim Kriegsschrei des Konigs sogar fliinf verschiedene Arten: lberschallartig
(supersonic), gottgleich, animalisch, furchterregend und unwetterartig.*’> Das Briillen des
Konigs ist mit grofler Macht verbunden. Es durchdringt die feindlichen Krafte und schon das

Brillen alleine bewirkt Einschiichterung und Unterwerfung der Gegner:

bw he.n h3s.t r-h3.t=f snd n sf.yt=f hmhm.t=f phr.n=s h3s.wt b3.w=k m jb [pd.w]t
Kein Fremdland stand gegen ihn auf, flirchtend seine Macht und sein Kriegsgebriill, und
als es die Fremdldnder durchdrungen hatte, war dein Ruhm im Herzen der
Neunbogenvélker.*’3
hmhm.t ist ebenfalls im Zusammenhang mit dem Briillen der Gotter belegt, worauf bereits
verwiesen wurde.*’* Das laute Brillen des Kénigs und seine damit einhergehende
Demonstration von Macht kann sicherlich auch mit dem Naheverhaltnis des Kénigs zu den
Gottern gelesen werden. In den untersuchten dgyptischen Erzahlungen kommt Amhm.t nur an
einer Stelle in Verbindung mit schreienden Voégeln vor (s. 3.19). In den demotischen

Erzahlungen kommt Amhm.t an zwei Stellen vor. In der Erzéihlung von Agyptern und Amazonen

heillt es:

Jw=fm-qtj m3y jw=f hmhm k3 jlw =f] [gs] nmtj
[...] indem er wie ein Léwe war, wie ein brillender Stier, vor Kraft strotzend(?).4”>

Und in der Erzdhlung vom Kampf um den Panzer des Inaros:

nm [p3] j.jr nwe v p3 $j 3 ghsj.t hr 3 mh3w jr.t-hr-r-r=w jw=w hmhm m-qdj k3.w r-jw=w
qs nmtj m-qdj m3j r-jw=w §tst m-qdj Ibj.t

Wer ist es, der den Gazellensee mit der Familie des Inaros gesehen hat, indem sie
briillten wie Stiere, indem sie vor Kraft strotzten(?) wie ein Lowe, indem sie rissen(?) wie
eine Léwin(?).47¢

Der Vergleich von Menschen mit Raubtieren in Verbindung mit ,Wut” wurde weiter oben
schon angesprochen (s. 3.7). In allen drei hier erwahnten Erzdhlungen mit

Kampfbeschreibungen kommen diese Vergleiche vor. Gerdausche, wie bei den beiden oben

471 Etwa in Tempelinschriften in Karnak und Medinet Habu, Textstellen s. Mati¢ 2018, 110-112.
472 Mati¢ 2018, 110.
473 Karnak, Amun-Bezirk, Ptah-Tempel, Stele Sethos I., 5 = KRI, Bd. I, 40-41.
474 5 Textbeispiele in Kapitel 1.3 (fiinfte, sechste und achte Stunde der Amduat).
475 pVindobona D 6165 + D 6165A, 3,33 = Hoffmann 1995, 59 (Taf. 3,33).
476 pKrall, 18,4-18,6 = Hoffmann 1996, 330-331 (Taf. 18,4-6).
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zitierten, werden dabei aber oft nicht explizit genannt.*’”” Meines Erachtens reicht
grundsatzlich der bloRRe Vergleich mit einem Raubtier nicht ganz aus, um von einer
gerauschvollen Szene zu sprechen. Zum einen handelt es sich eben nur um einen Vergleich,
kein tatsachliches Auftreten eines Raubtieres, und zum anderen muss ein Gerdusch wie ein
Brillen nicht zwingenderweise mit dabei sein. Auf der anderen Seite ist zu sagen, dass solche
Stellen im Rahmen der Beschreibung der Kampfhandlungen in den Inaros-Petubastis-Texten
wiederholt vorkommen und dass durch die Kombination von einerseits explizit genannten und
unmittelbar stattfindenden Gerduschen mit andererseits Vergleichen und Metaphern eine
besondere Plastizitat dieser geschilderten Kampfhandlungen entsteht, sodass man von einer
insgesamt doch sehr gerduschvollen Szenerie sprechen kann, bei der der Leser oder Horer die
Gerausche — dhnlich wie bei der Beschreibung von extremen Wetterverhaltnissen — mithort,
ohne dass diese explizit genannt werden miissen. So kommen auch Verweise auf machtige

Naturereignisse vor, etwa in der Erzdhlung vom Kampf um den Panzer des Inaros:

Jw=k jr jr.tw njm=w r p3 tw sn.wj r njn [jw=k nwe] r 83 p.t rjw=s pht hr p3 3 jrm p3y=f
g3 mnmn
Denn du wirst sie sehen, indem die beiden Berge beben werden. [Du wirst] den Himmel
[sehen], indem er auf die Erde niedergeworfen sein wird, und ihr Beben.*’8
Diese Stelle erinnert an den Ausspruch der Géttin Neith in der Erzdhlung vom Streit zwischen
Horus und Seth (s. 4.). Auch hier ist es aber nur eine Ankiindigung und nicht ein direkt hérbares
Ereignis. mnmn erinnert zudem an die Szene des Erscheinens der Schlange in der Geschichte
des Schiffbriichigen (s. 4.). Auch in der Erzdhlung von Agyptern und Amazonen kommt das

Beben der Erde vor, hier als unmittelbar stattfindendes Ereignis und mit einer anderen

Wortwahl:

jrp3jstsnsn [...] n-tr.t p3[...] jw=w tmt jw=w qrh jw=w 83j p3j
Der Boden hallte wider [...] durch den/die/das [...], indem sie tauschten(?), indem sie
schlugen, indem sie sprangen.*’®

4775, pVindobona D 6165 + D 6165A, 3,11, 12,4-12,5 = Hoffmann 1995, 53 (Taf. 3,11) und 116-117 (Taf. 12,4-5);
pSpiegelberg, 14,25-14,26 = Spiegelberg 1910, 30-31 (Taf. 14,25-26); pKrall, 9,18-9,19 = Hoffmann 1996, 219-
220 (Taf. 9,18-19).
478 pKrall, 9,17-9,18 = Hoffmann 1996, 219-220 (Taf. 9,17-18).
479 pVindobona D 6165 + D 6165A, 4,2-4,3 = Hoffmann 1995, 64 (Taf. 4,2-3).
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Bei Hoffmans Ubersetzung von sunsn mit ,widerhallen, die hier wiedergeben wird, wire
besonders schon ausgedriickt, dass das Beben der Erde — eine grundsatzlich multisensorische

Erfahrung — auch mit einem Gerausch verbunden ist.4%0

In der Erzdhlung vom Kampf um die Pfriinde des Amun heil3t es:

B wnw.t dd n3j j.jr=f hr nh-hr sj-nsw m-qtj p3 ym

Jjr n3j=f nwe bht n stj.t

ms n=f h3tj.t=f sjh m-qtj p3 tw [n] pr j3bt

Sowie er dies gesprochen hatte, tobte der Konigssohn Anchhor wie das Meer. Seine

Blicke spriihten Funken. Sein Herz gebar ihm Staub wie der Berg des Ostens.*81
Hier ist es zum einen ein tobendes Meer, das als Vergleich herangezogen wird, zum anderen
das Sprihen von Funken und ein Staub gebarender Berg. Das weckt die Assoziation mit einem
Vulkanausbruch. In beiden Fallen geht es um Naturgewalten, die machtig, lebensbedrohlich
und fiir den Menschen nicht kontrollierbar sind und die zweifelsohne mit einer betrachtlichen
Lautstarke einhergehen.
An zwei Stellen in der Erzéhlung von Agyptern und Amazonen wird von Schmahungen und

Beleidigungen (thrp)*? in Soldatensprache gesprochen. Welcher Art diese Beleidigungen

genau sind, bleibt allerdings verborgen:

w€ thrp mt [rmt gngnw]
eine Schmahung — Rede [eines Soldaten]*&3

thrp mt rmt gngnw
Schmahung — Rede eines Soldaten*®*

Schreie und laute Stimmen kommen im Rahmen der Kampfhandlungen auch zahlreich vor, vor
allem in Form des lauten Aufschreis % skp 3, etwa in der Erzdhlung von Agyptern und

Amazonen:

S=fskp 3
Er schrie laut auf.*8>

480 Dijese Ubersetzung ist sonst nirgends belegt. Bei Erichsen 1954, 439 wird mit ,atmen” libersetzt. Bei Hannig
(neben einigen anderen Bezeichnungen), ebenfalls, s. Hannig 2015, 781-782. Wenn man sich das Atmen der
Erde vorstellt, kdnnte dies natiirlich auch mit einem Beben verbunden sein.
481 pSpiegelberg, 3,15-3,18 = Spiegelberg 1910, 16-17 (Taf. 3,15-18).
482 Erichsen 1954, 584 (hier grp).
483 pVVindobona D 6165 + D 6165A, 3,5 = Hoffmann 1995, 52-53 (Taf. 3,5).
484 pVindobona D 6165 + D 6165A, 3,48 = Hoffmann 1995, 63 (Taf. 3,48).
485 pVindobona D 6165 + D 6165A, 3,16 = Hoffmann 1995, 54 (Taf. 3,16).
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Das Sprechen mit lauter Stimme kommt ebenfalls in der Erzdhlung von Agyptern und

Amazonen vor:

md=s r hrw=s hj

Sie sprach, indem ihre Stimme laut war.*8¢

Das demotische /j*¥7 entspricht dem dgyptischen ¢3;*%8.

Weitere Gerdusche werden in der Erzdhlung vom Kampf um den Panzer des Inaros genannt:

[stm=fr p3] [g]|°g" mtw hpr n p3 ms® p3 [...] p3 knb? n3 h3.w
[Er horte das] Geschrei, das in dem Heer war [....] das Wiehern*®® der Pferde.4?°

Und in der Erzéhlung vom Kampf um die Pfriinde des Amun heift es:

wn dd-hr [s3] nh-hr r3=fn 3rl hrs rmt gngn r-hr p3 ms©
Djedher, Sohn des Anchhor, 6ffnete seinen Mund zu einem schweren Kriegerschrei
gegen das Heer.%%?

Die Wendung, dass der Mund zu einem Schrei gedffnet wird, kommt in den demotischen

Erzahlungen haufig vor, auch teilweise mit dem Zusatz, dass der Mund bis zum Boden geoffnet

wird. Der Schrei bekommt dadurch auch eine visuelle Dimension.

wn pr-3 r3=fn sgp 3 jw=fdd
Der Pharao 6ffnete seinen Mund mit einem lauten Schrei, indem er sprach:*°2

[£3 waw.t stm n3] mt.w r.jr p3 wr wn=f13=fr p3 jtn n skp 3
[Sowie] der GroRe [die] Worte [hor]te, 6ffnete er seinen Mund zum Erdboden in einem
lauten Schrei.43

wn=fr3=fr p3jtn nskp 3
Er 6ffnete seinen Mund zum Boden in einem lauten Schrei.*%*

Durch die Beschreibungen von Kampfhandlungen in den Inaros-Petubastis-Texten liegen

gerduschvollen Szenen auf der Hand. Der Klang von Trompeten und laute Schreie werden

48 pVindobona D 6165 + D 6165A, 11,x+14 = Hoffmann 1995, 113 (Taf. 11,14).
487 Erichsen 1954, 349.
488 Hannig 2015, 915.
489 7ur Ubersetzung von knb s. Hoffmann 1996, 363, Anm. 2201.
490 pKrall, 22,5 = Hoffmann 1996, 363 (Taf. 22,5). Zu g3g3 s. auch Kapitel 3.20.
41 pSpiegelberg 4,6-4,8 = Spiegelberg 1910, 18-19 (Taf. 4,6-8).
492 pSpiegelberg 5,16-5,17 = Spiegelberg 1910, 18-19 (Taf. 5,16-17).
493 pVindobona D 6165 + D 6165A, 12,24 = Hoffmann 1995, 119 (Taf. 12,24)
494 pKrall, 22,15-22,16 = Hoffmann 1996, 366 (Taf. 22,15-16).
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ausdriicklich genannt. Es wird aber auch indirekt durch den Gebrauch von Metaphern und
Vergleichen auf Gerdusche verwiesen, wodurch insgesamt meines Erachtens sehr
gerauschvolle Szenerien entstehen, die die Ereignisse plastisch und ,horbar” werden lassen.
Eine spezielle Markierung von Hohe- oder Wendepunkten durch Gerdusche ist nicht
festzustellen. Die Kampfhandlungen nehmen durchgdngig eine wichtige Position in den
Erzahlungen ein und es geht dabei nicht nur um Gerdusche, sondern um Ereignisse, die mit
allen Sinnen erfahren werden. Die Verwendung von Vergleichen und Bildern geben den
Texten auch eine starke visuelle Note. Das betrifft etwa auch die Beschreibung des Schreis
durch das Bild des Offnen des Mundes. Diese Wendung kommt auch in den beiden
Erzahlungen um Setne Khamwase (Setne | und Setne Il) vor, auf die nun abschliefend noch

eingegangen wird.

6.2 Die Setne-Erzdhlungen

Diese beiden Erzdhlungen ranken sich um die Hauptfigur des Setem-Priesters Khamwase, der
meist nur als ,Setne” bezeichnet wird. Hinter diesem Protagonisten steht die historische
Person des vierten Sohnes Ramses’ Il., der Hohepriester des Ptah in Memphis war und ein
Interesse an dgyptischen Altertiimern hatte.*®® In der ersten Erzidhlung (pKairo 30646), deren
Anfang nicht bekannt ist, befindet sich Setne — wahrscheinlich auf der Suche nach alten
magischen Schriften — im Grab des Prinzen Naneferkaptah. Dort setzt die Erzdhlung ein. In
dem Grab erscheint ihm die verstorbene Frau des Prinzen, Ahure, die ihm die Geschichte ihres
Gatten erzahlt, der seine Gier danach, eine von Toth selbst verfasste Schrift zu besitzen, mit
dem Leben bezahlte, ebenso mit Ahures Leben und dem ihres gemeinsamen kleinen Sohnes,
Merib. Setne schlagt die offensichtliche Warnung Ahures in den Wind und entwendet das
besagte Buch, mit dem Naneferkaptah bestattet worden war, gewaltsam aus dem Grab,
nachdem auch Naneferkaptah selbst ihm davor noch erschienen war und dies zu verhindern
versuchte. Danach hat Setne einen verhangnisvollen Traum, der aber erst an dessen Ende fiir
den Leser als solcher ersichtlich wird. Er gerat darin in die Fange einer verfihrerischen Frau,
fiir die er bereit ist, alles zu opfern, einschlieflich das Leben seiner Kinder. Als er aus dem
Traum erwacht, erkennt er seinen Fehler und bringt das Buch ins Grab zuriick und lasst Ahure

und ihren Sohn, die beide in Koptos begraben sind, in das Grab von Naneferkaptah umbetten.

4% Hoffmann/Quack 2018, 10-11.
87



Die zweite Setne-Erzahlung (pBM 10822) dreht sich vor allem um Setnes Sohn, Siosire, der
Uber besondere magische Fahigkeiten verfligt. So steigt er mit seinem Vater in die Unterwelt
hinab und liest im Alter von zwoélIf Jahren den Inhalt eines versiegelten Briefes, den ein
Zauberer aus Nubien mit sich fihrt, vor dem Konig und weiterem Publikum vor. In dem Brief
wird vom nubischen Konig berichtet und einem machtigen Zauberer, der mittels Zauberkunst
den agyptischen Konig Giber Nacht im Schlaf nach Nubien bringen und auspeitschen lieR.
Woraufhin der dgyptische Konig ebenfalls einen Zauberer beauftragte, der wiederum den
nubischen Konig tiber Nacht nach Agypten bringen und auspeitschen lieR. Daraufhin reiste der
nubische Zauberer nach Agypten, um seinem Gegner direkt gegeniiberzutreten. Der
agyptische Zauberer ging in diesem Kampf als Sieger hervor. Schliefllich offenbart sich der
Zauberer, der den versiegelten Brief, in dem dies alles geschrieben steht und dessen Inhalt
Siosire vorgetragen hat, als eben derselbe nubische Zauberer, der nun nach 1500 Jahren
zurlickkehrt, um nocheinmal den Kampf mit seinem agyptischen Widersacher aufzunehmen.
Als dieser Widersacher gibt sich nun Siosire zu erkennen, der mit seiner Zauberkunst allerdings
seinem Gegner wieder Uberlegen ist und ihn vernichtet. Danach |6st sich Siosire in Luft auf
und Setne Khamwase zeugt in der darauffolgenden Nacht einen neuen Sohn.

Das oben bereits angesprochene Bild des Offnen des Mundes bis zum Boden kommt in beiden
Setne-Erzahlungen vor. In der ersten Erzahlung markiert der Schrei eine wichtige Stelle in der

Erzahlung:

wn=s r3=srp3 {p3} jin n wsgp 3
Sie 6ffnete ihren Mund zum Erdboden hin zu einem groRen Schrei.%®

Mit diesem Schrei wird Setne aus seinem Traum, der sich zu diesem Zeitpunkt bereits zum
Albtraum entwickelt hat, gerissen. Innerhalb dieses Traums gibt es auch eine eindrickliche

Szene, die mit dem Horen von Gerduschen verbunden ist. Setne hort, wie seine Kinder von

Hunden und Katzen gefressen werden:

dj=s hbd=w n3j=f hrdt.w j.jr-hr=f

dj=s dj jw=w r hry n p3 $ste j.jr-hr n3 jwjw.w jrm n3 jmj.w

wnm=w n3j=w jwf.w jw=fstm r.r=w jw=f swr jrm 3-bwbwe

Sie liel seine Kinder vor ihm téten

und liel8 sie nach unten aus dem Fenster vor die Hunde und Katzen werfen.
Sie fraRen ihr Fleisch, wihrend er sie hérte und mit Tabubu trank.*?”

4% pKairo 30646, 5,29-5,30 = Goldbrunner 2006, 25 (Taf. 6,29-30).
497 pKairo 30646, 5,26-5,27 = Goldbrunner 2006, 24-25 (Taf. 6,26-27).
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Spatestens hier bekommen die Ereignisse etwas Surreales und wenig spater wird auch klar,
dass es sich nicht um reale Handlungen, sondern um einen Traum handelt. Das Toéten der
Kinder vor Setnes Augen wird nicht genauer beschrieben. Erst durch das Fressen ihres
Fleisches durch die Tiere und die Gerdusche, die Setne dabei offenbar hort, die aber wiederum
der Phantasie des Lesers Uberlassen werden, bekommt die Szene etwas Drastisches. Die
Handlung innerhalb des Traums bewegt sich auf einen Hohepunkt zu, der sich kurz darauf mit
dem Ende des Traums, markiert durch den lauten Schrei, vollzieht. Zuvor wird die Spannung
aufgebaut, indem Tabubu dreimalig mit immer den gleichen Worten neue und immer hartere
Forderungen an Setne stellt, die in der Tétung seiner Kinder gipfeln.**® Nach diesem
Traumerlebnis ist Setne geldutert. Er bringt das Buch zuriick und veranlasst die
Zusammenfihrung von Naneferkaptah mit seiner Frau und ihrem gemeinsamen Sohn im Grab
in Memphis.**® Ein &hnlicher Spannungsbogen wird aufgebaut in der zuvor erzihlten
Geschichte der Ahure, die Setne darin die Umstande ihres Todes darlegt, nachdem ihr Gatte,
Naneferkaptah, das Buch des Thot entwendet hatte.>® Mit den jeweils gleichen Worten wird
beschrieben wie auf der Heimfahrt zuerst der Sohn, dann Ahure und schlieBlich
Naneferkaptah selbst beim Passieren einer bestimmten Stelle in den Fluss fallen und

ertrinken.”®! Dieses Ereignis wird jeweils von einem Aufschrei der Zeugen begleitet:

S rmt nb r.wn.n3.w hr mr.t sgp dr=w
Jeder, der an Bord war schrie laut auf.>®?

Beim dritten und letzten Mal, als Naneferkaptah ertrinkt, heil3t es noch etwas ausfiihrlicher:

< rmt nb r.wn.n3.w hr mr.t sgp dr=w dd wy 3 wy g3
Alle, die an Bord waren schrien laut auf, mit den Worten: GroRes Weh, schreckliches
Weh!503

Mit der anschlieBenden Schilderung der Bergung und Beisetzung Naneferkaptahs, wie schon

zuvor bei den beiden anderen Todesfdllen von Ahure und Merib, endet die Erzahlung der

Ahure 3%

498 pKairo 30646, 5,18-5,28 = Goldbrunner 2006, 23-24 (Taf. 6,18-28).
499 pKairo 30646, 5,39-6,19 = Goldbrunner 2006, 27-31 (Taf. 6,39-7,19).
500 pKairo 30646, 3,1-4,26 = Goldbrunner 2006, 3-16 (Taf. 1,1-3,26).
501 pKairo 30646, 4,8-4,20 = Goldbrunner 2006, 13-15 (Taf. 3,8-20).
502 pKairo 30646, 4,9, 4,14, 4,20 = Goldbrunner 2006, 13-15 (Taf. 3,9,14,20).
503 pKairo 30646, 4,20-4,21 = Goldbrunner 2006, 15 (Taf. 3,20-21).
504 pKairo 30646, 4,23-4,26 = Goldbrunner 2006, 15-16 (Taf. 3,23-26).
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Zusammenfasend kann man festhalten, dass es in der ersten Setne-Erzahlung eine Markierung
von Hohe- und Wendepunkten durch Gerdusche gibt. Das betrifft den Traum, dessen
Hohepunkt vom Gerdusch des Auffressens der Kinder begleitet wird und der schlieBlich mit
einem Schrei endet, und auch die Geschichte der Ahure, bei der das Ertrinken der
Protagonisten mit lauten Schreien einhergeht.

In der zweiten Setne-Erzdhlung (pBM 10822) fallen zwei Stellen auf, die mit dem Hoéren von
Gerauschen in Verbindung stehen. Die Episode, die Setne mit seinem Sohn in die Unterwelt
flihrt, beginnt damit, dass er Klagerufe von drauBen wahrnimmt, woraufhin er ans Fenster

geht und einen Trauerzug beobachtet:

J.Jjr [s]tne sdm r p3 hrw n w 3h

[.]=fgsp [..] m3j=f wj.w

[...] ntj-jw=w fj [njm] [=f] r-bnr 3 h3s.t jw p3 3h

[Se]tne horte eine klagende Stimme.

[...] er schaute [vom Fenster(?)] seiner Gemacher [hinunter].

[Er erblickte den Sarg eines Reichen (0. &d.),] der in die Nekropole hinausgetragen wurde,
indem das Klagegeschrei [sehr groR war (o. .)].°%

Daraufhin flhrt Siosire seinen Vater in die Unterwelt, um ihm zu zeigen, dass im Jenseits die
Rollen von Armen und Reichen vertauscht sein kénnen und dass letztlich nicht die prunkvolle
Bestattung (inklusive groBem Klagegeschrei), sondern nur die guten Taten zdhlen.>®® Das
Horen des Klagens und Jammerns fir den Toten ist auf jeden Fall Ausgangspunkt dieser
Episode. Ganz dhnlich verhalt es sich in der Geschichte liber die Machenschaften der Zauberer,

die Siosire aus dem verschlossenen Brief vorliest. Die Geschichte nimmt ihren Ausgang damit,

dass der nubische Konig das Gesprach dreier Zauberpriester geheim mithort:

hpr w< hrw jw p3 kwr nh-wd3-snb n p3-3-nhs jr [?] hn n3 stwe.w n hwr n jmn j.jr=f sdm
r p3 hrw n hmtw 3te n jgs [hn] [p3] “wj n hft jw p3 w njm=w md.t jw hrw=f qj dd m-s3
dd

Eines Tages, als der Konig des Nubierlandes in den Berggeblischen des Amun rastete,
horte er die Stimmen von drei Zauberpriestern aus Nubien [im] Feindeshaus, indem der

eine von ihnen mit lauter Stimme redete und unter anderem sprach:>%’

Der Zauberer spricht im Folgenden Uiber eine Strafe gegeniliber dem agyptischen Volk, die er

durch Zauberkraft veranlassen kdnnte. Darauf folgen dhnliche Aussagen der beiden anderen

505 hBM 10822, 1,15-1,16 = Griffith 1900, 146,15-148,16. Fiir eine aktuelle Ubersetzung s. Vittmann 2015, 400-
418 oder Hoffmann/Quack 2018, 126-146.
506 pBM 10822, 1,17-2,27 = Griffith 1900, 148,17-160,27.
507 hBM 10822, 4,2-4,4 = Griffith 1900, 174,2-4.
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Zauber, in einem Fall betreffen sie insbesondere den dgyptischen Kénig und dessen Bestrafung
durch Auspeitschen.>®® Daraufhin ldsst der nubische Kénig die Zauberer zu sich bringen und
die Geschichte nimmt ihren Lauf, indem der Zauber gegen den dgyptischen Kénig beauftragt
wird. Diese Stelle erinnert sehr an die Geschichte des Sinuhe, als Sinuhe die Nachricht vom Tod
des Konigs mithort, die zu seiner Flucht flhrt. In beiden Erzdhlungen ist das heimliche
Mithdéren von Gesprachen Ausgangspunkt fiir die weitere Geschichte.

An mehreren Stellen werden auch in der zweiten Setne-Erzahlung laute Schreie ausgestolien.
Wieder kommt hier die Wendung mit dem Offnen des Mundes vor, etwa als die Beamten die

Verletzungen durch die Schlage auf dem Riicken des jeweiligen Kénigs sehen:

B wnw.t n nw r hft pr-G3 jw=f mhj3 n.n3 sh 3.t n.m-ss wn=w r3=w n.n3 sgp 3
Sobald sie den Pharao sahen, wie er mit starken Hieben ganz zerschlagen war, 6ffneten
sie ihren Mund zu einem lauten Schrei.”®?

M=f13ttjjr-hr n3 h3tw

wn=w r3=wn sgp 3.t

Er entbl6Rte den Riicken vor den Fiirsten.

Sie 6ffneten ihren Mund zu einem lauten Schrei.>*°
Geschrei (% sgp ), beten/wehklagen (s51/)°*' und Elend/Jammer (3Aw)*'? kommt in
verschiedenen Kontexten vor, etwa beim Trauerzug (s. oben) und in der Unterwelt>!3. Vor
allem zum Ende der Erzéhlung, beim Kampf der beiden Magier, nehmen die lauten Schreie zu.

Wie auch schon im Fall der erschrockenen Beamten beim Anblick des verwundeten Riickens

des Konigs, kommen sie dabei auch oft von mehreren Personen gleichzeitig:

S pr-93 jrm n3 h3tw n kmj sgp 3 jw=w dd
Der Pharao und die Fiirsten von Agypten schrien laut auf, indem sie sagten:>'

wn=fr3=fnsgp 3 jrm p3 ms* r.wn-n3.w n p3 wrh=f
Er 6ffnete seinen Mund zu einem lauten Schrei zusammen mit der Menge, die in der
Halle war.>%®

508 hBM 10822, 4,4-4,8 = Griffith 1900, 174,4-176,8.
509 pBM 10822, 5,2 = Griffith 1900, 182,2.
510 pBM 10822, 5,29 = Griffith 1900, 190,29.
511 Erichsen 1954, 519.
512 Erichsen 1954, 8.
513 pBM 10822 1,24; 2,2-2,3 = Griffith 1900, 148,24; 150,2-3.
514 hBM 10822, 6,14 = Griffith 1900, 196,14.
515 pBM 10822, 6,19 = Griffith 1900, 198,19.
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Es wird weiters durch die Mutter des Nubiers geschrien, hier ausgedrickt mit u%n
(,aufschreien“)>'® und $11.°1” Zum Schluss schreit auch Setne als sich sein Sohn Siosire, der

eigentliche Zauberpriester Hor, Sohn des Panesche, in Luft auflost:

wn stne r3=fn sgp 3 n-t3j snj s3-wsjr n hjb3 jw bn-pw=fnw r.r=f

Setne offnete seinen Mund mit einem lauten Schrei, als Siosire wie ein Schatten

entschwand, ohne dass er ihn gesehen hatte.>!8
Die Schreie sind Teil der lebhaften Handlung beim Kampf der Magier, sowohl in der von
Seosire vorgetragenen Geschichte, als dann auch in der gegenwartigen Situation um Siosire
und Setne. Es werden eindrucksvolle Zauberkunststlicke vollbracht, die die anwesende Menge
in Entsetzen und Staunen versetzen, was durch die Ausrufe unterstrichen wird. Ein wenig fihlt
man sich an die Auseinandersetzungen in der Erzdhlung vom Streit zwischen Horus und Seth
erinnert. Die Kdmpfe sind der finale Hohepunkt der zweiten Setne-Erzahlung, die lautstark zu
Ende geht.
In beiden Setne-Erzdhlungen sind es vor allem Schreie, die als Gerausche herausstechen. In
der ersten Setne-Erzahlung sind mehrere Hohe- bzw. Wendepunkte von Gerduschen begleitet.
Von Bedeutung ist, vor allem in der zweiten Setne-Erzahlung, auch das Héren von Ereignissen,
das Einfluss auf den weiteren Verlauf der Erzdhlung nimmt. Im Rahmen dieser Arbeit wurden
keine weiteren demotischen Erzdahlungen gesichtet. Die Analyse dieser weniger Erzahlungen
brachte aber so reichhaltige Ergebnisse, dass weitere Untersuchungen demotischer

Erzahlungen hinsichtlich ihrer Gerduschhaftigkeit lohnend sein konnten.

7. Zusammenfassung

Die Untersuchung hat ergeben, dass eine nicht unerhebliche Anzahl von Lexemen, die laute
menschliche Stimmen abseits der Normalkommunikation benennen, in den agyptischen
Erzahltexten vorzufinden sind. Ebenso werden Gerdusche im Zusammenhang mit Musik und
Naturereignissen beschrieben. Tierlaute kommen in geringerer Zahl vor. Nicht immer, wenn
es um gerauschhafte Ereignisse geht, werden diese Gerausche auch explizit genannt. Es hat

sich gezeigt, dass sich in Bezug auf die dargestellten Gerdausche in den Erzdhltexten Motive

516 Erichsen 1954, 63.
517 pBM 10822, 6,25; 6,28; = Griffith 1900, 200,25,28.
518 hBM 10822, 7,7 = Griffith 1900, 206,7.
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wiederfinden, die in religiosen Texten beschrieben werden. Auch andere Themen, wie sie
etwa in den Weisheitslehren zu Lautstarke und Schweigen angesprochen werden, oder das
Fest als gemeinschaftliches freudiges Ereignis, das durch lauten Jubel und Musik
gekennzeichnet ist, kommen in den Erzdhlungen vor. Neben dem Herausarbeiten von
Lexemen und Beschreibungen von Gerdauschen und gerdauschhaften Ereignissen, war es Ziel
der Arbeit, zu untersuchen, ob die dargestellten Gerdusche innerhalb der Struktur der
jeweiligen Erzahlung eine bestimmte Position einnehmen und ob dabei eine narrative Technik
zu beobachten ist. Bei der Analyse hat sich gezeigt, dass vor allem in den bekannten
mitteldagyptischen Erzahlungen eine haufige Markierung von Wende- und Héhepunkten durch
Gerdusche feststellbar ist, wohingegen bei den neuagyptischen Erzdhlungen das Ergebnis
weniger reichhaltig ist. Ein Grund fiir diese Diskrepanz konnte im Rahmen dieser Arbeit nicht
festgestellt werden. Weitere Untersuchungen dahingehend kdénnten vielleicht Aufschluss
bringen. Die Anzahl an beschriebenen Gerduschen in der kleinen Auswahl an demotischen
Erzdhlungen, die gesichtet wurden, ist wiederum beachtenswert. Auch hier kdnnten

zusatzliche Analysen, etwa eines grofReren Textkorpus, noch weitere Ergebnisse bringen.
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Anhang

Abkiirzungen fiir Erzahlungen

CG
(oY
FF

H
HS
KL
MS
Myl
My?2
NS
pW

Si
SK

—

WL

Chonsemhab und der Geist

Chons und die Prinzessin von Bachtan

The Pleasures of Fishing and Fowling* (im TLA unter ,Reden und Dialoge®)
Das Buch von der Himmelskuh

Der Streit zwischen Horus und Seth

Der Streit zwischen Kopf und Leib

Meryre uns Sisobek

Mythologischer Papyrus Moskau

Mythologische Erzéhlung

Kénig Neferkare und General Sasenet

Die Erzdhlungen des Papyrus Westcar

Die Geschichte des Schiffbriichigen

Die Geschichte des Sinuhe

The Sporting King* (im TLA unter ,Reden und Dialoge®)
Eine Traumgeschichte

Die Reise des Wenamun

Wahrheit und Liige

Das Zweibriidermdrchen

Allgemeine fachspezifische Abkiirzungen

AR

BM

CT
Dyn.
KV

Lit. MR

Altes Reich

British Museum
Sargtexte (Coffin Texts)
Dynastie

King’s Valley

Literatur Mittleres Reich
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med. Lit.
MR

NR

NAG

PT
B
TLA
T

Medizinische Literatur
Mittleres Reich

Neues Reich

Neudgyptisch

Papyrus

Pyramidentexte

Totenbuch

Thesaurus Lingua Aegyptiae

Theban Tomb

Abkiirzungen fiir Zeitschriften und Reihen

JARCE
JEA
JNES
MDAIK
OBO
OLA
RdE
SAK
TUAT
ZAS

Journal of the American Research Center in Egypt, Boston

Journal of Egypitan Archaeology, London

Journal of Near Eastern Studies, Chicago

Mitteilungen des Deutschen Archédologischen Instituts, Abteilung Kairo
Orbis Biblicus et Orientalis, Basel/Bern/Freiburg/Gottingen

Orientalia Lovaniensa Analecta, Leuven

Revue d’Egyptologie, Paris

Studien zur Altagyptischen Kultur, Hamburg

Texte aus der Umwelt des Alten Testaments, Giitersloh

Zeitschrift fir Agyptische Sprache und Altertumskunde, Leipzig/Berlin

Abkiirzungen fiir Monographien

KRI

Sethe, PT

Kenneth A. Kitchen, Ramesside Insrcriptions, Bd. I-VIII, Oxford 1968-1990.

Kurt Sethe, Die Altaegyptischen Pyramidentexte. Nach den Papierabdriicken

und Photographien des Berliner Museums, Bd. I-VI, Leipzig 1908-1910.

Urkunden VIl Kurt Sethe, Historisch-biographische Urkunden des Mittleren Reichs, Leipzig

1935
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Abstract

Das Thema der vorliegenden Masterarbeit sind die in den &gyptischen Erzdhltexten
beschriebenen Gerdusche. Dazu wurde im Vorfeld eine begrenzte Anzahl von narrativen
Texten in Bezug auf Lexeme gesichtet, die Gerdusche und laute Stimmen beschreiben. Es
wurde eine Liste von Wortern erstellt, die grob den Wortfeldern ,Jubeln” und ,Schreien”
zugeordnet werden konnten. Diese Liste wird in der vorliegenden Arbeit aufgefiihrt und die
jeweiligen Belegstellen aus den Erzahltexten unter Heranziehung von Vergleichstexten aus
anderen Textgattungen, wie religidsen Texten, sowie einschlagiger Fachliteratur besprochen.
Auch die Beschreibung gerauschvoller Naturereignisse kommt in den behandelten narrativen
Texten vor und wird diskutiert. In einem zweiten Schritt wird auf Basis der dazu vorliegenden
Literatur untersucht, welche Position die beschriebenen Gerdusche innerhalb der Struktur der
Erzdahlungen einnehmen und ob dabei eine bestimmte narrative Technik beobachtbar ist. Bei
mehreren Erzdhltexten kann eine Markierung von Wende- und Hohepunkten durch die

Beschreibung von Gerduschen nachgewiesen werden.

The topic of this master's thesis are the sounds described in Egyptian narrative texts. For this
purpose, a limited corpus of narrative texts was analysed in advance with regard to lexemes
describing noises and loud voices. A list of words was drawn up that could be roughly assigned
to the word fields "cheering" and "shouting". This list is presented in this paper and the
respective references from the narrative texts are discussed with reference to comparative
texts from other text genres, such as religious texts, as well as relevant specialised literature.
The description of noisy natural events also occurs in the narrative texts and is discussed. In a
second step, based on the available literature, the position of the described sounds within the
structure of the narratives is analysed and whether a certain narrative technique can be
observed. In several narrative texts, a marking of turning points and climaxes through the

description of sounds can be demonstrated.
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